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QUARTA-FEIRA, 13 de nov.
Manhd
8h Abertura
Revisitando Ana C. | Italo Moriconi (UERJ)
9h30 Ana Cristina Cesar e Enderecamento

Das incoincidéncias permanentes: Ana Cristina Cesar e
as poéticas da resposta | Marcos Siscar (Unicamp)

"E para vocé que escrevo, hipécrita": Ana Cristina Cesar,
Baudelaire e o enderecamento | Rita Loiola (Unicamp)

Entre Camerado e Amor: Ana Cristina Cesar amante-
leitora de Walt Whitman | Sofia de Almeida e Mello
(Unicamp)
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QUARTA-FEIRA, 13 de nov.
Tarde

14h30 Correspondéncias de Ana Cristina Cesar
[ Local: sala 261 da Letras |

Ana Cristina Cesar. a carta como género e performance |
Bruno Oliveira Couto (Unicamp)

Amor a resposta: cenas do enderecamento na
correspondéncia de Ana Cristina Cesar a Luiz Augusto |
Talissa Ancona Lopez (Unicamp)

Requintes da seducdo: a voz poética de Ana Cristina
Cesar | Adriana Salerno (USP)

16h Palestra

E "tudo comegcou com Ana Cristina", dizem. | Maria
Lucia de Barros Camargo (UFSC)
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QUINTA-FEIRA, 14 de nov.
Manha
8h Nas Tramas da Critica de Ana Cristina Cesar

Amor e medo, poses e mascaras: o lirismo sereista de Ana
C. | Masé Lemos (Unirio)

Ana Cristina Cesar leitora enfurecida: dialogos entre a
poeta carioca e a Critica Feminista | Erica Martinelli
Munhoz (Unicamp)

A bibliografia viva de Ana Cristina Cesar | Raquel
Machado Galvao (USP)

-
———

. EXOES'
CO‘?&CAS Local: Sala 118 (FFLCH - Ciéncias Sociais)
CR

* *_:-'



QUINTA-FEIRA, 14 de nov.
Manhd
9h30 Ana Cristina Cesar Comparada

Tea for three: conversas de poetas com Ana C. | Viviana
Bosi (USP)

Escrever-se, fotografar-se | Julia Pasinato Izumino
(USP)

Ancorar um navio no espaco: Ana Cristina Cesar e Mira
Schendel | Ana Beatriz Cursino de Araujo (Unifesp)

10h45 Painel de Encerramento

Ana Cristina Cesar, regime de escrita | Michel Riaudel
(Sorbonne Université)
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RESUMOS

Revisitando Ana C.

Italo Moriconi

Comunicagao-evocagao da experiéncia de escrever sobre
Ana Cristina, em confronto com a trajetéria de sua
presenca critica e iconica no cenario literario.

Das incoincidéncias permanentes:

Ana Cristina Cesar e as poéticas da resposta

Marcos Siscar

O trabalho busca explorar o conceito de "enderecamento"

("adresse lyrique", "lyric address") na teoria poética
contemporanea, destacando o papel da segunda pessoa
textual. Para além do mero recurso retérico convencional, a
interpelagao apostréofica tem sido vista como dispositivo
que, em sua relagdo com o leitor, envolve tanto aspectos
hermenéuticos quanto aspectos éticos € politicos. A obra de
Ana Cristina Cesar, na qual a segunda pessoa assume
centralidade, ¢ inspiradora a esse respeito. Desafiando a
1deia critica e poética do texto monologico, a autora se
insere historicamente no debate sobre o carater transitivo
ou intransitivo da literatura, mas abre também para um
escopo mais amplo de discussao, no qual estdo em jogo
diferentes concepgdes da '"resposta", oscilando entre o
desejo de controle ¢ a abertura para o outro.
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"E para vocé que escrevo, hipocrita'': S

Ana Cristina Cesar, Baudelaire e o enderecamento
Rita Loiola

A apresentagao propoe o estudo de alguns poemas de Ana
Cristina Cesar incluidos em A teus pés (1982) e em Inéditos e
dispersos (1985) que aludem a Charles Baudelaire (1821-
1867). O objetivo ¢ discutir a relagdo com o destinatario,
estabelecida por meio da retérica do enderegamento,
destacando de que maneira eclementos da poética
baudelairiana seriam tomados e reinventados pela poeta
para a composi¢do da ligagdo com o interlocutor. Em
diversas ocasioes, o autor do conhecido convite ao
"hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frere!", que abre
As Flores do Mal, sera convocado pelo texto de Ana
Cristina Cesar por meio do embate, contraste, assimilagao e
recriagdo, figurando como uma instancia provocativa,
produtiva para a constru¢do de reflexdes a respeito da
ligagdo com o interlocutor de poesia. Pretende-se, portanto,
enfatizar a representagao dos lagos com a alteridade — com
o “outro”, como escreve a poeta — investigando as
estratégias empregadas na escrita da autora e percebendo
como a reinven¢ao da obra baudelairiana colabora para a
elaboragdo de uma poética que ¢ também uma maneira de
ler a modernidade.
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Entre Camerado e Amor: L

Ana Cristina Cesar amante-leitora de Walt Whitman

Sofia de Almeida e Mello

A relagdo com a interlocu¢do ¢ notadamente uma das
grandes questdes da obra poética de Ana Cristina Cesar. A
“mobilizacdo do leitor”, como nomeia em uma de suas
entrevistas, ¢ um importante procedimento retorico que
guia sua visao de poesia e sua relagio com a tradi¢ao
literaria. Para aprofundar o entendimento que temos da
relevancia do leitor para sua obra, procuramos analisar a
relagado que Ana Cristina estabelece com os autores que I€,
ou seja, 0 modo como ela propria se comporta como leitora.
O caso escolhido fo1 sua “traducao-leitura” do final do
poema “So long”, de Walt Whitman, no qual podemos
observar a interpretagdo da poeta ao trocar o vocativo
“Camerado” por “Amor”. Acreditamos que, ao fazer essa
adaptacdo — ou “vampiragem”, nos termos de Maria Lucia
de Barros Camargo —, a poeta responde ao pedido de
relagao e leitura de Whitman nao pela via da identidade ¢
da identificagdo, como poderiamos ler no vocativo
“Camerado”, mas pela via da relagao pautada na diferenga,
proprio da relagdo amorosa, € que transpareceria na
substituigdo por “Amor”. Nesse sentido, acreditamos que a
maneira como responde, como leitora, a injungao do poeta
estadunidense, ¢ o modo que gostaria de estabelecer relagao
com 0s seus proprios leitores.
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Ana Cristina Cesar: S

a carta como género e performance

Bruno Oliveira Couto

Passados 45 anos da publicacio de Correspondéncia
Completa (1979), ainda temos uma fortuna critica
fragmentada sobre esse material elaborado pela poeta Ana
Cristina Cesar. Conforme observado por Leandro Garcia
Rodrigues, pesquisador especializado no género epistolar,
desde a publicagdo da Colecao Correspondéncia Mario de
Andrade ¢ do livro Prezado Senhor, Prezada Senhora, de
Nadia Gotlib ¢ Walnice Galvao, houve uma significativa
sistematizagdo dos estudos de epistolografia no Brasil.
Ainda que Ana Cristina Cesar pertenga a outro viés — uma
poeta que, mesmo sem um dominio pleno da teoria
epistolar, emula de maneira engenhosa a estética desse
género, percebe-se uma complexidade peculiar na
constitui¢do de seu texto supracitado. O atrativo dos textos
que se apresentam como correspondéncia constroi-se de
forma singular, o que gera grandes debates a luz dos
recursos criticos contemporaneos. Isso evidencia a
produ¢ao de um material extremamente original, ainda que
limitado pelos recursos disponiveis na época de producao de
Correspondéncia Completa. A partir dessas perspectivas, a
comunicagdo propde apresentar e dialogar com as
discussOes mais recentes sobre o género epistolar, além de
examinar como esses debates se refletem no livro. Ademais,
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propde-se mobilizar discussoes sobre a performance do
feminino, a luz da teoria de Judith Butler, uma vez que,
como afirmou Gustave Flaubert, o "género epistolar" era
tradicionalmente considerado um estilo "exclusivamente
reservado as mulheres". Dessa forma, esta comunicacgao
oferece uma leitura de Correspondéncia Completa no
contexto do género, tanto estético quanto identitario,
explorando a performance de uma identidade no corpo do
texto do livro de 1979.

Amor a resposta: cenas do enderecamento na correspondéncia
de Ana Cristina Cesar a Luiz Augusto

Talissa Ancona Lopez
Este trabalho analisa as cartas de Ana Cristina Cesar

enviadas a Luiz Augusto ¢ publicadas em Amor mais que
maiusculo: cartas a Luiz Augusto (Companhia das Letras,
2022) com o objetivo de investigar de que maneira a autora
convoca as respostas do leitor/destinatario ¢ como essa
convoca¢ao constréi um movimento de enderecamento em
seu texto. Ao pensar o enderegamento como uma maneira
de criticar a visao intransitiva da literatura, a carta — objeto
transitivo por exceléncia — aparece como um modelo de
escrita evidentemente em direcdo ao outro, modelo da
literatura enderecada, ja que a dinamica da carta trabalha
com um enderegamento supostamente definido; escreve-se
para alguém nomeado explicitamente. O enderecamento, se-
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gundo Pedrosa (2014,) ¢ a artimanha responsavel por criar
um deslocamento, um movimento dentro do texto. Ao invés
de simplesmente supor que na carta nao ha o problema do
enderegamento, analisa-se, aqui, de que maneira uma carta
se endereca a esse alguém definido, ou seja, de quais
artimanhas o remetente se vale para criar esse movimento.
Na literatura de Ana Cristina Cesar, vemos frequentes
aparigoes de tentativas de mobilizagdo do outro — ¢, de
alguma forma, um gesto que a carta empresta a literatura.
Agora, na leitura uma certa correspondéncia da autora,
interessa investigar como aparecem as alusdes e os pedidos
de resposta, se sao parte protocolar do formato da carta (ao
final, por exemplo, como uma despedida) ou se estao
espalhadas pelo texto; se a alusdo a resposta carrega um
tom especifico ou se ela varia e como varia; por fim, de que
maneira a autora se vale dessa estratégia para enderegar a
escrita a escrita (a carta que espera a carta de volta).

Requintes da seducio: a voz poética de Ana Cristina Cesar
Adriana Salerno

A partir de notas criticas dos ensaios: 1) “Sereia de papel
(algumas anotagdes sobre a voz e a escrita em Ana Cristina
Cesar)” (ZULAR, Roberto, 2015), 2) “A referéncia
desdobrada — O sujeito lirico entre a ficgdo e a
autobiografia” (COMBE, Dominique. Revista USP n. 84,
dez./fev. 2009 —2010) e 3) “Analise da linguagem poética”
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(ECO, Umberto, 2005) serdo feitas algumas observagoes
sobre a voz poética da autora em dois poemas selecionados
do livro A teus pés, de Ana Cristina Cesar. A ideia ¢
investigar esse eu-lirico que nos fala através de prosa
poética e versos no livro, a borrar fronteiras entre a
autoficcdo e a mascara poética, em um delirio reflexivo
inspirado na realidade, uma escrita com um viés de diario,
sobre o fardo do lirismo, sobre os requintes do desejo e da
sedugdo; entre outras leituras possiveis que brotem a
superficie das aguas da sereia. Sera feita uma leitura
comparativa e critica dos poemas “cabeceira” e “aventura
na casa atarracada” (CESAR, Ana C. A4 teus pés. 2016, p.
39 — 40).

E "tudo comecou com Ana Cristina", dizem.

Maria Lucia de Barros Camargo

Revisitar os escritos de Ana C. ¢ também revisitar meu
proprio processo de leitura dessa palavra que nao cessa de
ecoar. Dentre varios pontos revisitados, chamo atengao
para as notas marginais de leitura, manuscritas de um
exemplar do livro Reunido, de Carlos Drummond de
Andrade, material até agora pouco conhecido e explorado.
Trata-se, em suma, de recuperar a vida do arquivo e de
homenagear a sobrevivéncia da literatura.
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Amor e medo, poses e mascaras:
o lirismo sereista de Ana C.

Masé Lemos
Como receber a poesia de Ana C. hoje, momento em que os

gestos autobiograficos de sinceridade nada ingénuos
retornam, em especial na poesia escrita por “mulher”?
Como diz Héléne Cixous, “E preciso que a mulher se
escreva’ ou como aponta Cesar, quando mulheres
escrevem, “emerge uma espécie de consciéncia feminina”.
Entretanto, sua poética nao consegue assumir totalmente
essa proposta, mas encena esse desejo, abrindo caminhos.
Em sua conhecida resenha “O poeta ¢ um fingidor” (1977)
sobre as Cartas de Alvares de Azevedo, Ana Cristina Cesar
retoma as nogoes de fingimento e de sinceridade para pensar
o lirismo. A nog¢ao de “insinceridade” é tomada de Mario de
Andrade para ler a poesia de Azevedo a partir do mote do
“Amor de medo”, e como ela explicita “sem furias
biografistas”, mas sobre “bases deveras sentidas”. Essas
questdes retornam sempre em sua poesia € em sua critica,
em um contexto tedrico-critico em que o eu havia sido
sequestrado (refoulé); “tanto para Ana C. quanto para boa
parte da critica de sua €época, nao € possivel senao recusar o
biografico” (Siscar). Percebo na poesia de Cesar um
“desassossego” diante dessa “censura do sujeito” que
segundo Roland Barthes sua geragao teria sofrido; “nao
consigo transmitir para vocé uma verdade acerca da minha

subjetividade” (Cesar). Afinal, como afrontar a impessoali-
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dade, a autorreferencialidade da poesia moderna e pensar
uma outra “politica da sereia” (Ranciere), a partir do desejo
suspirado na poesia de Ana C.: “quero tanto os seios da
sereia”’? Gostaria de refletir sobre um lirismo sereista em
Ana C. (alusdo ao “feminismo sereista” de Lu Menezes) a
partir das questoes acima, em uma poesia, na hipotese aqui
levantada, marcada pela angustia entre o amor pela
sinceridade e o medo de “afrontar” esse desejo de
comunicar, de fazer “apelo a subjetividade” (Salles
Vasconcelos).

Ana Cristina Cesar leitora enfurecida:

dialogos entre a poeta carioca e a Critica Feminista

Erica Martinelli Munhoz

A critica de Ana Cristina Cesar dedicou, desde os primeiros
trabalhos, particular atengao a presenga das tematicas de
género na sua poesia. O papel de Cesar também como
produtora de reflexdes criticas tem sido destacado em
pesquisas mais recentes, expandindo as discussoes de género
também a sua producdo intelectual. Alguns dos textos
inéditos investigados por Galvao (2021) no acervo da poeta
mostram que o interesse pela leitura critica de autoras
mulheres era central para Cesar, ¢ seus trés ensaios a
respeito da questao da mulher na literatura publicados no
volume Critica e Tradugdo (“Literatura e mulher: essa pala-
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vra de luxo” [1979]; “Riocorrente, depois de Eva ¢ Adao”
[1982] e “Excesso Inquietante” [1982]) recusam qualquer
homogeneidade (Silva, 2011) assim como os clichés da
“escrita feminina como intimidade” (Malufe, 2018). Este
trabalho reflete sobre a aproximagao de Cesar com a critica
literaria feminista angléfona, procurando estabelecer como
suas leituras dessa produgao (identificadas em trechos de
suas cartas e nos volumes presentes em sua biblioteca
pessoal) informaram transformagdes em seus textos, ¢
representaram inspiragdes, assim como pontos de tensdao
para o seu pensamento. Suas propostas criativas (como a
“leitora enfurecida”, o “excesso inquietante”, entre outras)
dialogam com discussdes contemporaneas, ¢ adiantam, de
forma intuitiva, problematicas que se tornariam
fundamentais para as discussdes de género anos depois. As
ideias e reflexdes elaboradas por Cesar representam um
momento chave para compreender o surgimento da critica
feminista no pensamento brasileiro.

A bibliografia viva de Ana Cristina Cesar

Raquel Machado Galvao

Um dos principios criticos € poéticos de Ana Cristina Cesar
¢ a mobilizacdo do leitor através de mecanismos de citagoes
e referéncias a outros criticos e escritores. Promove, assim, o
acesso a agentes literarios em um movimento que evidencia
a bibliografia que ela 1€ e anota em marginalia, abrindo no-
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vas possibilidades de leituras em torno da literatura e
mantendo vivas revisoes renovadas sobre o campo literario
contemporaneo. A comunicagao interpreta como a escritora
cruzou as ideias da critica “Amor e medo” de Mario de
Andrade com reflexdes sobre a poética de Alvares de
Azevedo, acessando as notas marginais presentes tanto no
texto de Mario de Andrade, quanto no pequeno livro
antologico Alvares de Azevedo (ed. Agir 1974). Ambos
escritores sao referenciados por Cesar na critica “O poeta ¢é
um fingidor” (1977), publicada no Jornal do Brasil. Além
disso, o titulo do texto cita diretamente o primeiro verso de
"autopsicografia” de Fernando Pessoa (PESSOA, 1932).
Em um movimento critico reverso, também pretendo expor
como a bibliografia sobre Ana Cristina Cesar, publicada a
partir dos anos 1990, refor¢ca um ideal de vida literaria no
espago académico, mobilizando constantes revisoes tedricas
sobre a histéria e a teoria da literatura.

Tea for three:

conversas de poetas com Ana C.

Viviana Bosi

E visivel na producio de varias jovens poetas o impacto da
leitura de Ana Cristina Cesar. Escolhemos comentar a
forma como ocorre essa interlocugdo na poesia de Ana
Martins Marques, Alice Sant'Anna e Julia Hansen. Cada
uma delas incorporou, em suas obras, alguns procedimentos
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e motivos de Ana C., embora sejam poetas com estilos
préprios e bastante diferentes entre si.

Escrever-se, fotografar-se
Julia Pasinato Izumino
Apresentaremos algumas analises resultantes da dissertagao

de Mestrado que estudou, de modo comparativo, a obra
poética da poeta carioca Ana Cristina Cesar ¢ uma parte da
producdo da fotégrafa estadunidense Vivian Maier.
Buscaremos, entao, tecer relagdes de aproximagao e elucidar
as principais diferencas entre alguns poemas de Ana
Cristina e alguns autorretratos de Vivian Maier. Como eixo
central, consideraremos o efeito produzido pela escolha
programatica que ambas poeta e fotdgrafa parecem fazer
pela figuracdo do proprio gesto produtivo - isso ¢é, a
dramatizagdo e a tematizacdo do ato da escrita ¢ a
apresentacdao do ato fotografico. Para tanto, notaremos os
mecanismos pelos quais as obras produzem espagos de
enunciacao e figuragao aparentemente autorreflexivos e, ao
mesmo tempo, em um movimento duplo, articulam a
tentativa da interlocu¢do e¢ a apropriagao da figura do
outro, como maneira de complicar ou até desestabilizar a
prépria légica da representagao do eu.
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Ancorar um navio no espaco: x x>~

uma possibilidade de leitura comparatista de A teus pés, de
Ana Cristina Cesar, e Ondas paradas de probabilidade, de
Mira Schendel

Ana Beatriz Cursino de Araujo

A produgao literaria dos anos 1960 a 1980, no Brasil, ¢
marcada por uma série de polémicas e discussdes em seu
entorno: da imagem idealizada do que foi o engajamento
artistico e intelectual durante a Ditadura militar brasileira
(1964-1985), passando pela transgressdo, desbunde e
contracultura eternizados na estética hippie e underground,
até chegar na produgdo literaria e artistica que de fato
circulou e foi produzida no periodo, diferentes imagens
povoam o imaginario coletivo. No nevoeiro que essas
imagens produzem, uma pergunta se destaca: como se
aproximar dessa Literatura e dessa Arte? Isso ¢, de que
maneira pode a critica e os interessados na produgao desses
anos construir um caminho para a leitura, e, consequente,
analise, reflexdo e compreensdo desses textos, pinturas,
instalagdes, performances, entre outros, olhando para a
materialidade dessas produgdes, compreendendo seus ecos,
desdobramentos e reflexos, e, consequentemente, desviando
do senso comum sobre a producdo artistica e literaria do
periodo? presente comunicagao, na esteira de abordagens
criticas multiplas, que olham para a produgdo literaria
contemporanea adotando a perspectiva da inespecificidade
¢ da interdisciplinaridade, tenta responder a pergunta inicial
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do texto “como se aproximar dessa Literatura e dessa
Arte?” propondo uma possibilidade de leitura de uma
selecdo de poemas de A feus pés, de Ana Cristina Cesar,
poeta e tradutora, que escreveu e publicou durante os anos
1960 a 1980, comparando-os com a instalagio Ondas
paradas de probabilidade, de Mira Schendel, artista suiga,
que se mudou para o Brasil, onde viveu a maior parte de sua
vida, apresentada na 10* Bienal de Arte, em 1969.

Ana Cristina Cesar, regime de escrita
Michel Riaudel
Trata-se de considerar o modo de escrever inventado por

Ana Cristina Cesar, através da analise de seus poemas, ¢ de
seus “remorsos’.
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