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APRESENTAGAO

E com grande satisfacio que o Teatro da Universidade de Sao Paulo apre-
senta as 14 dramaturgias desenvolvidas na primeira edi¢ao de nosso pro-
grama DRAMATURGIAS EM PROCESSsoO.

Ainda no primeiro semestre de 2020 o TUSP, 6rgao da Pr6-Reitoria de Cul-
tura e Extensao Universitaria da USP, langou o edital Dramaturgias em Pro-
cesso TUSP. Juntamente com o podcast Sala TUSP, esta foi uma das primei-
ras acoes de retomada de nossas atividades apds o cancelamento de todas
as acdes presenciais previstas para aquele ano. Estavamos na fase mais
aguda da pandemia de Sars-Cov2, sem qualquer plano de vacinagao pre-
visto e em meio de tantas incertezas, pensamos entdo que uma agao vol-
tada para a area da dramaturgia viria a calhar, ja que possibilitaria o de-
senvolvimento de trabalhos sem a necessidade de processos presenciais.

A nocao de “dramaturgia em processo” diz respeito a um projeto de texto
teatral ainda nao finalizado, a ser desenvolvido ao longo do periodo pre-
visto no Edital. Dividido nas categorias Dramaturgias do Tempo, para au-
tores e autoras ja publicados/encenados, e Primeiras Dramaturgias, para
autores e autoras com menos experiéncia na escrita teatral, o Edital teve



intensa procura e numero expressivo de inscri¢des. Dentre os mais de 500
inscritos, foram premiados 14 projetos, 7 em cada categoria, escolhidos
por uma comissao de selecao que, além da equipe do TUSP, teve a parti-
cipagao de especialistas externos que, com sua experiéncia e olhar atento,
auxiliaram na busca daqueles que mais sinalizavam boas possibilidades
de escritas dramaturgicas.

Esperamos proporcionar a todos que iniciam esta leitura momentos de
encontro com parte do panorama criativo da dramaturgia brasileira con-
temporanea, suas questdes e interesses, que expressam diversidade, atra-
vés da assinatura unica de cada autoria, e a0 mesmo tempo tém em comum
uma busca sincera em relacionarem-se com o mundo através da escrita.
Boa leitura!

EQuipre Tusp



DRAMATURGIAS DO TEMPO

E 14 fora o Siléncio

barbante vermelho do Mural da Memdria
peca em dois atos

por Ave Terrena
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E LA FORA 0 SiLENCIO: barbante vermelho do Mural da Memdria — peca em dois
atos, de Ave Terrena (LABTD), foi escrita com a colaboragdo de Amelinha
Telles, Ana Maria Ramos, Cida Costa, Crimeia Almeida, Daniel Veiga,
Guiomar Lopes, Maria Claudia Badan e Leo Moreira Sa.

Ave Terrena é dramaturga, poeta, diretora teatral, performer e orientadora do Niicleo
de Dramaturgia da Escola Livre de Teatro de Santo André. Nascida e residente em

Sdo Paulo, capital, é integrante dos grupos LABTD e Queda para o Alto. Entre seus
trabalhos, estdo as 3 uiaras de SP city, contemplada na IV Mostra de Dramaturgia
do CCSPB, e O Corpo que o Rio Levou (Ed. Giostri), ambas sobre o periodo da
ditadura militar; o livro de poesias Segunda Queda (Editora Kazud), que se tornou um
espetdculo poético-musical; a peca Lugar da Chuva, de intercimbio entre os Estados
de Amapd e Sdo Paulo; e o experimento hibrido Cartas de uma Travesti Brasilena,
no V Ciclo de Dramaturgia Escrita e Dirigida por Mulheres da Coordinacion Nacional
de Teatros do México. Tem formagdo em Letras pela USP e integrou o Niicleo de
Dramaturgia SESI-British Council. Atriz no filme Para onde Voam as Feiticeiras,
com estreia marcada para 2022.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.



sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso

DRAMATURGIAS EM PROCESSO

PERSONAGENS:

MULHER VELHA
ASSISTENTE
CRISTOFER
SILAINE

TucaTA

ALICE

E noite, o siléncio é minha prece
e eu, poeta que se entristece

e choro sem qualquer rumor
sofro baixo para esconder

este amor que deixo escorrer
nesta face de sonhador

ANDERSON HERZER

Em meio ao fluxo e refluxo da maré do meu destino
Eu lutei bravamente, no siléncio perpétuo (profundo)

PRETA FERREIRA

Se a encenagdo optar por representar Cristofer em cena, seja um ator de corpo pre-
sente ou apenas a voz gravada, ele deve ser atuado por um homem trans ou trans-
masculine pelo menos até 0 ano de 2047.
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Ave Terrena | E ld fora o Siléncio

Os sons indicados para entrada das guerrilheiras sdo sugestées para a dramaturgia
sonora, que deve ter grande importdncia nessa pega.

1° ATO

Em cena, estrutura montada para apresentagdo de pitchings numa rodada de ne-
gocios de projetos audiovisuais.

Voz: Agora chamamos ao palco o projeto Cartas Prisioneiras (acende um pai-
nel com a contagem do tempo: 11 min.)

Mulher Velha, jd em cena, mas ainda sem entrar no palco de apresentagdo do
pitching, briga com seu filho.

MuLHER VELHA: Falei pra vocé ja deixar ligado na energia.
AssISTENTE: Ninguém me mostrou onde tem tomada.
MuLHER VELHA: O tempo ta correndo.

Assistente sai em busca de uma tomada.

MULHER VELHA (entrando no palco do pitching): O beleza. Boa noite a todos,
todas e todes. Pra mim, € um grande e enorme prazer estar com voceés.

O que trago comigo, hoje, é algo raro. Um marco. Na histéria do meu
saudoso irmao, e ndo s6 na dele. De toda a nossa patria amada. De todo

o nosso Brasil. As cartas que tenho em maos foram guardadas secreta-
mente por mim mesma durante décadas. Enfim é chegada a hora de re-
vela-las ao grande publico numa série que vai arrasar os coragdes com
acdo, suspense, paixao, traigdes, e, acima de tudo, fé. Ela mesma. (0 Assis-
tente jd apareceu com o retroprojetor na boca do palco) Que entre o Assistente.

Entra o Assistente com o retroprojetor, vai posicionando a proje¢do na parede.

MuLHER VELHA: Confesso que nao sou muito boa de memoria, mas sei
que nao sou so eu. Por isso a importdncia destes documentos. O tem-

po os transformou num tesouro. Caros players, o conteudo dessas cartas
foi escrito pelo meu irmao, Cristofer, de dentro do presidio. Ele vai nos
transportar direto pros acontecimentos mais “fantasticos”, que, na épo-
ca, até saia nas noticias, mas nao dava pra entender direito. Vos convi-
do agora a navegar na maré das lembrancas de nosso pais. Se aceitardes,
entao poderemos finalmente comegar. S6 nao pode se arrepender de-
pois! (Assistente dd risada) Por favor, Assistente!

Assistente projeta a primeira carta. As letras grifadas sdo para os leitores consequi-
rem vislumbrar a folha do cédigo, que serd colocada sobre o texto do Coragdo Res-
ponde logo em sequida, revelando a verdadeira mensagem de Cristofer para sua
irmd. Essas letras ndo precisam estar grifadas na encenagdo.
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AssIsTENTE (l€ a carta):

19 de janeiro de 1970,
Presidio Hermes da Fonseca
Coracao Responde

Querida Mariazinha Idarmina,

Desejo que sua amiga ndo esconda mais tantos segredos de vocé. Seja
o que for, ndo é para o seu bem. Ja faz alguns anos que vocés se desen-
tendem... Quando ela diz “é por sua causa que nao nos falamos”, esta
sendo cinica e injusta, pois foi ela quem roubou seu marido. Torco pra
que ele ndo tenha mudado de endereco, e vocé consiga contata-lo de
novo. Um grande amor nao se acaba assim. Vocé tem direito de receber
em maos essa carta de divorcio que ele enviou.

Nao quero mais saber dessa cara de noticias ruins. Ninguém mais

vai criar tropegos em restos de podres macas pelo caminho. Vocé é a
andarilha. Vocé que construiu seu casamento quando todos diziam ser
impossivel. Suas amigas sao invejosas, e as faldcias da sua mae vao te
destruir. Sobre o seu pai, ndo quero nem saber. Mas o melhor é néo
se deixar levar, foi bom vocé escrever para o Coragao Responde. Para
falar com a alma verdadeira, deixe as vaidades de lado. Imagine o mais.
O mais alto qui vocé consegue triscar. Perto da noite e da lua. Como
sempre foi. Vocé quase se perdeu de si.

No ultimo ano, vocé andou se enxergando em mulheres diferentes.
Surpresas nada agradaveis, por outros motivos, nada cristaos, mas
compreensiveis. Vocé se desorganizou quando seu marido se mudou
para a casa da sua irma e seus olhos viraram bolsdes de lagrimas, clara
Mariazinha, o que é que a vida te destina? Cadé sua casca, distinta
armadura?

A historia das mulheres é inacreditavel. Mas tentam criar o
mentirosu mito do feminismo. Cada mulher € o seu préprio universo.
Mas suas amigas... com elas, ndo precisa de inimigos. Vocé nao
enxerga. Melissa, Rebeca, Sonia: pondere. Enganadora viboras, mais
venenosas que as cartas de seu marido. Nao fique contando com elas.
Afaste-se. Seja sua prioridade. Uma nova mulher.

MULHER VELHA: Como fazer um texto caber dentro de outro?

Anos sem falar com meu irmao. Desde adolescente. Meu pai que man-
dou prender. Na época eu nao entendia... Quando chegou carta eu cai
pra tras. Achei que ele tinha pirado. Nem marido eu tinha. Mal tenho co-
ragao, até hoje (repara no painel marcando o tempo).

13
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Vamos em frente, que o tempo é curto e a conversa, comprida. Outro dia
na caixa de correio tinha essa folha aqui (Assistente exibe a folha do codigo)
Com esses quadradinhos recortados. Pra todo texto tem uma cifra.

Assistente coloca a folha com os quadradinhos recortados sobre o primeiro texto do
Coragdo Responde, e so juntando as letras que ainda ficam a mostra nos quadrados
recortados ¢ que se consegue enfim ler a mensagem de Cristofer.

AssIsTENTE (l€ a carta):

Minha irma,

Quero saber noticias, peco responda quando possivel. Com
noticias suas e da mae. Sobre o pai nao quero nem saber. Mas
nao escrevo pra falar de mim. Aqui, continua como sempre foi.
Quase.

No ultimo ano andou xegando mulheres diferentes. Presas por
outros crimes. Organizasoes clandestinas. Ditadura.

A historia das mulheres é inacreditavel. Me comunico com elas.
Vocé me responde, envio mais cartas contando.

MuLHER VELHA: Vocés acham que eu fiz 0 que? Nananananao, se nem di-
tadura eu sabia que tinha direito, eu 14 ia ter medo? Respondi na hora.
Nossa mae tinha morrido. Tudo no cédigo: Coracao Responde.

AssIsTENTE: Todo més, comecou a chegar carta. Alguns dias depois, apare-
cia na caixa de correio, envelope sem selo, uma folha dessas com a senha.

MuULHER VELHA: Acompanhei que nem novela em telegrama. Tudo cor-

tado. Entendia. Preenchia. Aquilo que ninguém dizia. Vocg, que é mais
novo, te ensinaram na escola que teve Ditadura?

AssISTENTE: Nao
MULHER VELHA: Que horror. Nunca mais.

O caso, amades players, € que estou de mudanca. e recentemente en-
contrei um pacote com todas as cartas. Cheia de poeira, e de inspiracao.
Com elas, as nossas personagens, e suas historias em sincopes. Através
do siléncio.

Apresento agora a primeira delas. Ja separamos os fragmentos.
Assistente!

ASSISTENTE (projeta a sequnda carta. Lé):

24 de junho de 1970,
Presidio Hermes da Fonseca
Coracao Responde
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Irina das Romas,

O Coragao Responde esta aqui para aplacar seu desencanto. Quero te
contar: a perda de um ente querido abala nossas estruturas, e viver o
luto é parte fundamental da recuperacao. Seu irmao partiu para um lu-
gar melhor do que o mundo onde vivemos, nao tenha davidas. Foi ines-
perado, a primeira vez que sentiste a dor da morte. Conheci pessoas
que guerrearam milhares de dias consigo mesmas, na reparagao da
ultima perda. Debalde navegaras ao léu, correra o tempo e receberas a
noticia do seu porto. Aporte. Entre. A paz da companbhia silenciosa traz
angustia, mas também traz surpresas.

Olha s6: nunca temos como saber qual a nossa hora.

MuLHER VELHA: N@o reparem nessas partes cortadas, era assim que elas
chegavam. Tenho certeza que vocés vao amar essas cartinhas, se Deus
quiser. Abengoa meu irmaozinho que teve tanto trabalho de recortar es-
ses papéis la dentro da cadeia

ASSISTENTE: Salve!

MuULHER VELHA: Abengoa também os meus players amadinhes que vie-
ram aqui hoje pra ouvir o que a gente tem a dizer.

AssisTENTE: O Gloria!
MuLHER VELHA: Chegou o dia!

AsSISTENTE (pde a folha de codigo por cima da carta e Ié em voz alta. Ouvem-se
latidos. Surge Silaine em cena. Durante sua fala, Assistente vai projetando diversas
cartas, uma em sequéncia da outra, e, sobre cada uma delas, sobrepde as folhas de
codigos. Enquanto isso, lé em voz baixa, quase como numa reza):

Irma

Quero te contar. Silaine foi a primeira que conheci. Guerrilheira
urbana. Corre noticia entre presas. Olha s6

SILAINE:

Meu nome ¢é Silaine
Voltando da casa dela
Dona Hercilia

Ouvi o latido

Ovos

Contatos na vizinhanga
Ainda navida legal
Estudava na universidade
Trabalhava no férum

O ovo caiu no chio
Estourou

15
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Cai

Primeira prisao

Policia

Invasao

Eu la com um companheiro
Documentos muitos livros
Caimos

Cometium erro

Fui pra casa dos pais

Perto da estagdo de trem

Meu pai era funcionario
Moramos perto de estagoes
Adolescente moramos no pé da Serra do Mar
Comprou uma arma

Me ensinou a atirar

Diziam mulher e arma nada a ver
Até na prisao

Gorilas duvidavam da gente

Meu pai, ndo

Eu cai

Nao era pra ir pra casa dos pais jamais
Nao sei o que eu tinha

Avisei

Diriam terrorista

Coisas horriveis

Pra minha mae eu era psicdtica
Tinham até me mandado pro psiquiatra
Mesmo assim me deram dinheiro
Policia de tocaia

Me seguiu

Prisao

Primeira vez poucas semanas

Nao entregamos ninguém

Meu cachorro ficou com a policia
Safados

Passa um trem em cena.
MuLHER VELHA: E de arrepiar os cabelos até daquele lugar
AssisTENTE: E fantastico!

MULHER VELHA: A verdade oculta
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AssISTENTE: A vida clandestina

MuLHER VELHA: E preciso abandonar essa aura de mistério e infimia
criada sobre as personagens que meu irmao conheceu na cadeia

AssISTENTE: Porque se trata de pessoas reais

MULHER VELHA: Mas com histdrias que parecem fantasia

O painel que cronometra o tempo chega a 00:00.

AssisTENTE: Nao se deixem iludir pelo tempo, meus caros players...
MULHER VELHA: ...Cartas Prisioneiras tanto pode ser documentario...
ASSISTENTE: ...na0 é uma linha reta...

MULHER VELHA: ...mas também uma ilusdo jamais igualada...
ASSISTENTE: ...um enredo impar...

MULHER VELHA: ...um lirismo tnico...

AssISTENTE: ...Cristofer também escrevia poemas!

MULHER VELHA: Segura os spoilers!

AssISTENTE: Por isso, amadinhes, solicitamos a organizacao da rodada
que nos conceda novamente o tempo

MULHER VELHA: Sigam sua intuigao...

ASSISTENTE: ...confiem no seu instinto...

MULHER VELHA: ...que fareja o ouro quando ele se anuncia...
ASSISTENTE: ...0 ouro do outro jamais falado...

MULHER VELHA: ...se nos for dada a chancela de nossos favoritissimos or-
ganizadores...

Mulher Velha se volta para o painel que ainda marca 00:00. Momentos de apreen-
sdo, aguardando a reinicializagdo da contagem do tempo.

MULHER VELHA: ...garantimos o sucesso... (olha para Assistente)
ASSISTENTE: ...ou 0 dinheiro de volta.

O painel volta a marcar 11:00.

MuLHER VELHA: Tem como ja trazer as duas de uma vez?
Assistente retorna ao retroprojetor e projeta mais fragmentos de cartas.
AssisTENTE: Que ousadia...

MuLHER VELHA: Time is money, honey.

AssISTENTE: Td na mao.

MULHER VELHA (d parte, para o Assistente): Vai, chama elas.

17
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AsSISTENTE (a parte, para Mulher Velha): Nao tem jeito. Tem que ler antes.
MuLHER VELHA: Que venha o Coragao Responde!

Assistente projeta a carta de Cristofer e [é em voz alta.
ASSISTENTE:

15 de dezembro de 1970

Presidio Hermes da Fonseca

Coracgao Responde

Carissima Julirama,

Quando nao souberes como agir, lembre que sua angustia ndo esta ai
com vocé a toa. Ela ndo veio a passeio. Nao te deixara impunemente,
de repente, sem receber nada em troca. Vocé estava sem rumo,
abandonada, sem o brilho do sol interno e nenhuma luminaria.
Houve erros exatamente bem onde se alimenta a traicdo. Sobrou até
prasua avo, Carmim. Nao abandone seu propdsito, mesmo com o
coracgdo furadinho continue responsavel por sua trilha.

Atitudes repugnantes, como as do seu avd, sao vis. Nem vocé nem sua
avo precisam pagar pelo que néo fizeram. Posso garantir que nédo ha
biologia nenhuma que justifique a vergonha de manter outra fami-

lia pelo menos por mais de trinta anos. Por acaso ele vai reparar voces,
enquanto se explica para a outra esposa, os outros filhos e netos?

Nessa vida corremos o risco de confiar em alguém que s6 se aproveita.
Continue amando o correto e subscrevendo corpo e alma aos edifican-
tes clérigos de sua igreja. O Coracao Responde te da sua béngao. Pas-
sam os anos, aprendemos a acolher e reconhecer quem atende o abraco
enao quem derrama seu revés na historia de outros.

Menina ainda és, podes sossegar o espirito no colo de sua mae. Alias,
tens de agrada-la, ainda que ela nao sorria. O siléncio cancela aos nos-
sos melhores lados. Escave o rio das magoas e converse, caso contra-
rio ela pode ceder ao buraco de impia tristeza, ao estrago ruidoso de
penas entorpecidas.

Com certeza, ela projetara indignagdes inuteis em vocé, seja ontem, até
hoje e alguns amanhas. Amaciem-se, sejam razoaveis e iniciem vida
nova.

MuLHER VELHA: Nessa altura desconfiei pela primeira vez. Queria ver
meu irmao na minha frente. Mas eu nao conhecia as regras do mundo
dele, muito menos o delas.

AssISTENTE: J4 pode? (mulher Velha diz que sim, e o Assistente pée a folha do c6-
digo sobre a carta, lendo-a em voz alta):
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Irma,

Soube que vocé veio. Ndao pude te receber. Estava na solitaria.
Houve rebelido, sobrou pra mim. Nao fui responsavel.
Repugnante, pagar pelo que nao fiz. Nao venha pelo menos por
enquanto. Corremos riscos. Continue me escrevendo codigo
Coracao Responde. Nos conhecemos através na historia de
outros. Na solitaria, siléncio cela ao lado, cavei e conversei por
buraco de imteruptor com Iucata. Amazonia.

Assistente comega a projetar diferentes trechos de diversas cartas, sempre lendo em
voz baixa e rapidamente, como numa oragdo.
Ouve-se barulho de rio e o vento balangando uma drvore.

IuCATA:

Meu nome é [ucata

Fiz parte

Guerrilha rural

Nos diziam

“Vocés vao pro interior’
Quando vi

Perto da floresta
Amazonica
Treinamento sobreviver 13

Nada mistificado

Viver que nem todo mundo vivia

Tinha roca?

A gente rocava

Cacar?

A gente cacava

Fingia que o bicho era meu inimigo

Consegui chegar perto do bicho sem ele perceber?
O inimigo também néo ia perceber

4

Na solitaria era proibido falar. Sussurravamos a noite, cavando
o buraco do interruptor. Tinha uma escova de dentes na minha
cela. Amarrei numa tira de pano e consegui passar pra cela dela.
Nao tinha nadala. Nem roupa direito.

IUuCATA:

Primeira mulher ir prala
Disseram vai depender de vocé
Aida de outras

Muito mosquito

Queria usar calca
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Mulher s6 saia
Inventei

“Sou de Mato Grosso
La mulher usa calga”
Também atuo

Casas longe uma da outra

Dormia na casa dos outros

No meio do caminho

Achavam que eu era homem

Sempre que podia

Eu fingia

Confundiam ela com homem. Achou que era igual a mim. Nao
interpreto. Sou. Homem. Desde crianca. Lembra terreno baldio a
gente brincava no morrao. Corremos da cobra.

Ouvem-se tiros de armas.

TucATA:

Andava na roda

De homens e de mulheres
Nao muito doméstica
Nao deixavam

Mulher usar arma
“Mulher é mais corajosa”
Eu disse

“Anda até sem arma
Vocés que sao covardes e tem medo”
Me deram a arma

Nao sei quantas noites conversamos. Ouvia a voz dela pelo buraco.
Avozdas outras na cabeca.

IucATA:

Treinava emboscada

Com os companheiros que vinham em casa
O problema era quando

Os camponeses que caiam

Padres ajudavam

E fomos nos entrosando

Vértebra de boi. Roia o0 0sso. Solidao, loucura? Minha histéria
parece lenda a delas também. Iam e vinham. Ja ndo sei onde nem
quando vi cada uma.

Ouve-se 0 som de uma manifestagdo. Surge Alice.
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ALICE:

Meu nome é Alice

Comecei na Igreja Metodista
Movimento estudantil
Trabalho de massas

O povonarua

Muda o mundo

Tinha quatro na rua a policia ja vinha
Pequenos grupos na pracga
Num instante

Faixas multidao

Panfletos

Pode vir cavalaria

Nosso grito sera maior
Contra cobranga de mensalidade!
Fora Rockfeller!

Por seguranga eu nao sabia
Onde os grupos armados
Seguia regras na organizagao
Nao é bom saber do outro
Nem sotaque

Nao perguntar

De onde o outro vem

Mas pra onde nds vamos

IucATaA:

Quando voltei pra cidade
Gravida trazendo noticias
O Exército cercava a regiao
Impossivel passar

Um rio cheio de patrulhas
Lanchas

Atravessei o rio a nado

A noite

Eles chegaram bem perto
Vi os farois

Mas consegui

Atravessei

Chegando aqui

Quedas quedas quedas

ALICE:
Caiu uma companheira
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Que sabia meu nome
Clandestinidade adentrei
“Meu nome é Sonia”

Fiquei na casa da Tixe
Jornalista com vida legal
Respondia cartas pra revista onde ela trabalhava
Em nome dela

Secao Coracao Responde
Sofrimento humano
Desilusdes do amor
Hipocrisia das familias
Escondida no quarto do fundo
Luz apagada

S6 com lamparina

Tarde e noite escrevia

O Coragao Responde

IucATA:
Vocé chegou a ser presa?

ALICE:

Tive que ir

Pra casa de tios

Numa cidade proxima

Parente distante

Ajudei enrolar docinhos pra festa da prima
Estranhavam

Mas ninguém denunciou

S6 depois

Num ponto

Entrei ja senti o cheiro do cerco

Eu nao sabia perceber se estava sendo seguida
Alguém me entregou

Cai

TucATA:

Me prenderam na casa
Da minha irma

Eu e sobrinhos

“Sou baba”

Eu disse

Convenci um més

Ouvem-se canticos cristdos sobrepostos ao som de tiros de metralhadoras.
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ALICE:

Na minha opiniao

Comegou a dar errado

Com tanto militarismo
Quando recrutavam

No movimento de massas
Gente despreparada

Cada um s6 pode contribuir
Na medida de sua capacidade

TucATA:

N3ao sou tao radical

Mas guerra tem principios
Ou vocé mata ou vocé morre

ALICE:

Fora que tinha
Uma aristocracia
Intelectuais

E o machismo

TucATA:

Temos visoes diferentes
Mas o Patriarcado

De fato

Era bastante
Complicado

ALICE:

Era tanto

Que a gente usava a favor
“S6 entrei na organizacao
Porque Samuel me seduziu
Nao sabia o que fazia

Juiz pense bem

Por acaso

Mocga que nem eu
Respeito

Recato

Tenho cara

De comunista”?

TucATA:
Nao tem julgamento
No meio da floresta
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Contestam sua forca
Sua calca

Sua menstruacao
Machismo nesse caso
Jamais a favor

Pra sobreviver

E s6 mais um
Empecilho

ALICE:

Cadauma

Carrega seu fardo

TucATA:
Quem decide o meu
O seu fardo?

ALICE:
Nem eu nem vocé

TucATA:

Sequestrada

Ninguém sabia de mim
Nem comida tinha
Vértebra de boi

Roia 0 osso

A noite eu cavava

No buraco do interruptor
Sussurrava com Cristofer

ALICE:

Na ala das presas politicas
Todas queriam

Saber de ti

Cristofer

Em todos os pavilhdes do presidio feminino, todas desejam Cristo-
fer. Mas sou casado. Sou fiel.

Ouvem-se sussurros que dominam a cena e levam as duas embora.

MuLHER VELHA: Desconfiei, passou. Meu irmao era danado. S6 ele ia sa-
ber que a gente correu da cobra no morrao. Chegou a nos picar. De
crianga, ele apanhava. Uma gritaria. Eu era mais velha, s6 chorava, eu
me assustava. Quando meu irmao desapareceu, ninguém me explicou.
Nunca mais vi nem ouvi falar... (siléncio)

... até chegar a primeira carta. Depois de alguns meses correspondendo
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com ele, reparei num carro de vidro escuro que ficava sempre estacio-
nado em algum canto da minha rua com alguém dentro. Pouco tempo
depois as cartas pararam de chegar. Assistente, por favor, traga agora a
carta misteriosa.

AssISTENTE: Ainda ndo é a hora

MULHER VELHA: Mudei a ordem

ASSISTENTE (procurando a carta misteriosa): Ainda é pra fazer?
MULHER VELHA: Como nido?

AsSISTENTE (pega um boné de carteiro e, enquanto procura a carta, se dirige a fren-
te do palco): Neste momento, carissimes players, vocés vao assistir a uma
cena de rua. Primeiro, um homem cruza com a jovem irma de Cristofer,
enquanto ela vai pra feira. Nenhuma palavra, nada além de um vago olhar.
Uma volta no quarteirao, o homem veste boné e blusa de carteiro e de novo
cruza com ela, voltando da feira com o carrinho carregado de legumes e
verduras a duas quadras de distancia de sua casa, conforme as medidas de
seguranca relatadas no levantamento da area. Com licenga, senhora.

MULHER VELHA: Pois nao.

ASSISTENTE: Sou o carteiro.

MULHER VELHA: Nao me lembro de vocé.

AssisTENTE: Comecei faz pouco tempo. Ja conversamos uma vez.
MuULHER VELHA: Pode me ajudar a carregar?

AssisTENTE: Hoje t0 atrasado. Aproveitei que te vi, vim te entregar sua
carta. Parece que vem do presidio.

MuLHER VELHA: Ndo é da sua conta de onde veio.
ASSISTENTE: Sigo meu caminho.

MuLHER VELHA: Pode deixar na caixa de correio?
AssISTENTE: Nao posso ir até 1a no momento.
MuLHER VELHA: Tem jeito? (recebe a carta)
ASSISTENTE: Vai pela sombra.

MuULHER VELHA: Bom dia pro senhor também.
AssISTENTE: Ah, senhora

MULHER VELHA: Pois ndo?

AssisTENTE: Pediram pra te entregar isso (entrega uma folha de senha com o
mesmo codigo que Cristofer usava) Esconde pra ninguém ver.

Assistente tira o boné de carteiro e volta correndo pro retroprojetor.
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MULHER VELHA: Essa carta, amadinhes, um mistério. Ela mudou tudo.
(Assistente projeta a transparéncia com o envelope) Logo reparei que o selo era
parecido, mas nao igual o das cartas que chegaram antes. O conteudo
também era diferente. Assistente, pode projetar a carta misteriosa!

Quando Assistente vai projetar a carta, o tempo chega a 00:00 no painel e soa um
alarme que o assusta, levando-o ao desespero. Ele acaba desligando o retroprojetor
da tomada e fica tudo escuro.

MULHER VELHA: Jesus, meus amadinhes, jamais sabereis. Nao ia dar pra
ficar s6 nessa temporada mesmo. E preciso agir friamente quando sur-
gem imprevistos. O suspense... as paixdes, nem chegamos. Traicao. Infe-
lizmente. Assistente! Sem desespero, menino. Me desculpem. Te aquie-
ta, menino! Sendo amanha fica sem almogo, miséria de filho.

O alarme para. Siléncio. O publico percebe que o Assistente ¢ filho da Mulher Velha e
isso causa um constrangimento.

ASSISTENTE (sussurrando, a parte): Vem logo.

MULHER VELHA (comega a recolher as cartas espalhadas pelo palco): Agora que
ia comegar. Ja sentia a adrenalina.

ASSISTENTE: A gente pode estar correndo perigo.
MuLHER VELHA: Fica a duvida. E o desejo.

Assistente recolhe o retroprojetor e as transparéncias e vai saindo de cena, junto com
Mulher Velha. Apenas uma carta fica em cena: a tal carta misteriosa. Apenas a car-
ta em cena durante algum tempo.

Siléncio.
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2 ATO

Comega a se ouvir um som continuo, que fica de fundo enquanto a Mulher Velha entra
em cena novamente, tentando se aproveitar da escuriddo para ndo ser vista. Nao olha di-
retamente nos olhos do publico: quem sabe, sem vé-los, também ndo serd vista. Vai arro-
deando a carta misteriosa. Antes de tentar pegd-la, ainda acreditando-se invisivel, arris-
ca um olhar para o publico e se sente flagrada em comportamento suspeito. Assusta-se.

MULHER VELHA: Vem, meu filho!

O som de fundo se torna uma melodia, que sai de um instrumento tocado pelo As-
sistente. Ele entra em cena tocando e cantando uma miisica composta a partir de um
poema de Cristofer. Mulher Velha o acompanha.

E tarde, o siléncio é minha prece

O amor desenganado na cidade desce
E nas ruas por onde caminho

Ja enxergo rastilho de combustivel.

E tarde, ouco passos invisiveis
Pego meu medo trato com carinho
E na véspera da adrenalina

Miro minha face clandestina.

E noite, o siléncio me endurece
Num suplicio o meu verso se enfurece
A dor me paralisa
Nenhuma fibra vibra
E o peito se esvai em prantos terriveis.

E noite, ja queimaram os fusiveis
Calunias e grades me deixam aflito
Mas ndo vou deixar a culpa

Depois me estremecer com sua multa.

E de madrugada, o ar se fez medo
Nao leva mais o canto em segredo
Mas ja destrancado e agora andarilho
Recolho a tempo memorias faliveis.

E de madrugada reino dos indiziveis
Cantando baixinho me vejo em meu filho
Recuso a mao do siléncio que arde em mim
Por quem da a voz e vida até o fim.
Cristofer

ASSISTENTE: Liberou o tempo!

MuLHER VELHA: O poema!
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AsSISTENTE (trazendo o retroprojetor e projetando o poema de Cristofer): Quero
ver quem € que tira a gente daqui

MULHER VELHA: A musica que vocés acabam de ouvir € um poema do meu
irmao.

AssISTENTE: Salve, titio! (projeta o poema)

MULHER VELHA: Veio dentro do mesmo envelope que esta carta (aponta a
carta misteriosa)

ASSISTENTE: A carta misteriosa.

MuLHER VELHA: E junto dos dois, um envelope menor, dentro do envelo-
pe maior.

ASSISTENTE (projeta um desenho de envelope): Minha mae desenhou de me-
moria.

MuLHER VELHA: E por que nao temos mais este envelope pra mostrar
pros amadissimes players?

Ass1sTENTE: O que tera acontecido com o envelope?

MULHER VELHA: Primeiro: o poema. Meu irmao pediu para guardar e pu-
blicar um dia. Mas muito melhor do que uma publicagao, que fica encos-
tada a espera de almas errantes, é o streaming...

AssisTENTE: O mainstream das ideias no império dos algoritmos...
MULHER VELHA: A série: Cartas Prisioneiras. Que ja ganhou mentes e cora-
¢Oes neste pitching.

AssISTENTE: A verdade, nada além da verdade, é o que trazemos pra vo-
cés.

MuULHER VELHA: Segundo: o envelopinho. Vinha com um alerta: nao deve
ser aberto em hipdtese alguma.

AssisTENTE: E terceiro, enfim, o Coragao Responde (projeta a carta e vai
lendo muito rdpido)

23 de janeiro, 1971

Presidio Marechal Fonseca
Coracao Responde

Cara Mirna Adamastor,

Com um namorado assim, melhor se guardar da inveja e do mal-olha-
do. E raro quando acontece de se encontrar o amor. A ninguém inte-
ressa saber sobre suas caricias fartas. Nao seja arisca nem orgulho-
sa demais com os homens, pois eles ndo sabem da vida. Em breve o
reconheceras pelo assovio, e o ar que soprara em tua nuca sera menos
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candido, envolvente e zeloso, apesar de teus encantos ndo serem me-
nores. Casem logo, do contrario ficara a remexer numa indecisao abs-
tinente. O destino se encarregara de achincalhar idealizagdes e fir-
mara o lago conforme o referendado pela fé regida no apreco de Deus.

As vilas se aproximarao para agoniza-la e extinguir seu caro amor, mas
nao seras usurpada. Trés vezes te tentarao, e trés vezes, apesar disso,
chorando, querendo e resistindo: dissolveras o n6 de tua integridade

e diras: “Sou integra e respeito as emendas do eterno em vez das
urgéncias”.

Este homem foi enviado para estancar tuas efemeridades e te acolher
perene em abrigo. Cuide e confie nele. Oponha-se e se afaste delas.

MuLHER VELHA: A folha da senha ele me entregou em maos. Filho, por favor
ASsSISTENTE (cobre a carta com a folha da senha e Ié em voz alta):
Irma,

Nao conte a ninguém sobre as cartas. Risco de vida. Enviar
envelope menor sem remetente destino Chile no endereco Vila
Gonzales, Casa trés, Apoquindo, Santiago. Emergéncia. Vidas
em perigo. Confio nelas.

Ouve-se um chiado de rddio sintonizando e Silaine surge em cena:

SILAINE:

Emergéncia

Vidas em perigo
Humilhamos o inimigo
Propaganda armada

Nas expropriagoes

De grandes patrdes

E das forgas armadas

Covis

Dinheiro

Metralhadoras

Fuzis

Combate de igual pra igual
Financiar a revolugao afinal
Pelo povo

Para o povo

Me chamavam de loira dos assaltos
Nojentos

Por causa da peruca

Na Radio Nacional
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Dissemos a que viemos

Ocupamos a antena

(ouve-se a vinheta da Rddio Libertadora)
Emitimos novo sinal

RADIO LIBERTADORA (entra a voz de Uiara Xavier): Atencao! Estd no ar a
Radio Libertadora!

SiLAINE: E ela!
RADIO LIBERTADORA: Atencao! Esta no ar a Radio Libertadora!
SiLAINE: Uiara Xavier!

UraraA Xavier: De qualquer parte do Brasil, para os patriotas de toda a
parte. Radio clandestina da Revolugao. O dever de todo revolucionario é
fazer a Revolugao! Abaixo a ditadura militar! Atencao! As gravacdes em
fita das transmissoes da Radio Libertadora, podem ser ligadas aos sis-
temas de alto-falantes dos bairros e suburbios e irradiadas para o povo,
mesmo que para isto tenhamos que empregar a mao armada.

Voz pa LIDERANGA: Ao Povo brasileiro! Da cidade da guerra revolucio-
naria, nela estamos empenhados com todas as nossas forcas no Brasil.
Nossos objetivos sao formar um governo revolucionario do povo; expro-
priar os latifundiarios; transformar e melhorar as condigdes de vida dos
operarios, dos camponeses e das classes médias; acabar com a censu-

ra; instituir a liberdade de imprensa, de critica e de organizacao; retirar
o Brasil da condigao de satélite da politica externa dos Estados Unidos e
coloca-lo no plano mundial como uma nagao independente.

Urara Xavier: Organizagoes ultradireitistas assaltam, atiram bombas,
matam, sequestram. Contudo, ninguém tem conhecimento de que o go-
verno esteja perseguindo sequer um dos assaltantes ou terroristas do
Comando de Caga aos Comunistas.

Voz pa LIDERANGA: Para combater a ditadura nao recebemos do estrangeiro
nem armas nem recursos financeiros. As armas sio obtidas no Brasil, sdo as
armas capturadas nos quartéis e tomadas da policia. Quanto ao dinheiro, é
publico e notdrio que os grupos revolucionarios armados assaltam bancos
do pais e expropriam os que enriqueceram e exploraram o povo brasileiro.
A guerra revolucionaria que estamos fazendo é prolongada e exige a par-
ticipagao de todos, é uma luta feroz contra o imperialismo norte-america-
no. O que o povo deve fazer é esconder os guerrilheiros cassados pela poli-
cia, ndo denunciar nenhum revolucionario; se alguém for ferido pela policia
ajudar a pessoa. O povo pode e deve ajudar a combater a ditadura.

Urara Xavier: Tudo pela unidade do povo brasileiro! Abaixo a ditadura!

Som de sirene muito alto, tiros constantes e bombas, pontualmente.
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SILAINE:

Primeiro de tudo foi golpe
Cassacao perseguigao tortura
Por isso a luta armada

No inicio ainda silenciosa

Quando a propaganda armada se iniciou

Para a Lideranca ainda ndo era a hora

Mas quando a primeira organizagao declarou
Expropriagao é acao do processo revolucionario
Todos aderimos

Ossiléncio ja nao era prerrogativa

Dos revolucionarios

Em seguida

A repressao mostrou os dentes

E a tortura fez seu império

Quando o Velho concordou

Com o sequestro do embaixador estrangeiro
Para a Lideranga ainda ndo era a hora
Mas quando a a¢do comecou

Todos consentimos

Naquela altura

A divisao das armas

S6 nos prejudicava

Em seguida

A repressdo espumou sangue

Cagou e torturou

Brutalidade

Calculo cientifico

Quedas se sucederam

Até a morte de nossa Lideranca

Quando o primeiro de nos suspeitou
Que Cabo Trulio era cachorro

MULHER VELHA: Ja podemos chamar as proximas!

SILAINE:

Ainda nao acabei

(Mulher Velha e Assistente ficam perplexos, pois Silaine retrucou por vontade pro-
pria, ndo sequindo o script das cartas projetadas.)

Cabo Trulio

Sadico cinico delator

Avanguarda revolucionaria ndo acreditou em nossas denuncias

31



32

Ave Terrena | E ld fora o Siléncio

E nao descobrimos

Em nossa propria organizacao
Quem nos traia

Medidas de seguranca nao evitaram
Que o Velho fosse entregue

E executado

Na véspera da guerrilha rural

MULHER VELHA (olhando para Assistente): Ela...
AssSISTENTE: Também nao...

SILAINE:
A senhora tem alguma ressalva
Por causa desse assunto?

MuLHER VELHA: Todo mundo ficou sabendo que ele mudou de lado. Mas
demorou um tempo. Eu nem conhecia ninguém... Cabo Trulio... o que é
que eu tenho a ver?

SILAINE:

Seu irmao pediu

Pra enviar o envelope pro Chile

MuLHER VELHA: Fui eu que te chamei aqui! Querides players, peco des-
culpa

SILAINE:

Seu irmao foi direto
Enviar prala

Sem olhar a mensagem.

MuLHER VELHA: Filho, por favor
ASSISTENTE (retira todos os fragmentos de cartas do retroprojetor, Silaine conti-
nua em cena): Lascou-se.

SILAINE:
A senhora poderia se pronunciar?
Todos aqui tém interesse (olha pro publico)

MuLHER VELHA: Ficava olhando o carro estacionado cada dia numa esqui-
na, pensando no buraco que tinha me enfiado - sempre amei Cristofer
mas ele sempre foi encrenca.

SILAINE:
Entdo a senhora
Nao enviou?

MuLHER VELHA: Nao vem ao caso.
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SILAINE:
Entdo a senhora
Leu a carta?

MuLHER VELHA: Vontade eu tive, mas isso ndo interessa pros negocios.

SILAINE:

Comportamento liberal

O avesso de seu irmao

A carta era um comunicado
Da nossa organizagao

A vanguarda revolucionaria
Sobre a traicao de Cabo Trulio
Sabemos quantas mortes resultaram
De sua impunidade

Nao saio daqui nao

Enquanto nao achar a brecha
Onde aconteceu
Interceptacao

MULHER VELHA (corre pro retroprojetor e desliga ele da tomada, ouvem-se sons de
datilografia que levam Silaine embora): Vocé nao pode mais deixar isso acon-
tecer.

AssisTENTE: Amadinhes do meu Brasil, é sobre isso!

MuLHER VELHA: Como € que ela sabia?

AssISTENTE: Essa € a série que vai arrebatar coragdes: Cartas Prisioneiras
MULHER VELHA: Serd que ela ainda esta viva?

ASSISTENTE: A¢d0, suspense, e — por que ndo? — paixao!

MuULHER VELHA: Serd que é desaparecida?

ASSISTENTE (d parte, para a Mulher Velha): Assim ninguém vai dar moral
pra gente

MULHER VELHA: Sabe por que eu tive duvida?

ASSISTENTE: A gente precisa do dinheiro

MuLHER VELHA: Eu estava gravida de quatro meses

AssisTENTE: Ta vendo o que a fila da aposentadoria faz com as pessoas?
MULHER VELHA:

Olhava a carta, lembrava:

O ultimo neném que eu peguei

No colo foi Cristofer

Na época ainda achava
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Que era uma menina
Meu irmao sumido e encontrado
A infancia de meu irmao
Nao existiu
O paium bruto
Que em sua raiva também sofria
A maie confusa
Cuidando das marcas de surras
Ainda latentes na memoria
Em mim nao sei
Quem vai nascer
Que crianga vai ser
Que mundo vai viver
Se eu correr perigo
Néo sousé eu
Que posso entrar bem
Eravocé também, meu filho.
Era de vocé que eu estava gravida.

Assistente caminha em siléncio até a tomada e religa o retroprojetor. Comega a pro-
jetar fragmentos de cartas que ndo estavam no script. Diversos sons disputam entre
si para dominar a cena, juntamente com as vozes de Silaine, Iucatd e Alice. No fim,
vence a de Iucatd, que surge em cena. Ao fundo, ouve-se um choro de bebé.

IucATA:

Nem te conto

Presa com barriga de 7 meses
Parto desapropriado

Como tortura

Mas armei o que pude

Deixei os 6culos em casa

Nao enxergava nada

Cabegas separadas do corpo

Nao identifiquei ninguém
Chorava

Fazia a mamaezinha sensivel
Como doia

Consegui registrar a crianca

Parir e ficar

Mae

Outras foram roubadas

(som de grades e correntes. Alice surge em cena.)
Diziam

“Se for branco, homem e saudavel
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A gente pega

Crianga tem que ter condigdes
Nem pra ser mae

Comunistas miseraveis servem”
Mas eu sou

Filha de comunistas

Sou saudave]!

E lucida!

ALICE:

“Quem é que vai

Viver no mundo

Que a gente vai criar?”
Ouvia-se muito isso

Em pleno AI-5

Repressao comendo solta
Revolucao voando longe
Acima de tudo

Sonhos devastados

E 1a fora o siléncio

Pra mim o certo seria abortar
Me compadeco

Porque a unica dona do corpo da mulher
E a mulher

Mas naquelas circunstancias
Até hoje

Nao condeno

Mas nao concordo

IucATaA:

Descobriram que eu era a tal Iucata do Araguaia
Me mandaram pra Brasilia

Mesmo na prisao

Senti ter um filho uma coisa gostosa
Parece impossivel pensar nisso

Cercada com metralhadoras

Eles tentam acabar comigo

E nasce mais um

Aqui onde tentam me eliminar

Acabar com as pessoas

Avida continua

Sentia o nascimento do meu filho

Como se estivesse se libertando do utero
Um sinal de liberdade

Meu filho livre
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MULHER VELHA: Agora precisamos parar um pouco. A Mulher Velha,
como vocés viram, deve o aluguel ha meses. Seis meses, é o que ela con-
seguiu negociar antes da acao de despejo.

AssISTENTE: Agora ela tenta, sem sucesso vender a propria vida, que ndo
é dela, porque nao se considera importante nem interessante pro mun-
do do business.

MuLHER VELHA: Nao ha espaco pra pessoas comuns. De toda a fé que ela
tinha, sobrou s6 culpa e frustracao.

AssisTENTE: O passado, presente se confundem, e do futuro... ninguém

sabe.

MULHER VELHA:
Meu filho livre!

Olha o tamanhao dele aqui hoje

Como € que eu ia deixar

Meu filho no esquecimento?

ALICE:

Sao situacoes absolutamente diferentes

Quanto umbigo
Presta atencao
Nao é tudo sobre vocé

Fixa-se uma carta de Cristofer projetada.

Se eu engravidasse, seria um paizao. Que nao tivemos.

As trés vozes se sobrepoem em discursos simultdneos e emaranhados.

SILAINE:

E sobre Zilda (Zélia)/ Nascida
em Recife / Dirigente da Liga
Feminina da Guanabara / Até
ser banida em 1964/ Uma das
pioneiras da A¢do Libertado-
ra Nacional / Apds décadas
integrando o Partido Comu-
nista Brasileiro / Responsa-
vel pela logistica de viagens a
Cubana ALN/Coordenando
uma rede internacional clan-
destina de viagens / Travessia
de fronteiras / Treinamento e
contato do estrangeiro com
aorganizacao / Seus dois fi-
lhos e sua filha também eram
guerrilheiros / Alguns dos
mais aguerridos combaten-
tes/Cuidava da seguranga de
Marighella no ultimo periodo
desuavida/Companheira na
luta e no amor/ Uma das trés
maiores dirigentes da ALN /

IucATA:

E sobre Helenira (Fatima) /
Nascida no interior de Sao
Paulo / Integrante do Partido
Comunista do Brasil / Forma-
da em Letras na Faculdade de
Filosofia da Universidade de
Sao Paulo / Uma das principais
articuladoras do movimento
estudantil / No final da déca-
da de 60/ Chegou a ser vice-
-presidente da Unido Nacional
dos Estudantes / Praticante de
basquete e atletismo / Foi pre-
sa pela primeira vez pichan-
do/ “Abaixo as leis da ditadu-
ra” / No muro do Mackenzie
em frente a sua faculdade na
Rua Maria Ant6nia / Uma das
mulheres negras que resistiu
a ditadura / Presa novamen-
te como delegada no congres-
so da UNE em Ibiuna / Jurada
de morte pelo delegado Fleury

ALICE:

E sobre Maria da Conceigao
(Joana) / Nascida no sertao
alagoano/ Viveu boa parte de
sua vida no Rio de Janeiro /
Foi casada com um funciona-
rio da Receita Federal e mae
de quatro filhos / No final da
década de 60 sua casa recebia
reunides de varios setores da
militancia/ Onde comeca a se
aproximar e ganhar simpatia
pelo movimento / Se envolve
cada vez mais / Até procurar
seu filho Clemente para en-
trar na A¢ao Libertadora Na-
cional/ Teve o desprendimen-
to revolucionario necessario
/ Obedecer ao filho em plena
guerrilha urbana / Seguin-
do mais as leis da guerra do
que as da familia tradicional
/ Na qual havia sido criada/
Se encontrou com Marighella
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Presa em 1970/ Apds sofrer
inimeras torturas conseguiu
forjar sua fuga / Simulou um
surto psicético / Foi enviada
para um hospital psiquiatri-
co/De la conseguiu escapar
se aproveitando da festa de 1°
de maio / Vivendo no exilio /
So retornou ao Brasilem 1979
/ Morreu aos 90 anos com do-
res nos joelhos por causa do
pau-de-arara/ Mas relatan-
do ao mundo sua experiéncia
/ Defendendo até o tltimo dia
amemoria das organizagdes
revolucionarias que resisti-
ram a violéncia da ditadura.

E sobre lara (Clara, Glaucia,
Isa) / Nascida em Sao Pau-
lo De origem judaica / Ca-
sou aos dezesseis / Separou
do marido/ Depois de alguns
anos/ Para escandalo da épo-
ca/Formada em psicologia
/Iniciou carreira na acade-
mia/Mergulhou de cabega no
trabalho politico / Participou
dos atos contra acordos MEC-
-USAID/ Defendeu a liberda-
de damulher em todos os sen-
tidos / No debate politico / No
trabalho/ Nas roupas/No ca-
samento / No amor e no sexo
/ Questionava a falta de cui-
dado com a estrutura psico-
légica dos guerrilheiros / Par-
ticipando de indimeras a¢des
/ Chegou a integrar a base de
treinamento da Vanguarda
Popular Revolucionaria no
Vale do Ribeira / Ao lado de
seu companheiro Lamarca /
Onde sofreu boicote dos ho-
mens / Ainda assim provou
sua capacidade / Saiu da area
de treinamento acreditando
estar gravida / Sonho que ha
muito alimentava / Intelec-
tual reconhecida entre seus
pares / Demarcou a posi¢ao
da guerrilha rural / Recuar
das a¢oes armadas dispen-
saveis nas cidades / Rom-
peu com a VPR / Ingressou
no MR-8/ Enviada para Sal-
vador, sem Lamarca / Sen-
do a mulher mais procurada
do Brasil / Foi 13 onde aca-
bou cercada pelo exército /

/ Conseguiu o habeas corpus
pouco antes da promulgacao
do AI-5/ Entrando de vez na
clandestinidade / Morou em
varias regioes da cidade de
Sao Paulo e do pais / Antes de
ser enviada para o Araguaia /
Onde integrou o Destacamento
A da guerrilha / Que depois de
sua morte recebeu 0 seu nome
/ Vitima do racismo e do 6dio
de classe / Assassinada a tiros
de metralhadora e sequestrada
pelo Exército / Enquanto mon-
tava guarda num ponto alto
da mata / Para companheiros
atravessarem a regiao sem sur-
presas / Morreu aos 28 anos /
Marcando para sempre a luta
de quem deseja e age por um
mundo livre e justo / Seus res-
tos mortais nao foram locali-
zados até hoje/ Sendo uma das
desaparecidas politicas cuja
memoria o Estado despreza
até os dias de hoje.

E sobre Inés / Nascida no in-
terior de Minas Gerais / Inte-
grante da VPR e da Vanguarda
Armada Revolucionaria Pal-
mares / Participou do Sindi-
cato dos Bancarios e do mo-
vimento estudantil / Iniciou a
militdncia no PCB/ Fez parte
do Centro Popular de Cultura
da UNE/ Até entrar na POLOP
/ Aderiu a posi¢ao da luta ar-
mada/ Apds uma série de de-
bates internos / Fundadora do
Comando de Libertac¢ao Na-
cional / Que posteriormente
se integrou a VAR-Palmares
/ Na divisao da organizagao
ficou com a VPR / Junto com
Herbert Daniel / Ele bixa ela
bi/ Enfrentando restrigao e
preconceito / Lutando pela
sua liberdade pessoal / Dis-
punha a prépria vida pela
liberdade da coletividade /
Participou do sequestro do
embaixador suigo / Integrou
o comando da organizagao a
partir de 1971/ Isolamento e
dificuldades da luta armada
alevaram /A escolher o ca-
minho do exilio / Mas antes
de sair do pais / Foi traida e
capturada/ Sendo a inica so-

dois dias antes de sua morte
/Num dia de Finados / Solici-
tou autorizacdo para treinar
em Cuba / Fez treinamento
de enfermagem de guerra e
guerrilha urbana aos 52 anos
/ Voltando ao Brasil cuidou de
feridos / Resistindo no pais
/ Mesmo depois da saida de
seu filho para o exilio / Presa
etorturada ndo entregou nin-
guém / Por sua determinagao
de mae / E também por com-
promisso com a seguranga /
De seus companheiros até as
ultimas consequéncias.

E sobre Maria Lucia (Maria)
/ Nascida no interior de Sao
Paulo / Integrante do Par-
tido Comunista do Brasil /
Junto com seus dois irmaos /
Que como ela participaram da
guerrilha rural no Araguaia
/ Najuventude participou do
movimento secundarista/ Se
formou no Magistério/ Atuou
como professora primaria da
rede municipal no bairro de
Vila Cachoeirinha / Em Sao
Paulo/ Enviada para prepa-
rara guerrilha no Sul do Para
/ Seguiu no magistério / En-
sinando criangas da regiao /
Participando de atividades
de plantio / Com grande res-
peito da comunidade local /
Integrou o destacamento C /
Fazendo contatos com a mas-
sa/ Até ser entregue por um
camponés / Que passou para
o lado dos militares / Teve
sua vida ceifada por um tiro
/ Caindo num cerco militar /
O destino de seu corpo ficou
desconhecido por décadas /
Uma das primeiras desapa-
recidas a ter o corpo identifi-
cado em 1996 / Tornando-se
simbolo da luta por memoria
verdade e justica.

E sobre Thereza (Jaci) / Nas-
cidano Rio de Janeiro/ Atriz
edramaturga/ Integrante do
Teatro Experimental do Ne-
grono Rio de Janeiro/ Depois
em Sao Paulo / Em plena dé-
cada de 70 / Encenou a peca
E Agora Falamos N6s / Um
dos primeiros grupos intei-
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Que nao sabia que ela esta-
vana casa/ Encurralada no
quarto de fundos / Iara qua-
se passou despercebida / Nao
fosse um menino que entrou
no prédio ja evacuado /E a
flagrou / Ela disparou o tiro
derradeiro contra si mesma
/ Fugir da tortura e da possi-
bilidade de dela¢do / No mo-
mento em que as forgas re-
pressivas estavam prestes a
captura-la/ Aos 27 anos.

brevivente da Casa da Mor-
te em Petroépolis / Quebrada
pela tortura / Para despistar
arepressao/ Inventou pontos
inexistentes / Tentou o sui-
cidio / Viu Cabo Anselmo na
prisao / Informou a organi-
zagao / Levando as primeiras
suspeitas sobre sua lealdade /
Ultima presa politica liberta
no Brasil/ Suas denuncias re-
velam partes da histéria que
jamais saberiamos.

ramente negros da cena tea-
tral/Ligada ao Partido Comu-
nista Brasileiro/ Encarregada
de recrutamento e formagao
ideoldgica dos jovens / Foi
presa e teve que sair do pais/
Participando das lutas de li-
bertagao de Guiné-Bissau e
Angola/Onde trabalhou tam-
bém como educadora / Retor-
nou ao Brasil / Publicou uma
autobiografia antes de mor-
rer/ Aos 72 anos.

Assistente continua a projetar alguns fragmentos de cartas.

Irma,

Tudo isso estranho, no inicio pra mim também. Agradeco pela aju-

da. Foi s6 dessa vez. Elas precisavam. Nem deviam estar presas.

MULHER VELHA: E sobre elas! Ndo sobre mim! Eu nio passo de uma pre-
conceituosa. Nada sei, nada saberei. Nao resisti! Nao tive fé suficiente.
Esse limite, era por causa da fé? Perdi! Duvidei. Eu olhei! Li a carta que ti-
nha dentro do envelope antes de enviar. Cedi a pressao. A tentagdo. Fui
eu! Minha culpa! Minha maxima culpa! Vocés me devolveram meu ir-
mao, e foi assim que eu paguei. E vocés? Qual o nome de verdade de vo-
cés? Pelo amor de Deus nao me diz que sao desaparecidas também.

SILAINE:

Uma parte de mim

E desaparecida
Aoutra évida

Sem arrependimento
Voz latente em
Memoria de quem

E parte da gente

Nao deixarei

Minhas companheiras
Meus companheiros
No esquecimento

Meu nome?

Lia/ Maria Amélia / Isis /
Maria do Carmo / Cida /
Maria Alice/ Zilda / Maria
Sarmento / Iara / Guiomar

Meu nome?

Ilda / Maria Lucia / Isa /
Helenira / Elza / Heleny /
Zélia / Sirlene / Lucia Maria
/ Lourdes / Ruth / Ilma

Meu nome?

Inés / Dulce / Carmela /
Encarnacion

IUCATA:

Uma parte de mim

E sobrevivente

A outra insurgente
Entre as duas

Nao existe conflito
Nao sou um mito
Sou parte da gente
Que em armas pegou
Contra o siléncio
Exploracao violéncia
E empobrecimento

Meu nome?

Maria Augusta / Dilma
/ Glaucia / Vilma / Clara
/ Tdnia / Moema / Ana /
Iracema / Luzia / Eliana

Meu nome?

Olivia / Darci / Arlete /
Linda / Ozenilda / Robéni
/ Lisete / Walderés /
Sonia / Vera / Marilia /
Soledad / Crimeia

Meu nome?
Denise / Thereza / Rose

ALICE:

Uma parte de mim
Tem fé

Outra ndo arreda pé
No seio da luta

A consciéncia justa
Amor ao proximo
Quem me guiava

O anti-negdcio
Raiva e angustia
De quem se assusta
Com um lamento

Meu nome?

Idinaura / Flavia / Isaura /
Antonieta / Sandra / Edith
/ Jessie / Conceigao / Bety /
Nair/Regina / Dagmar
Meu nome?

Maria Amparo / Maria
Lygia / Lidia / Diva /
Albertina / Silvia / Rosa /
Selma / Norma / Sandra /
Aurora / Leslie / Suzana
Meu nome?

Ana Maria/ Jane/ Perpétua
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MULHER VELHA:

Nao sei como elas viviam

As cartas diziam por cima

O resto é imaginacao

Alguns fragmentos

Fui eu que escrevi

Nao conhecia elas

Mesmo assim trouxeram

Meu irmao de volta que tinha desaparecido
E elas que desapareceram
Querem que elas desaparegam
Sobreviventes

Nem me aposentar eu consigo

Vou ser despejada

Nao presto nem pra passar uma cartinha

Quem dira uma série inteira

Nio sei como faz essa merda

Nem sabia que existia

Essa bosta de ditadura

Porra

Até hoje nao entendi direito o que foi
Caralho cu buceta

Quem me responde, coracao

Quem é que responde?

Nao consigo imaginar a dor da tortura
Foi alguém que entregou vocés?

Vocés sofreram?

Vocés sobreviveram?

Eu ndo aguentaria

Depois a culpa era capaz de me matar

Cartas Prisioneiras

Filho, a mamae precisa sair
Pra ir no correio

Vocé vai ficar sozinho

Se comporta direitinho?
Cortina fechada

Luz apagada

Se alguém aparecer na porta
Vocé se esconde

Filho

Como a gente faz pra sair daqui?
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Siléncio.

MuLHER VELHA: Como faz pra sair daqui mesmo?

AssisTENTE: O Assistente nao sabe como responder sua mae.
MuLHER VELHA: Nem ela nem ele tém nenhuma certeza do futuro.
MULHER VELHA € ASSISTENTE: Agora precisamos terminar a peca.
AssISTENTE: Ndo tem saida, mae.

MuLHER VELHA: Como a gente entrou?

AssISTENTE: Vem cd comigo. (vdo saindo juntos)

SILAINE:
Medo e depressao

IucATaA:

Fome e privacao

ALICE:

Dor e injuria

SILAINE:

Todas nds sofremos

Cada uma de uma origem

IucaTaA:
Pensamos muito bem
No caminho que estavamos tomando

ALICE:

Pensamos até hoje

Pois vivemos

E quem morreu

Pouco a pouco ressuscita

Assistente continua a projetar trechos de cartas.

Irma,

Quando quiser, pode vir me visitar. Agora ja é possivel.
MULHER VELHA:

Meu filho

A gente vai pra casa da minha prima

ASSISTENTE:

Nao sei se a senhora viu

Ali na esquina

Tem uma ocupacao

Distribuindo cesta basica.

Assistente projeta a ultima carta.
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Irma,

Sem palavras alegria de falar contigo, ter conseguido te ver. No
meio da dor sobrevivemos. Vocé esta linda. Nao mudamos muito de
crianga até hoje.

SILAINE:

Nao nos intimidaram pelo medo

ALICE:

Nao nos intimaram a traicao

IucATA:

Nao nos impuseram o desaparecimento

As TRES:

Aqui estamos. Venceremos

MULHER VELHA:

Gostei dessas mogas

ASSISTENTE:

Eu também

MULHER VELHA:

Tinha uma delas no velério do seu tio.

ASSISTENTE:

Como a senhora sabe?

MULHER VELHA:

Nao tinha muita gente

Ela gostou quando troquei a placa no timulo

O nome dele é Cristofer.

Assistente corre de volta e projeta o ultimo fragmento. Deixa ele em cena.

Nao deixamos de ser irmaos.

Mulher Velha e Assistente saem de cena.
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NoTA DA AUTORA

Esta peca foi escrita a partir de entrevistas de historia oral de vida
realizadas no ano de 2019 com Amelinha Telles, Ana Maria Ramos, Cida
Costa, Crimeia Almeida, Guiomar Lopes e Leo Moreira S4, além dos dia-
logos com a pesquisadora Maria Claudia Badan Ribeiro.

A intencao nao foi reconstituir os depoimentos na integra, mas sim
criar o texto livremente a partir deles e de tantas outras referéncias, en-
tre livros de testemunho sobre a época, documentos, reportagens, filmes
e musicas.

A personagem Silaine foi construida a partir das memorias de Ame-
linha, Cida e Guiomar.

Iucata, a partir das memorias de Crimeia.

Alice, a partir das memorias de Ana Maria, e da se¢ao “Coracao Per-
gunta, Coragao Responde”, na revista Capricho, escrita pela jornalista
Maria Beatriz de Castro Nunes Pereira, a Tixe.

As referéncias para o personagem Cristofer vieram do livro A Que-
da para o Alto, relato autobiografico do poeta Anderson Herzer, e das me-
morias compartilhadas por Leo. O processo foi concebido e experimen-
tado com integrantes do LABTD (Laboratdrio de Técnica Dramatica):
Diego Chilio, Diego Moschkovich e Sophia Castellano, e com o ator con-
vidado Daniel Veiga, que integrou o momento inicial da pesquisa, quan-
do o texto se chamava “A Verdade Atirada em seu Rosto como 1 Pano
Sujo”. As leituras coletivas durante a escrita desta ultima versao foram
realizadas em parceria com Juliana Jardim.

Agradeco imensamente e dedico esta peca a todas as pessoas que cola-
boraram com seus relatos, afetos e perspectivas criticas sobre um periodo
tao tumultuado e deturpado em nossa historia: a ditadura civil-militar. E
cada vez mais urgente debater o abismo que ela instituiu no Brasil.



PRIMEIRAS DRAMATURGIAS

Obra Branca

por Rafael Cristiano

20 21 dramaturgias

€m processo

aaaaaaaaaaa



44

Rafael Cristiano faz teatro desde 2013, quando entrou para o programa vocacional. Em
2014, junto com outros integrantes do programa, criou o Niicleo Pele de teatro no distrito
do Grajau, na cidade de Sdo Paulo. Participou da montagem do espetdculo de rua A Pele
do Trabalho. Em 2019, como ator e dramaturgo, criou junto ao Niicleo Pele o espetdculo
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tiana Monte.Em 2020 iniciou o Niicleo de Performatividades Transversais com supervi-
sdo da Ave Terrena, e o Niicleo de Dramaturgia com supervisdo de Dione Carlos, ambos
pela Escola Livre de Teatro de Santo Andre.

Integra atualmente o coletivo OjuOju de investigagdo da cena negra, onde assina as dra-
maturgias dos espetdculos em elaboragdo: Partos e Eu, Atlantica. No audiovisual, atuou
no curta Alucinagao, de Geovanny Hércules (2017); em Desconstruido, tipo Entulho?
de Baltazar Lima (2018); e no média metragem Revoada de Deni Chagas (2020).

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Um homem negro se coloca em frente ao publico no ambiente que existe entre uma

aula, uma palestra, uma reunido de terapia em grupo, um consultorio psicanalitico.

Um quadro branco, uma mesa, microfone, cadeiras vazias formando um semicir-
culo, copo d'dgua, uma garrafa de whisky e uma placa escrito “Respeite os Locais”
compdem o espago. E possivel avistar um recipiente com muita argila branca a ser
preparada, e recortes de roupas tipicas como terno, camisa, vestido de noiva, bati-
na de padre, regata, manto de rei, cueca boxer, roupa de bailarina, farda do exército,
calgas jeans, etc. Todos recortes brancos e muitas pdginas de livros. Essa é a maté-
ria- prima para a criagdo de uma obra branca. A obra serd uma pessoa branca, um
objeto de estudo criado em frente ao publico no corpo desse homem negro, enquan-
to ele executa o que existe entre uma aula, uma palestra, uma reunido de terapia em
grupo, uma consulta psicanalitica.
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LANGAR NAVEGAGOES

O homem negro prepara a argila branca com dgua de mar

Existem coisas que o povo branco criou e que me intrigam. Na lista de
exemplos estao: Familia, Shopping Center, Papa, Big Brother, Rede de
farmacias, Binarismo e Serial Killer, nao digo que gosto ou desgosto, s6
que, essas sao algumas coisas que pra mim sao dificeis de entender. Ou-
tras eu ja entendo melhor.

Nos Estados Unidos o primeiro homem afro-americano a conquistar
doutorado foi W.E.B. Du Bois, também um dos primeiros intelectuais a
pesquisar a raca branca. Em um texto intitulado a “Alma dos Brancos”
ele fala que:

“No alto da torre, onde me sento acima das altas queixas do mar huma-
no, sei de muitas almas que jogam, giram e passam, mas nao ha ne-
nhuma que me intrigue mais que a Alma do Povo Branco. Dela eu sou
clarividente. Vejo nela e através dela.”

Nesse trabalho eu decidi investigar a branquitude, para iniciar essa pri-
meira cena, chamada “Langar Navegagdes”, eu preparo essa massa bran-
ca, para criar uma espécie de mascara/persona que vivenciara situagoes
que em pesquisa elenquei como importantes para representar a raca
branca brasileira. Essa pesquisa sera encenada.

O espetaculo acaba quando eu finalizar a criagdo de uma pessoa branca,
que aqui chamo de Obra Branca.

Pensei que para esse trabalho seria importante me colocar em um ponto
onde conseguisse olhar pelo maior numero de dngulos possiveis, me co-
locarei ao centro da narrativa. Portanto comecarei aqui da minha mais
intima experiéncia em relagao a branquitude: O meu sangue.

Dizem na familia da parte materna que temos uma ascendéncia Italiana.
O sobrenome de nossa familia € Ponsado. Nunca em nossa familia ouvi-
mos historias sobre antepassados brancos.

Em contrapartida, ouvi muitas histérias de bisavos levadas no laco. Mae
Vitdria tunica parteira da cidade. Vo Helena casmurra, surda de doenga,
mas com ouvido agu¢ado pra tudo que era sagrado. V6 Ful6 espantan-
do o diabo no mato, e sempre levando seus dois fumos, o dele e o da Kai-
pora. A bisa que enterrava dinheiro. A avé que morreu de uma picada de
bicho no dedo. A mae e o pai que trabalharam em um sistema analogo a
escravidao na infancia. Tio Cila e tio Dudeca responsaveis pela festa de
Reis da cidadezinha todos os anos...

Pausa.
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Percebo duas ironias.

De um lado tantas histérias e nenhum nome.
Além do Ponsado, nossos sobrenomes sao Nomes proprios de proprie-
tarios.

Cristiano parte de mae e Nascimento parte de pai.
Tanta vida e nenhum lugar de origem.

Respiro.

Indigena e negro nao sdo lugares de onde se parte.
N’gola?

Haussa?

Dijejé?

Guarany?

Ianomami?

Caiapo?

Tupinamba?

Indigena e negro nao sdo lugares de onde se parte.

Do outro lado, nenhuma histdria, mas nomes proprios, e um lugar bem
marcado. Um pais de origem. Alias, pais € outra inven¢ao do povo bran-
co, que ndo entra na minha cabega.

A outra ironia, foi o momento que pensei essa primeira cena, achando
que o primeiro passo de uma colonizacao era o da criagao dessa masca-
ra que agora preparo.

Antes dela vem a minha fala, e € nela que lango navegacoes ao mar,
rumo ao desconhecido, como esses meus antepassados de muitos nomes
e com pontos de partidas.

Nela fago uso da heranca mais intacta do povo branco.
A de me colocar no centro de toda a narrativa.
Para concluir, Du Bois finaliza seu texto sobre a alma branca dizendo:

“Eu vejo essas almas despidas e por todos os lados. Eu vejo o funciona-
mento de suas entranhas. Eu conheco seus pensamentos e elas sabem
que eu conheco, e isso as torna ora envergonhadas, ora furiosas... E
ainda como elas pregam, e sustentam e gritam e ameagam, curvando-
-se como agarradas a farrapos de fatos e fantasias para esconder sua
nudez, eles vao se torcendo, voando pelos meus olhos cansados e eu os
vejo sempre desnudos, feios e humanos.”

Inicio da obra, o homem negro comega a criar.
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NZUMBI

No periodo de isolamento social eu fiquei preso em um género de filmes
em especifico, os filmes de terror, mas sendo mais especifico ainda, fil-
mes de zumbis.

Preciso de quatro pessoas voluntarias para participar de um jogo.
Queremos nesse jogo testar reflexos.

Entao de um lado temos trés pessoas que vao ser: seres humanos indefe-
sos ou zumbi.

E do outro uma pessoa com uma arma que vai proteger-se do zumbi, e
salvar seres humanos indefesos.

As trés pessoas ficardo de costas e combinarao entre si, quem serao os
seres humanos e quem sera o zumbi, quando contar até 3, vao virar de
frente para o atirador, quem for zumbi faz esse gesto, quem for humano
faz esse outro.

E a pessoa do outro lado armada vai tentar proteger-se do zumbi e sal-
var os seres humanos indefesos.

1..2..3...
VALENDO...

Brincam algumas vezes.
Podem se sentar.

Quando vemos um zumbi, ndo pensamos duas vezes. Precisamos nos
proteger e salvar seres humanos indefesos de um mal que anda mes-
mo morto, e se alimenta do nosso corpo, das nossas entranhas e bebe do
nosso sangue. Um inimigo.

Percebi, em periodo de isolamento, uma fixagao da raca branca em pro-
duzir materiais audiovisuais de zumbis. Como usufruia de um tempo li-
vre, fui atras da histdria do porqué dessa fixagao... Pois bem...

1920

O escritor estadunidense William Seabrook escreve A Ilha da Magia, um
livro que relatava entre outras coisas, a experiéncia de ter ficado de fren-
te com um zumbi, em uma plantacao de cana de agucar no Haiti.

1930

Ha a primeira producao cinematografica de Hollywood com o novo
monstro. White Zombie ou traduzido para portugués, Zumbi Branca, a tra-
ma gira em torno da tentativa de transformar uma bela americana,
prestes a se casar, numa morta-viva sexualmente escravizada por um
feiticeiro haitiano.
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1960

George Romero estreia o seu aclamado A Noite dos Mortos Vivos, o fil-

me surge para mudar o modo como zumbis seriam representados futu-
ramente, agora eles s3o uma massa, que tem o unico interesse de se ali-
mentar e aumentar o seu bando. E traz um protagonista negro. Inclusive
¢ um dos filmes que assisti no isolamento social.

1970-1980

O sucesso do filme de Romero foi tao grande que em seguida surgiram
diversas produg¢des com zumbis no centro da narrativa, a Espanhaea
Italia também entraram nessa onda com producoes onde a horda de
monstros “descelebrados” precisavam ser mortos em grande escala.
1990

Essa década é marcada por um hiato em filmes desse tipo, mas em pa-
ralelo o género comecava a ser revitalizado nos videogames com a pro-
ducao do primeiro Resident Evil que permitia que pessoas passassem por
uma situagdo semelhante ao nosso jogo aqui, em que agora o poder de
matar os mortos-vivos estd em nossas maos.

2000-2020

Periodo conhecido como o Renascimento Zumbi. As super produgdes
do género voltam com todas as for¢as. Foram mais de 50 producoes até
aqui, entre filmes, quadrinhos, séries e jogos eletrdnicos.

Viram? Concordam que existe aqui uma espécie de fixacao?

Logo me perguntei... Existe a necessidade da representacao e reproducao
de um adversario, um antagonista, um rival, um oponente que, salvo um
filme, protagonistas brancos precisam matar em grande escala?

Meu proéximo passo entdo foi olhar pra esses anos e pensar o que havia
neles que fazia com que as pessoas brancas se sentissem com essa neces-
sidade. Achei uma pesquisa que diz que...

1920

William Seabrook s6 conseguiu entrar no Haiti, porque na década de 10
os Estados Unidos iniciaram um processo chamado neocolonizagao, em
que invadiam ilhas caribenhas, uma delas o Haiti. La encontraram, se-
gundo palavras dos soldados da época, pessoas “primitivas” com crencas
populares “exéticas”, uma delas, a chamada voodoo, onde existiam se-
res chamados Nzumbis, que significa “o espirito de um morto”, a crenga
vinha de pessoas que eram escravizadas em fazendas de plantacao, que
diziam que quando vocé morria, seu espirito voltava para a Africa, mas
caso vocé cometesse suicidio, seu espirito estava fadado a continuar na-
quelas plantacgdes. Virando Nzumbis. Para os soldados americanos nao
havia o que pensar. Inimigos.
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1930

No mesmo ano que lancaram a Zumbi Branca, houve o fim da “ocupacao”
dos Estados Unidos no Haiti. O pais norte-americano vivia sob regime
de segregacao racial. A trama de uma menina sequestrada e violenta-
da por um homem negro nao estava s no filme, mas no imaginario das
pessoas brancas da época que enforcaram e lincharam centenas de ho-
mens negros. Inimigos.

1960

Direitos civis negros em pauta em toda a América. E existem especula-
¢des que associaram a violéncia e o preconceito contra o herdi negro do
filme de George Romero com traumas americanos recentes, como o Mar-
tin Luther King. Ben, o protagonista morre no final, ao ser confundido
com um dos monstros. Inimigos. Vocés tem no¢ao? O tnico protagonista
negro em um filmes de zumbis, é confundido com um, e morto?
1970-1980

Explode a representacao de monstros que andavam pela cidade, e que
agora nao tinham uma ascendéncia espiritual mas sim biolédgica, o que
explicava a transmissao rapida dessa condi¢cao nao-humana. Curiosa-
mente em 1983 Michael Jackson, um artista negro, representava no cli-
pe de Thriller zumbis que ndo eram destruidos, era uma horda de mortos
vivos que d.a.n.¢.a.v.a.m.

1990

Um vacuo da representacgao desses monstros nas produgdes, talvez fos-
se dificil pensar em algo depois dos passos sincronizados da horda de
zumbis de Michael Jackson... Até que...

2000-2020

Em 2001 surge uma nova ameaga para os Estados Unidos da América. Um
homem de 44 anos nascido na Arabia Saudita teria planejado um atenta-
do terrorista que teve éxito, a queda das torres gémeas, Osama bin Laden,
o0 inimigo numero 1. O ano que marca o renascimento zumbi, € 0 ano que
inicia uma guerra no Oriente Médio. A volta de seres representados como
grandes inimigos. O zumbi pela 6tica ocidental colonial branca é um al-
guém sem vontade propria, sem nome, incapaz de produzir pensamen-
tos, ou falas, um ser preso em uma espécie de morte em vida, sem iden-
tidade, uma multidao com o mesmo rosto. Uma existéncia que é por si s
uma ameaca a humanos indefesos. Um monstro, em quem se pode atirar,
prender, explodir, matar, matar, matar, matar, matar, matar, matar, ma-
tar, matar, matar, assim repetidamente em grande escala, sem remorso,
peso moral, ou culpa. Isso me lembra uma coisa...
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Topa CuLra ¥ BRANCA

Quem pode resumir a histéria do Edipo?

Quando o servidor, que sabia de todo o segredo por tras da formagao fa-
miliar de Edipo, finda a sua fala de revelacio, Edipo diz o seguinte:

Epipo: Oh! Ai de mim! Entdo no final tudo seria verdade! Ah! luz do dia,
que eu te veja aqui pela ultima vez, ja que hoje me revelo o filho de quem
nao devia nascer, o esposo de quem nao devia ser, o assassino de quem
nao devia matar!

O que Edipo sente neste exato momento é o sentimento de culpa! Mas o
que éaculpa?

A minha especialidade nao é a psicanalise mas... Freud acredita que a
culpa esta relacionada ao tabu. Tabus sao todas as coisas que nos pare-
cam perigosas, misteriosas, proibidas, mas ao mesmo tempo sagradas.
Ou seja, um tabu nao pode ser tocado ou falado, mas deve sempre ser
lembrado e temido. Profanar um Tabu, ou seja, transgredi-lo era um ato
que exigia uma punicao. Essa punicao foi evoluindo, se sofisticando com
o tempo, passando pelos olhos de Deus, pelas maos da igreja, até chegar
na nossa cabeca. Gerando assim, o sentimento de culpa, que segundo
Freud, nada mais é do que a exteriorizagao da necessidade de uma puni-
¢do. O que nos faz voltar a Edipo. Ou melhor ao mensageiro, que relatou
a materializacio da culpa de Edipo:

MENSAGEIRO: Arrancando os colchetes de ouro que ornavam as vestes
darainha, ele os ergue no ar e os enterra nos préprios olhos, “assim eles
ndo mais verao, disse ele, o mal que sofri, nem o que causei, assim as tre-
vas doravante os impedirdo de ver aqueles que eu ndo deveria ter vis-

to, e de ignorar aqueles que, apesar de tudo, eu gostaria de ter conheci-
do!” Clamando essas palavras, sem descanso, com os bragos erguidos,
ele fere seus olhos, e os sangue corria das 6rbitas sobre sua barba. Nao
era um corrimento de gotas vermelhas, mas um jorro de sangue escuro
que inundava sua face!...

O que Edipo inflige a si mesmo, ao descobrir sua prépria identidade, me
faz pensar: O que fazer com a culpa?

Cegar-se diante dela, ou afastar-se foi a solugdo que o Rei de Tebas en-
controu.

Bom, o Freud nos traz outro dado importante, ele diz que passamos a
culpa para frente, de geracao a geragao.

Eu vou pegar um outro exemplo que nio o Edipo pra que as coisas fi-
quem mais claras ainda.
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Suponhamos que meu tataravé fosse um homem branco, dono de uma
fazenda, que escravizava pessoas, ou que minha tataravo, mulher bran-
ca, observava pessoas sendo escravizadas e sentia nisso prazer, ou mes-
mo, que observasse e sentisse pena, mas nunca fez nada com isso.

Suponhamos que 1a no fundo, no inconsciente eles sabiam que os atos
desumanizadores que eram direcionados as pessoas na condicao de es-
cravizada, ndo s6 desumanizava os africanos e indigenas, mas princi-
palmente: eles, os agentes e observadores da desumanizagao.

Mas ali existia um tabu: O lugar do meu tataravd e minha tataravo nas
relagdes raciais. O tabu era se perceber BRANCO, porque ao se entender
dessa forma, eles assumiriam um lugar dentro de uma cadeia que eles
ajudavam a alimentar. Logo, uma culpa.

Suponhamos que esse tabu e essa culpa, seja passada pro meu bisavo,
pro meu avd, e pro meu pai, até chegar em mim.

Agora eu pergunto: Assumindo-me entdo Branco dentro das relacdes
raciais, e quebrando esse tabu secular. Eu sinto a culpa acumulada de
meus e minhas antepassadas? Como Edipo, sinto culpa ao trazer a luz, a
minha identidade?

MENSsAGEIRO: Ele grita que lhe abram as portas; que mostrem a todos os
tebanos o parricida, o filho que... Suas palavras sao despreziveis para
repeti-las. Quer sair, em rumo do exilio; ndo quer continuar no pala-
cio depois da maldigdo terrivel que ele mesmo proferiu. No entanto, ele
precisa de um guia, e de um apoio, pois seu mal é grande demais para
que sozinho o suporte. Tu mesmo iras julgar. Acabaram de abrir o fer-
rolho de sua porta. Veras um espetaculo que causaria do até mesmo
num inimigo...

As portas do paldcio sdo abertas, o homem negro acrescenta Edipo de orbitas vazias
e sangrentas a obra.

Epipo 1: A rua é sobre parceria, se vocé ndo tiver parceiros, se ndo apren-
der a se agrupar, vocé ta fudido. K preciso ter um cigano dentro de vocé,
porque eu leio a intencdo das pessoas, mesmo antes de falar com elas, eu
sei pra quem eu pego comida, em que buteco eu posso pedir pra entrar

e mijar, cagar. Eu sei até onde tomar uma ducha, fazer barba, e cortar o
cabelo. Eu tenho uns parceiros que gostam de colar comigo, pra ver se
aprendem a ter o cigano dentro deles, mas eles nao conseguem. Eu sou

0 Unico que consigo cagar nos botecos. Na leitura que meu terceiro olho
faz, é como se as pessoas de certa forma me dissessem: O que vocé ta fa-
zendo ai? A gente nao pode estar nesse lugar! Ja pros meus parceiros...
Eu nao entendo... Bom, acho que o cigano nao baixa neles.
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Eprpo 2: Dia desses postei em meu facebook uma foto do novo gala que t4
em alta. Postei e disse, gente como pode? Olhar esse homem e nao dese-
ja-lo? Embaixo senti a necessidade de justificar que eu ndo entendia se
aquilo podia de certa forma ser racista, por se tratar de um homem ne-
gro. Vejam, eu deixei explicito que eu nao sabia. E de fato nao sei. Algu-
mas pessoas, negras, me excluiram imediatamente. Vejam, eu nao en-
tendo. No ano passado, postei uma foto com varios galas, e nenhum
deles era negro, justamente com medo de ser acusada que objetificava
aqueles corpos, algumas pessoas, negras, me excluiram imediatamen-
te. Sendo sincera penso: Nao existe opcao de me relacionar com homens
negros? Vejam, deixo bem explicito: Eu, de fato, néo, sei. Sera que devo
excluir minha conta do facebook?

Eprpo 3: No dia 19 de agosto deixamos finalmente as costas do Bra-

sil. Dou gragas a Deus, e espero nunca mais visitar um pais de escravos.
Até o dia de hoje, sempre que ougo um grito distante, lembro-me viva-
mente do momento doloroso que senti quando passei por uma casa em
Pernambuco. Ouvi os mais angustiosos gemidos, e ndo tenho duvida
nenhuma de que algum miseravel escravo estava sendo torturado. En-
tretanto, sentia-me tdo impotente quanto uma crianca, até mesmo para
dar demonstracdes.

Esse ultimo Edipo, ¢é naverdade o Charles Darwin, em 1836, sobre uma
visita ao Brasil, em uma de suas expedigdes pelo mundo, coletando in-
formacgdes sobre pedras, plantas e bichos. Pedra, planta e bicho nos pai-
ses do outro.

Eres NAio TeEM A KAaTPORA

O homem negro aqui jd ¢ um rascunho da obra final. Um rascunho branco.

Darwin e os estudiosos, viam o “novo mundo” com olhos de interesse.
Havia ali, um outro, seres humanos marcados esteticamente por uma
diferenca 6bvia, fenotipica, e uma cultura completamente estranha.
Nova. Exotica.

O outro, como ouvimos ao falar dos Nzumbis, surgem da necessidade de
uma projecao da raga branca em uma figura diferente, com habitos er-
rados e necessidades primitivas. desde a visita de Darwin atras de novas
pedras, plantas e bichos, passando por William Seabrook nas plantacdes
do Haiti, até chegar nos estudiosos de hoje, existe uma curiosidade sobre
aoutra cultura. A que nao € a sua. Existem elementos dela, que inclusive
podem ser incorporados, apropriados. Se tornam aderecos. Historias in-
fantis. Pecas de museu. Jarros de flores. Filmes de terror.

E jogos de videogame.
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A bell hooks diz:

“Dentro dos debates recorrentes sobre raca e diferenca, a cultura de
massa € o local contemporaneo que ao mesmo tempo declara publi-
camente que existe prazer a ser descoberto no reconhecimento e na
apreciagao da diferenca racial.(...) Dentro disso, a etnicidade se tor-
na um tempero, conferindo um sabor que melhora o aspecto da merda
insossa que € a cultura branca dominante.”

O que ela quis dizer com isso?

Que pessoas brancas nao tem a Kaipora.

Enquanto o progresso branco avanca sobre o pouco de mata verde que
resta.

Derrubando com bracos de gorilas gigantes e metalizados

Bocas de oncas e jaguatiricas famintas e robotizadas

E o bico de corvos imundos, pois nao pertencem ao natural.

Meu avo, Floriano Cristiano Ponsado, nem assobiava dentro da mata.

Morada da Kaipora.

O que nem Freud, nem Darwin viam de debaixo do guarda-chuva Ocidental
E que nas terras de aca. S chove se Kaipora chorar.

E Kaipora s6 chora de felicidade.

Portanto merece o respeito.

Obviamente nao por ser Tabu.

Ela pode e deve ser lembrada.

Mas cuidado...

Edna minha vizinha, foi um dia na casa de minha maie e disse:

“Menina, agora um negocio que eu tenho medo é a mata!
Acredita que Menina de Fulana, pras bandas das matas de aca, foi pe-
gar fardo de lenha e brincando, disse: “Kaipora se vocé existe, faz a
gente se perder.”

Pois bem, num deu 10 minutos e elas num achavam o caminho da volta.
Chegando em casa, o marido de fulana diz: Faz 10 horas que vocés sairam
evocés voltam sem a lenha?”

Imagina uma vida sem Kaipora? Vida de se sentir muito grande?
Sem nada pra bater cabega?

Ser maior que mistério da natureza. Maior do que a natureza? Nao ser
natureza?

Imagina? Achar que planta em casa é enfeite?

Escreve no quadro branco.
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“Omama nao nos deu nenhum livro mostrando os desenhos das pa-
lavras de Teosi, como os dos brancos. Fixou suas palavras dentro de
nos. Mas, para que os brancos as possam escutar, € preciso que se-
jam desenhadas como as suas. Se nao for assim, seu pensamento
permanece oco.”

(DAavi KOPENAWA)

O mais louco é que eu posso falar, escrever, desenhar, fazer esse teatro
que talvez eu ndo dé conta de dizer o que a intencao quer acertar.
Inclusive falar, falar, falar € coisa de quem nao tem Kaipora.

Agora, imagina isso na boca deles? E bem capaz de virar histéria em um
daqueles livros que dizem que sdo para infancia e subestimam as crian-
cas deles. Ou mais... Ja pensou a producao em massa de jogos eletrdni-
cos pras criangas deles matarem Kaiporas? Ou na Vila de uma Mada,
todos fazendo um circulo de uma sagrada Kaipora, honrando e incluin-
do as raizes soltas de uma memoria essencialmente brasileira. Sendo o
Brasil, uma péssima invencao de quem nao tem Kaipora?

ANEXO_1: AUDIO DA MAE

“Oi Rafinha, boa noite Rafinha (risos) Oh rafa, eu vou te falar uma coisa
meu filho, se seu avo tivesse vivo, ele ia contar tanta historia pra vocé,
tanta lorota (risos), ele ia falar senta aqui Rafa, que eu vou te contar. E
ele ia contar da Kaipora, do Saci pereré, da Mae dele que foi pegada
no mato, ficou amarrada trés dias. (risos) Ele tinha essas histdrias, pai.
Que a mae dele foi pegada no mato, ele contava que a mae dele mor-
reu, por causa de uma dor de dente, porque naquela época nao tinha
remédio né meu filho? Mas esse negécio da Kaipora, oxi, isso ai des-
de que eu era crianga, o povo dizia que via, eu num vou dizer que eu vi
né Rafa, porque eu nunca vi. O que eu vi, que eu posso dizer que eu vi,
que eu tava junto com ele, foi quando a gente passou la na encruzilha-
da, que jogaram areia na gente, isso ai eu presenciei, que eu tinha ido
buscar os porcos, mais ele de noite. Eu esperava o Sol entrar e a gen-
te ia de noite buscar os porcos, pra ndo trazer no Sol quente, porque
diz que machucava os porco, ai quando nos passou, jogou areia, Tcha.
Eu garrei nele, falei, vixe pai o que é isso (risos) Ele falou: Nao minha fi-
lha, isso ai, num esquenta a cabeca nao, ai € Zé Cristiano, que era o pai
dele que tava seguindo nés. Tu acredita? Ai mesmo assim, eu garrei
nele. Entendeu? Mas esse negécio da Kaipora, isso ja existia né Rafa?
Ha muitos anos.”
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CuLra 2

Eu gostaria de voltar na questao da culpa...

Um tempo depois que escrevi o texto que foi encenado ha uns minutos
atras, uma pergunta ficou ecoando em minha cabeca: Existe culpa racial
em mim? (pausa)

Eu estava em meio a pandemia e fui a uma praia afastada. Eu e minha
companheira nos hospedamos em uma pousada em frente ao mar.

Na primeira noite saimos para caminhar pela areia, e em uma parede
havia uma placa, nela estava escrito: “RESPEITE OS LOCAIS.”

Eu parei em frente a placa e falei “Ha algo nessa frase que nao encaixa.
Vocé entende?”

Ela me disse: “Acho que diz respeito aos caicaras.”

A frase dormiu na minha cabeca naquela noite.

Essa introducao foi pra dizer na verdade de um sonho que eu tive dias
depois, quando ja havia retornado para casa. No sonho, eu estava na
mesma pousada.

E acordava assustado por conta de um barulho forte.

Olhei ao redor e nao entendia o que estava acontecendo, acordei minha
companheira que também se levantou assustada.

Identificamos o motivo do barulho.

Haviam invadido a pousada.

Nao tinhamos reagao.

Estavamos paralisados.

Um barulho forte na porta do quarto.

Estavam forcando a macaneta para entrar.
Entraram.

Na nossa frente, havia duas pessoas.

Atras delas, a pousada ruia em chamas e sangue.
Empunhavam uma arma.

Miraram em nossa cabega.

A arma, um arco.

O projétil, uma flecha.

O olhar, uma pergunta...

“O que vocés estao fazendo aqui?”
Ougo o barulho do arco tensionando cada vez mais.
Um assobio.

Acordo de sobressalto.

Ofegante.

Com uma flecha no peito.

Na cabeca...
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Uma placa:
“RESPEITE OS LOCAIS.”

REDENGAO DE CAN E A MISCIGENAGAO

Vamos voltar a minha apresentacgao?
La no inicio, eu havia dito a frase “Portanto comecarei aqui da minha
mais intima experiéncia em relagao a branquitude: O meu sangue.”

Esse texto foi escrito em dois anos de pesquisa, e esse trecho foi a pri-
meira coisa que surgiu, veio da vontade de pautar branquitude, mas ain-
da sem saber direito como. Sem ter ferramentas para elaborar.

Essa minha frase contém um equivoco. Uma ingenuidade. E um erro.
Mas antes de falar sobre isso gostaria de compartilhar com vocés uma
obra de arte. “A Redencao de Can”.

O Rascunho Branco reproduz o quadro se colocando no lugar da crianga/redengdo
da obra.

Basicamente esse quadro diz uma maneira de redimir Can, o persona-
gem biblico amaldicoado a ter sua descendéncia marcada pela cor negra
e a sina de ser escravizada.

Mas Can nio se redimiu.

Porque, esse foi meu erro no inicio. A divisao racial criada pelo homem
branco, nasce com a bencao divina, nos bragos da igreja, passa pela un-
cao bioldgica, mama no seio dos cientistas, até que se denote que ela é
cultural, geografica, estética, nao sanguinea ou bioldgica.

Nao se nasce branco.

Torna-se, no contato com a retina do mundo.

Can nao se redimiu.

Can nao se redimi.

Can nunca foi amaldigoado.

Eu gostaria de refazer a minha fala inicial, dois anos depois que eu a
escrevi.

“Portanto finalizarei aqui, a partir da minha mais intima experiéncia em
relacdo a branquitude: O meu TRAUMA.

Obra Branca finalizada.

Fara po OBjeTO DE ESTUDO OU
Aqur, PEDRAS, PLANTAS E BicHOS FALAM

A Obra Branca, completamente criada, se posiciona em frente a uma cimera, sua
imagem ecoa pelo espago, comega a gravar.
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OBRA BraNca: Decidi gravar aqui nessa sala, uma espécie de confissao,
uma mistura de apelo e testamento destinado a alguma filha que ainda
nao tenho, ao meu irmao mais novo, para minhas alunas, para os edu-
cadores do museu que devo trabalhar, ou para os chefes de obra de onde
sou ajudante, para a moca do RH na empresa em que sou gerente, para
amulher que faz a merenda na escola onde estudou meu filho que tam-
bém nao tenho ainda, gravo para a atendente do mercado da rua de casa,
paraela e para a dona do mercado da rua de casa, para minha amiga do
grupo de estudos queer, pro meu mano da rua de tras que sempre me
ajuda e cresceu comigo, meu namorado, minha esposa, e companheire,
minha mae e meu padrasto. Para que nao fique mais confuso do que ja
sera, chamarei todo esse conglomerado de destinatdries, de Vocé.

Bom, eu fago esse video por um impeto de coragem que nao consegue
combater a maior das minhas covardias. Eu gravo porque nao consigo
dizer isso na sua frente, ndo em voz alta, nao olhando em seus olhos. Te-
nho medo. E se minhas palavras perfurarem algo em ti, e te quebrar? E
se vocé ainda nao estiver pronta pra ouvir o que eu gravarei? E se eu ndo
tiver pronto pra dizer isso, na premissa que alguém ouca, e eu quebre.
Ou fure meus proprios olhos em recusa ao que surgira, e fuja pra bem
longe, onde tentarei esquecer de tudo.

Veja, Vocé, é dificil o que falarei, pra mim, por isso pareco tao relutante.
O impeto de coragem agora ¢ frio e ndo aquece a garganta.
Vou tomar um gole desse whisky 26 anos que ganhei de aniversario.

Vira.

A gente precisa se aceitar! (grita)

Veja, é ridiculo dito assim.

Mas precisava dizer no espago de uma respiracao.

Falo isso destinado a Vocg, porque se digo isso a qualquer uma outra
pessoa, pareceria mais uma tentativa de entrar em uma area que nao
nos pertence.

E nao é isso.

E sim, é ridiculo, porque ndo passa de uma gravacao trancada em qua-
tro paredes que pode ser o quarto dos fundos da minha casa, o quintal da
minha avo que benze toda a rua, ou o meu escritorio vazio, a noite, de-
pois que a ultima funcionaria ja se foi.

Mas preciso dizer, e de alguma forma colocar pra fora.

Vocé, devemos nos aceitar.

Eu t6 confuso, ndo sei se a palavra certa ¢ essa.

Esses dias ouvi que racismo e infancia nao deveriam caber em uma mes-
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ma frase. E isso me quebrou Vocé, me quebrou porque eu nao entendi. E
de alguma forma sinto que deveriamos saber o significado disso, sabe?
Vocé, a branquitude é um roteiro. Pra alguém isso tudo vai dar merda.
Mas a gente insiste em respeitar cada fala, entonacao, indicacao de acao,
plot twist.

Até aqui, o mundo tem sido um mar, leve, que ndo pesa o nosso nado.
Mesmo que o nado seja por si s6 pesado.

Vocé, até aqui o mundo tem sido o quintal de nossa casa. Uma extensao
da gente. Mesmo que nio tenhamos uma casa.

O mundo pra nés vem sendo uma lua exdtica na orbita de Jupiter, comple-
tamente desconhecida e inexplorada, e nds somos uma rota de colisao.

A gente ta perdido, Vocé.

E como se féssemos um amontoado de passado, e orgulho de algo que eu
nao sei explicar. Eu faco rodeios, porque, de certa forma, ndo consigo di-
Zer o que penso.

Nao em voz alta. Nao pra vocé.

Talvez essa gravagao chegue, apenas como uma intengao.

Porque novamente esfria minha coragem.

E novamente tomo um gole do whisky 26 anos pra conseguir te mentali-
zar e dizer o que precisa ser dito no espago de uma respiracao.

Vira um gole de whisky.

Eu reconheco a minha raga.
Eu reconheco a nossa raca.

Araca das rainhas de cabecas decoradas, e decepadas. A raca das lepras,
variolas, gripes, e pandemias, a raca de toda ma sorte do corpo. Das
bombas atémicas, energia elétrica, cocaina, museu, teatro, cancer, fami-
lia, shopping center, papa, big brother, rede de farmacias, binarismo e
serial killer.

Araga de Freud, Jung, Foucault, Platdo, Einstein, Pitagoras, Aristdteles,
César, Hitler, Afrodite, Madre Teresa de Calcuta, Donald Trump,
Abraham Lincoln, Jorge Amado, Pedro Alvares Cabral, MC Pikachu,
Joana D’arc, Bjork, Charles Darwin, Charles Chaplin, Karl Marx,
Margaret Thatcher, Engel, Jair Messias Bolsonaro, Dilma Rousseff,
Rogério Ceni, Roberto Carlos, Carla Perez, Simone De Beauvoir,
Thammy Miranda, Olga Benario, marechal Artur da Costa e Silva, padre
Marcelo Rossi, Xuxa, Airton Senna, Vivaldi, Albert Camus, Britney
Spears, Santo Agostinho, Chico Xavier, Rita Lee, Chet Baker, a moga do
comercial de margarina, Madonna, Anne Frank, Harry Potter, Hillary
Clinton, Zeus, Mae Dinah, Zé Celso, Silvio Santos, Greta Thunberg, José
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Bonifacio, Carlos Maia, Sasha Velour, Joelma, Odin, Frea, Sandy, aquelas
trés do Rouge, e as quatro das Spice Girls, todos os N'Sync e Backstreet
Boys. Clarice Lispector, Chacrinha, Datena, Superman, Ken, Barbie,
Walt Disney, Fidel Castro, Oscar Schmidt, Angélica, Chapéuzinho
Vermelho, Meryl Streep, Marilyn Monroe, Roberta Close, Elvis Presley,
Rainha Elizabeth, Neil Armstrong.

Vocé, Vocé, Vocé, Vocé, Vocé, Vocé, Vocé, Vocé,
Siléncio.

Eu.
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Bacharel em artes cénicas (ECA/USP), ¢ atriz, contadora de historias e dramaturga. Des-
de 2001, desenvolve trabalhos artisticos nas dreas da literatura, arte-educacdo e teatro
com Cia A Hora da Historia, da qual é fundadora. Integra o Nicleo Girdndola, coletivo
artistico com trabalhos hibridos nas linguagens das artes cénicas e musica, no qual tam-
bém desenvolve trabalhos de dramaturgia e dire¢do. Indicada ao Prémio FEMSA 2009
na categoria Revelagdo: Diregdo e Texto Original, pelo espetdculo infanto-juvenil Me-
lancia e Coco Verde; coautora de mais de 50 narrativas que compdem o repertorio da
Cia A Hora da Historia, além dos textos dos espetdculos Historias pra Boi Dormir
(2003), Sementes da Africa (2009), Brasilidades (2012) e Juntas Somos Fortes
(2019); coautora de Por um Fio - espetdculo infanto-juvenil das Cias A Hora da Histo-
rig; e Conto em Cantos e Comigo meu Umbigo do Nucleo Girandola (zo12).

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.
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Aos meus pais, Patricia e Marco, pelo apoio em todos os tempos.
Ao Jodo, brisa fresca cotidiana.

Agradego imensamente aos parceiros e parceiras de criagdo, que
estiveram comigo no processo de escrita deste texto: André Teles,
Cris Lozano, Maria Zuquim, Perla Frenda e Wilson Mandri.

PERSONAGENS

AURORA, 7 anos

Jact, mae de Aurora. Sabe bordar e fazer planilhas de excel. Gosta de
olhar a lua. Consegue fazer muitas atividades ao mesmo tempo. Ou nao.

SR. SATURNINO, homenzarrao de idade indefinida. Dono de uma pequena
venda. Sempre um pouco perdido entre objetos e ideias.

MNEMOSINE, jabuti de 98 anos, dona de uma voz misteriosa.

Cuco, passarinho migrante da Alemanha, de 150 anos, que veio para o
Brasil com casa e tudo. Orgulhoso de si.

63



64

CEeNA 1: PASTEL DE VENTO

Dia 1/ Outono. Ventania jd hd dias... Arvores balancam e folhas sdo arrastadas.

Ve-se duas casas. Uma de Aurora e sua mde, onde hd um reldgio parado na parede. A
outra é de seu Saturnino, dono de uma pequena venda e a quem cumprimentam pela
janela vez ou outra. A casa é tdo pequena que parece ndo acomodar sequer seu dono.

Ao passar das cenas, as roupas de Aurora vdo ficando pequenas.
AuRrORA (olhando pela janela): Quando sera que isso vai passar?

Jacr: Nao sei... Ninguém sabe! (percebendo a menina entediada) Quer me aju-
dar a fazer um pao?

Aurora: Quero!

Fazem o pdo. Depois, dentro da casa, mde e filha brincam, organizam, léem, se ente-
diam, mde trabalha, lutam, jogam futebol no corredor... Jaci alterna momentos em
que faz vdrias atividades ao mesmo tempo, com outros de exaustdo e paralisia. Auro-
ra volta a janela vdrias vezes para conferir o mundo externo. O dia passa. Anoitece.

Jact (olhando pela janela): Reparou como a lua esta fininha hoje? Estd sor-
rindo pra gente.

AuroRra: Sim. Igual o gato daquela historia que vocé leu ontem. (pausa) E
ovento continua forte...

AURORA (depois de refletir): Tém dias que sdo compridos.

Jacr: mas tém dias que passam tao depressa que a gente acorda e ja é
hora de dormir. (olha para o relogio parado) Alias, hora de dormir!

AURORA:Ja? Mas ainda é cedo!
Jacr: Crianca tem que dormir cedo, pra crescer!

Jaci coloca Aurora na cama, e ainda anda pela casa por um tempo, organizando.
Suspira, olha pela janela, coloca fones de ouvido e comega a dangar sozinha.

CEeNa 2: BoLo GELADO

Dia 2/ Inverno. Novo amanhecer. Jaci e Aurora estdo vestidas com casacos e gorro,
luvas. Jaci enrolada nos lengois quer dormir um pouco mais.

AURORA (despertando de bom humor): Bom dia! Hoje farei uma viagem: pas-
searei pelos mares do sul do fim do mundo.

Jact (ainda de olhos fechados): Que 6tima ideia! Posso ir com vocé

Aurora: Claro! (brincando de chacoalhar lengdis) La € bonito e perigoso: s6
existem monstras! O vento gelado sopra sem parar, e tudo esta congelado.

Jacr: Parece que ja estamos la ha um tempo...
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AURORA (soprando o vidro da janela): A janela esta embacgando... que diverti-
do! Da pra desenhar.

Jact (levantando preguigosa): Esse inverno esta atipico. Deve estar um gelo
1a fora. (comega a ler as noticias do dia em seu celular)

AURORA (desenhando no vidro da janela e olhando para a casa do vizinho, onde
coisas inusitadas acontecem): O seu Saturnino esta de ponta cabeca?

Jact (concentrada na leitura): Ele eu nao sei, mas o mundo esta, com certeza!

Mae e filha tomam café da manhd. O dia corre em agées fisicas das personagens
dentro de casa, entre afazeres e tédios. Finda a tarde. Aurora anda pela casa procu-
rando o que fazer. Jaci trabalha em seu computador enquanto toma café. Aurora, en-
tediada, abre vdrias gavetas e remexe até que encontra uma caixinha com tranca.

AurorA: Que bonitinha... Esta trancada?

Jacr: Aha.

AuRORA: Por qué?

Jact (concentrada na leitura): Nao é pra mexer nessas coisas.
AuRrORA: Por qué?

Jacr: Porque vocé é crianca.

Aurora: E dai?

Jacr: E dai que o que tem ai ndo é pra crianga mexer.
Aurora:E o que é7

MaAE (tentando gerenciar a situagdo sem parar de trabalhar): Coisas que crianca
nao deve mexer!

Aurora: Tipo o qué?
Jacr: Aurora, agora a mamae esta trabalhando; depois a gente conversa.
Vai brincar, porque daqui a pouco vamos deitar.

A menina volta a olhar pela janela e repara na janela de seu Saturnino: as sombras
de sua movimentagdo interna, criadas pela luz acesa e a escuriddo externa, sugerem
uma arrumagdo, mas também uma historia fabulosa, com seres fantdsticos e muita
aventura. Aurora adormece na janela.

CenNa 3: Borinuo DE CHUVA

Dia 3/ Primavera. Amanhece.

AURORA (sonolenta): Acho que hoje ficarei no reino dos sonhos. La, mesmo
de olhos fechados a gente enxerga, e consegue ver o mundo inteiro. Até
as coisas que ndo existem.

Mae sorri. Assume os afazeres da casa, enquanto a menina luta entre o sono e von-
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tade de brincar: abre os olhos, depois fecha, rola de um lado para outro, cochilando
e acordando. Ora ou outra a mde provoca a menina, varrendo seus pés... E assim a
menina vai finalmente despertando.

Jacr: E o que vocé esta vendo neste reino dos sonhos?

AURORA (de olhos fechados): O clima melhorou! O chao esta forrado de flo-
res e os passarinhos falam numa lingua que eu entendo. (imitando passa-
rinhos) Estou conversando com eles...

Mae vai até a janela.

Jacr: Parece que seu sonho virou realidade... O frio passou e tém flores
por todos os lados.

AURORA (levantando de sopetdo e indo até a janela): Entao hoje vamos poder
sair?

Jact: Nao sei ndo. Tem muito pélen no ar. A primavera veio com muita

forga.

Observam o vizinho: seu Saturnino arrisca sair de casa para colocar o lixo pra fora
ejd comega a espirrar. Sdo muitos sacos. Ndo dd pra entender como sai tamanha
quantidade de coisas de uma casinha tdo pequena; a cada vez que ele vai espirrar dd
uma paradinha no caminhar, e sdo tantos espirros que ele fica com dificuldade de re-
gressar. Finalmente, quase entrando em casa, leva um coco de passarinho na cabega.
Da janela, Aurora e sua mde riem.

Jact (olhando o reldgio na parede): Ja essa hora? Estou atrasada.

Assume seus afazeres. Aurora fica na janela, entediada.

AURORA: Sera que isso nao tem fim? Estamos fechadas aqui ha muito.
Jacr: Puxa, sei la! Este ano o clima esta descontrolado. E tudo em demasia.
Aurora: E como um cadeado que trancou todo mundo pra dentro.

Jact (tentando animar a menina): Vamos pensar em algo divertido?

Aurora concorda. Jaci, entre passar um pano no chdo e mandar um
email, propde jogos de imaginagado. Divertem-se. O tempo passa.
AuRrORA (olhando pela janela): Parece que estd melhor 14 fora. Sera que da
pra brincar no quintal?

Jacr: Parece que sim. E também podemos ir na venda do Seu Saturnino
pra comprar pilhas para o nosso relogio.

AuURrORA: Posso ir sozinha?
Jacr: Vocé ainda € pequena pra isso...

AuroRrA: Pequena? Eu ja tenho 7. E ja fui daquela outra vez, com 6, lem-
bra?
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Jact (reticente): Lembro... Pode. Mas nao demore. Sabe-se 1a quando os
ares voltam a piorar.

Mae entrega algumas moedas a Aurora, veste a menina com blusa, capacete, joelhei-
ras e um guarda-chuva — sdo muitos itens para prevengdo a todo tipo de situagdo —

e fica olhando da janela, aflita. Aurora seque com tranquilidade, espirrando de vez
em quando e se esquivando de cocds de passarinho que insistem em cair em grande
quantidade, quase como o inicio de uma uma chuva de verdo. Jaci aproveita a calma-
ria para ler um livro, sentada numa cadeira junto a janela. Enquanto agdo da cena
seque com Aurora, vé-se, vez ou outra, Jaci a gargalhar com a leitura.

A venda do Sr. Saturnino ¢ pequena, mas tudo que sai de ld parece de um tamanho
desproporcional, inclusive o proprio dono, que parece ndo caber ld dentro, dado seu
tamanho agigantado. Tem uma idade desconhecida, sorriso largo e gentil.

AuroRA: Boa tarde, Seu Saturnino (reparando em seu tamanho) O sr. tem pi-
lhas para relogio?

SR. SATURNINO: Boa tarde, Aurora. Vocé e sua mae estao querendo ver o
tempo passar? (rindo sozinho da prépria piada. Depois comega a procurar nas
caixas e prateleiras as pilhas. Some na bagunga) Onde estariam se aqui esti-
vessem? (voz vindo de baixo, como se estivesse no fundo de um buraco profundo)
Ja ndo era hora! (ainda leva alguns instantes, quando subitamente aparece sequ-
rando pilhas com um acabamento dourado) Aqui esta! Sao 5 moedas!
AURORA: E exatamente o que tenho comigo. Que sorte!

SR. SATURNINO (com voz de sabedoria): A sorte acompanha os.... (fica tentan-
do encontrar as palavras...) Como era mesmo? ...0s...0s... As vezes perco as
palavras na minha cachola! Os...

AURORA (tentando adivinhar): Os trevos de quatro folhas? Os duendes? (es-
pirra) Os cilios? Figas dao sorte... Sempre peco sorte quando vejo um ar-
co-iris...

SR. SATURNINO (ainda incerto): 0s... 0s... corajosos?

Aurora: Ah! Eu sou corajosa! E o sr. também, tem muita coragem pra fi-
car procurando por horas uma palavrinha de nada.

SR. SATURNINO: Tém umas palavrinhas de nada que perco com mais faci-
lidade que outras.

Aurora: Eu também. Acho que isso acontece com todo mundo.
SR. SATURNINO (intrigado): Todo-o-mundo... Isso é muito, ndo?

AURORA: 0 Sr. sabia que todo mundo fala célebro, mas o certo é cérebro?
E dessas palavras perdidas.

Sr. SATURNINO: Pois é... esse ano vi muita gente perdendo a cabega, mesmo.

Tempo.
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AURORA: Ja vou indo. Obrigada.
Chega em casa.

JAct (que jd hd algum tempo se dividia entre a leitura e o olhar pela janela esperan-
do pela menina): Aurora, como vocé demorou!

AURORA: Seu Saturnino tinha perdido uma palavra. (entregando as pilhas)
Al fiquei 14 ajudando a procurar.

Jaci se pée a trocar as pilhas no relogio; Aurora circula pela casa procurando o que
fazer. Tenta abrir uma gaveta trancada.

AuroRrA: Onde esta a chave?

Jact (ocupada com o relégio. Distraida): Sei 1a. Sumiu.

Aurora: Quando?

Jacr: Ixi, nem lembro.

Aurora: O que tem dentro?

Jact (dando pouca atengdo a curiosidade da menina): Algo sem importancia...

Jaci coloca o reldgio de volta na parede, com as pilhas novas. Os ponteiros voltam a
girar, mas ora giram rdpido, ora parecem parados novamente. Ora giram no senti-
do anti-hordrio.

Aurora: Coisas sem importancia ndo sao trancadas com chaves. (tenta
com grampo; forga, investiga. A mde estd distante, preocupada com seus afazeres.
Comega uma chuva muito forte)

Jacr: Era o que faltava: que chuva!!! Logo hoje, que é noite de lua cheia...
(tempo. Para si) Que ano!!

AURORA (provocativa): Eu gosto de dormir com o barulhinho de chuva!

Trovdo forte. Aurora arregala os olhos, sente medo. A noite chega.

CEenNA 4: CARNE DE SoL

Dia 4 / Verdo. Amanhece.

AurORA (pulando da cama): Hoje vou conhecer as grandes montanhas do
lado de 14, onde tudo € ao contrario: o sol nasce de noite, e os ventos
quentes sopram para o outro lado.

Jact (de oculos escuros e roupas de praia, se abanando e abrindo as janelas): Sol de
noite? Vento quente? De dia ja estd insuportavel! Sao 8h30 da manha e

nao da pra sair no quintal com esse calor todo. Desta vez nao vou viajar

com vocé, e espero que este lado de 1a seja bem distante daqui.

Aurora: Ué, mas é logo ali, onde seu Saturnino mora. (corre pra janela. Tempo.
Reflexiva) Como sera que ele faz pra guardar tanta coisa naquela casinha?
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Jacr: Ele guarda no porao. Dizem que é gigante.
Aurora: Legal!!! O que tem no nosso porao?
Jact: Ah... Um monte de coisas...

AURORA: Sério? Que divertido!

Jacr: Sao apenas coisas velhas guardadas.
AuRrORA: Se sao velhas, por que guardou?
Jacr: Para usar no futuro. Se precisar...
Aurora: E ja precisou?

Jacr: Uma coisa ou outra sim.

Aurora: Tipo o qué?

Jacr: Tipo um tapete...

AURORA: Voador?

Jacr: Esse nao era.

AURORA: Possoir1a?

Jacr: Ta muito sujo, Aurora, e nao tem nada interessante pra crianga.
Quando vocé crescer um pouco mais vai me ajudar a arrumar a bagunca
que tem la, combinado?

Aurora: Nao vejo a hora. (olhando pela janela) Que vontade de sair um
pouquinho...

Jacr: Tudo ao seu tempo. E agora é hora de estudar!

Aurora pega um livro e senta-se a frente da janela. Lé um pouco, olha
um pouco. O reldgio gira. Cumprimenta seu Saturnino. Mae trabalha.
Tédio.

AURrRORA: Mie, t6 com fome!

Jact (mde olha o relégio): Ja? Quer um lanchinho?

AuroRrA: Quero!

Sentam pra comer.

Jacr: Este pao ficou tao gostoso...

AURORA: Vocé deve estar maluca, pois nas montanhas do lado de 14 nao
existe pao: isso aqui é carne de dragao!

Jact: Quando o sol der uma baixada, vocé pode levar um pedago de carne
de dragdo para o Sr. Saturnino.

AuroRraA: Eba! (vai até a janela) Acho que vai dar prairja...

Jacr: Nao sei ndo. Ainda parece forte.
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Aurora: Eu sou forte mesmo.

A made, conformada, ajeita a menina com todos os apetrechos de seguranga... A
roupa estd curta.

Jacr: Parece que vocé cresceu! Vocé pode parar de crescer, por favor?
Esta indo muito rapido.

AURORA: Ja estou batendo aqui em vocé, 6. (lembrando) Agora ja da pra ar-
rumar o porao?

Jacr: Depois a gente conversa sobre isso. Faz um tempao que nao vejo a
chave do porao. Vou ter que procurar. E vocé agora vai levar o pao, que
dizer, a carne de dragao pro seu Saturnino, certo? Nao se estenda por 14,
hein? Da ultima vez vocé demorou. Fiquei preocupada.

AurORA: Pra mim foi rapido até demais.

Jact (vestindo um relogio de pulso em Aurora. Vé-se que é de um adulto, pelo tama-
nho desproporcional no brago da menina): Pronto! Agora o tempo vai passar
igual pra nos duas: sdo 16h45. 17h em casa! Quinze minutos é mais do
que suficiente pra ir e voltar.

Aurora: Combinado!

Toda paramentada toma o rumo da venda, enquanto a mde observa pela janela,
enquanto traga uma bebida refrescante.

Na venda.

AURORA: Seu Saturnino, vocé gosta de carne de dragao.
SR. SATURNINO: SO se estiver bem passada!

AURORA: Esta!

SR. SATURNINO: Aurora, também tenho algo pra vocé. Puxa, onde colo-
quei? Ontem estava ali. Anteontem era aqui? Ué? ah!!! a7 E entao hoje
deve estar...

AuroRra: Estou tao curiosa... (tentando olhar atrds do balcdo, ansiosa) E com
pressa. Ja sao 16h57. E tenho que chegar em casa as 17h em ponto.

SR. SATURNINO: Temos todo o tempo do mundo até as 17h.

AuroRrA: Que nada! Temos 3 minutos e... ndo. Agora temos 2 minutos e
57,56, 55 segundos... esse reldgio nao para.

Sr. SATURNINO: Nem me fale. Fiz aniversario em marco e ja estamos em
dezembro, ja ja faco de novo e parece que nem vivi este ano.

AURORA: Meu aniversario é o dia mais legal de todos. Mas este ano o cli-
ma nao ajudou. Foi ruim. Quantos anos o senhor vai fazer?

SR. SATURNINO: IXi, ja perdi a conta... E também me perdi aqui nesta con-
fusdo. Onde coloquei? Vou parar de procurar! Achei!!! (entrega uma chave)
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Aurora: Eu estava mesmo precisando de uma chave! (olhando o relogio)
Meu tempo acabou!! (saindo correndo para casa) Obrigada, seu Saturnino!
Tchau.

Chega em casa.

Mae lavando louga, enquanto danga, ouvindo miisica com fones de ouvido. Estd dis-
traida.

AuRORA (entrando aflita e dando satisfages): Mae, sao 17h02’55". Eu atrasei,
mas s6 porque seu Saturnino estava procurando uma chave magica pra
me dar.

Jact (mde tirando os fone e voltando pra realidade): Chave magica?

Aurora: Ele ndo disse isso, mas eu sei que esta chave abre qualquer fecha-
dura do mundo. Seu Saturnino é assim, misterioso e cheio de caraminholas
e coisas maravilhosas. Reparou que as pilhas que nos vendeu eram de ouro,
e que nosso relogio esta marcando as horas de uma maneira especial?

Olham para o reldgio, que gira normalmente.
Jact (investigando): Especial como?
AURORA: Sei 14, mas o tempo esta passando diferente...

Jacr: Isso nao da pra negar.

CeNA 5: A CAIXINHA

Dormem. Aurora acorda bem cedinho, antes da mde, e em siléncio pega sua chave. Pé
ante pé sai do quarto e encontra a caixinha que estava trancada. Coloca a chave na
fechadura e a abre. Ali encontra um bilhetinho, dentro de um envelope pequenino.

AURORA (€ com alguma dificuldade): Da mamae Jaci, para a filha que vem
chegando com a lua minguante. Filha de Jaci sou eu! E pra mim. Oba!
Um bilhete de sorte! (I¢) “O tempo da maturidade deve guiar a busca”
(para si) Nao entendi nada! (volta a caixinha, e se surpreende com a maravilha
que encontra no fundo — dezenas de moedas de 1 centavo)

Jact (acordando, chega na sala e repara em Aurora brincando): Acordou cedo
hoje, hein?
AURORA (entusiasmada): Olha o que eu encontrei! Um tesouro!!

Jacr: Nossa, quantas moedas de 1 centavo. Isso nem existe mais! Um dia
talvez valham muito mesmo. Onde estava isso?

AuRroRA: Nesta caixinha bonitinha que te mostrei outro dia.

Jacr: Falando em caixinha, vocé precisa arrumar seus jogos na caixa. Esta
tudo uma bagunca.
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AURORA: Me ajuda? Arrumar é muito chato! E vou gastar todo o meu
tempo de brincadeira com isso.

Jacr: Ontem mesmo vocé me disse que ja € grande, que ja tem 7 anos.
Estd mais do que na hora de cuidar das suas coisas!

AuroRra: Preferia antes, quando vocé guardava tudo.
Jacr: Mas antes vocé nao podia ir sozinha na venda do seu Saturnino.
AURrORA (reflexiva): E... Tem coisa que é boa e ruim ao mesmo tempo.

Aurora contrariada comega a arrumar, sem vontade. Fica olhando pro reldgio que
gira tdo lentamente que quase pdra. Mde chega para dar uma ajudinha na arruma-
¢do. Aurora volta a brincar com suas moedas. O reldgio gira rdpido.

Jact: Hora de dormir! Amanha vocé brinca mais com seu tesouro.

AURORA: Meu tesouro? Quer dizer que agora todas estas moedas sao mi-
nhas?

Jact: Sim. O tesouro pertence a quem o descobriu, nao é, Srta. Pirata Au-
rora? Mas chega de enrolagao - Cama!

Aurora: O tempo passa rapido quando a gente se diverte!

Dormem.
CeNa 6: O TEmMPO PAROU?

Aurora acorda e em siléncio pega sua chave. Vai até a sala, onde fica a gaveta tranca-
da. Abre. Ld tem uma papelada sem fim. Enquanto remexe, o dia clareia.

Aurora: Quanto papel! Olha esse, que bonito... Tem um pedaco pratea-
do! (lendo com dificuldade) Certidao de nascimento. Nome: Aurora Carvalho
- Sou eu! Nascida em 24 de junho de 20... (distrai-se com outras coisas) Uau!!
Que linda esta flauta! (arrisca tocar)

Jact (acordando com o barulho): Minha nossa, Aurora, é muito cedo pra
tanto barulho.

Aurora: Ndo é barulho, é musica.

Jacr: Ndo é hora para isso! Os vizinhos vao reclamar... (sonolenta tentan-
do entender o que estd acontecendo) Mas que bagunca! Nao falei que nao era
pra mexer nesta gaveta?

AuRroRA: Vocé falou que nao tinha nada pra crianga nela, mas tinha!
(mostra orgulhosa a flauta)

Jacr: Eu nem sabia que isso estava na gaveta. (levantando pra arrumar a ba-
gung¢a) Vem me ajudar a recolher... Com cuidado, sdo documentos im-
portantes. (Aurora recolhe uma coisa ou outra e jd se distrai com a flauta. Mde
recolhe o restante e depois olhando a janela) Aurora, vamos aproveitar que o
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tempo firmou: preciso que va até a venda do Seu Saturnino buscar bata-
tas. Quero fazer um puré.

Aurora: Oba!! Posso pagar com minhas moedas?

Jacr: Vocé vai gastar seu tesouro?

AURORA: Pra comer puré vale a pena.

Jacr: Entdo avisa seu Saturnino que se faltar algum valor, eu acerto depois!
Aurora: Tém muitas moedas aqui. Vai dar até troco.

Aurora se veste com a ajuda da mde: galocha, meido, boné, cotoveleiras e luvas de
skate. As roupas estdo muito curtas.

Jact: Minha nossa, vocé esta perdendo suas roupas... Ainda bem que ves-
tido vira blusa!

Aurora: E calca vira short!
Jact (colocando o reldgio no pulso de Aurora): Atengao a hora!

Aurora faz o trajeto costumeiro, desta vez leva sua flauta e vai tocando pelo cami-
nho, imaginando ser a flautista de Hamelin. Jaci, aproveita o momento de tranqui-
lidade, coloca seus fones e se poe a bordar.

Na venda, Sr. Saturnino estd com os cabelos estranhos. Ele estd de costas para a
porta, entretido enquanto desorganiza a bagunga. Aurora chega em siléncio.

SATURNINO (sem olhar pra Aurora): Bom dia, Aurora! Trouxe ratinhos com
vocé?

AURORA: O Sr. por um acaso tem olhos nas costas?

SaTurNINO: Ainda ndo, mas esses dias pensei que uma hora ou outra
vocé apareceria por aqui.

AURORA: Sério? Vocé vé o futuro! Entao me diga quando vai melhorar
esse clima de vez, pra eu poder sair de casa sem capacete?

SATURNINO: “Quando” nao tenho certeza, mas que vai melhorar, isso vai.
AURORA: Ja é uma boa noticia. O dificil é inventar o que fazer até la.

SATURNINO: Inventar é o mais facil: hoje, por exemplo, inventei um novo
penteado para os meus cabelos. Olha como ficou bom!

AURORA (avaliando o penteado): Ficou bom mesmo!
SaTurNINO: Que horas sdo neste seu reldgio bonito?

AURORA (olhando para os ponteiros e fazendo contas): Sdo 11 em ponto. (ao lon-
ge o som de reldgio Cuco cantando as 11h) Ouviu isso?

SATURNINO: Parece um passarinho? Que bons ventos trazem sua visita?

AURORA: Vim contar que sua chave funcionou: t6 abrindo tudinho com
ela... Ah! Ja ia esquecendo: também vim buscar batatas.

73



74

Natalia Grisi | Aurora e o Pé de Vento

SATURNINO: Batatas?? hummm... Se importa se elas estiverem furadi-
nhas? Usei as batatas para fazer pilhas para meu despertador...

AURORA (para si, estranhando): Um dia sdo pilhas de ouro... no outro pilhas
de batatas...

SaTurNINO (discursando enquanto procura): ...tenho alguns hobbies para
quando quero passar o tempo. E tem gente que diz que as pilhas sao o
motor do tempo... (entregando as batatas) Sem moedas.

Aurora: Cem? tudo isso? Que caro! (devolve as batatas)
SarurNiNo: Nédo, sem! (fazendo gestos para explicar)

AuroRa: Vocé quer dizer nenhuma? (Saturnino concorda) Mas quero gas-
tar meu tesouro! (mostrando as moedas)

SATURNINO: Hummm.... Quantas vc tem?

AURORA: Muitas!

SATURNINO: Isso € bastante... Quero um tanto, entdo.

AURORA (desconfiada): Um tanto quanto? Tipo 107

SaTUurNINO: 10 era o que ia dizer!

AURORA (pensando alto): Falei pra minha mae que daria.
SaTurNINO (elogiando): Isso é o que chamo de sabedoria da idade!
AURORA (Aurora se despede triunfante): Entao, tchau.

SATURNINO (ndo deixando a menina ir): J4 que o meu reldgio esta sem bate-
rias, poderia me dizer que horas sao agora?

AURORA (olhando para o relégio de pulso): 11 em ponto. (pausa) Parece que o
tempo parou!

Suspensdo. ouve-se ao longe um som de relgio-cuco cantando 12h.

SaturNINo: Sera??? (filosofando) As vezes sentimos o tempo de forma li-
near; outras, temos certeza de que o tempo é ciclico... Mas neste caso
provavelmente seu relogio parou!

Aurora: Nao entendo como o tempo pode passar tao rapido quando es-
tou aqui... Se eu me mudar pra ca esse tempo longo vai passar mais de-
pressa... Tipo, o espago muda o tempo?

SaTurNINO: Boa pergunta! (ameaga responder...)

Jact (da janela): Aurora, hora do almogo! Bom dia, seu Saturnino! (Satur-
nino acena)

AURORA: Ja vou indo. A gente se vé logo logo!
SaturNINO: Com certeza!

Volta pra casa.
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CeNa 7: EM Busca Do TEMPO PERDIDO

Durante a noite, Aurora acorda e em siléncio pega sua chave, destranca o algapdo
do pordo e desce as escadas; estd tudo escuro e misterioso. Ela ouve um som inter-
mitente, como um vento. Sente medo, mas a curiosidade é mais forte. Seus olhos vio
se acostumando com a escuriddo e entdo comegam a enxergar na penumbra. E um
grande saldo e por todos os lados tém coisas apoiadas nas paredes: portas, janelas
antigas, caixas sobrepostas e baus, chapéus... Ao fim das escadas encontra uma pla-
ca com dizeres, que lé com alguma dificuldade.

AURORA (I€ em voz alta): O que vocé procura? Se pergunte e aqui achara!
(para si) Que lugar é esse?

MNEMOSINE (a0 longo de toda a cena ouvimos apenas sua voz): Esta é sua per-
gunta?

AURORA (Aurora, num misto de medo e curiosidade): Tenho tantas perguntas...

Preciso escolher uma s67?

MNEMosINE: Tudo o que vocé fala termina com uma pergunta?
Aurora: Como assim?

MNEMOSINE: Assim...

AURORA (amedrontada): Espera um pouquinho: estou conversando com
quem?

MNEMOSINE: Minha nossa! Isso nao vai ser facil...

AurORA: Onde eu vim parar?

MnNEMoOsSINE: Esta é sua pergunta?

AURORA: Vocé s0 sabe dizer isso?

MNEMOSINE: Esta € sua pergunta?

AURORA (irritada): Acho que vou me calar. Vocé esta parecendo meu pri-
minho Thor, que s6 pergunta por qué? Por qué? Por qué? E quando vocé
responde — porque € assim, Thor - ai ele pergunta novamente, por qué?

MNEMOSINE: Isso ndo € uma pergunta!

Aurora repara que o chdo do pordo é como um grande um tabuleiro de jogo, os obje-
tos do pordo estdo dispostos como obstdculos, e num canto estd um dado gigante.

Aurora: Uau!!!! Que incrivel. Como se joga esse jogo?
MNEMOSINE: Vocé precisa fazer uma pergunta.
AuRroRaA:Ja fiz! Como se joga este jogo?

MNEMmosINE: Nao!!! Uma pergunta para jogar o jogo!

Aurora: Ah! Preciso perguntar algo pro jogo?
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MNEMOSINE: Finalmente conseguimos um instante de comunicacao
efetiva.

Tempo.
AURORA: Mas que tipo de pergunta?
MNEMOSINE: Vocé faz perguntas demais!

AuroRrA: Minha mae sempre diz isso... (retomando) Pode ser uma pergun-
ta dificil? Tipo: o que acontece depois que a gente morre? Como que o
primeiro deus nasceu se ele € o primeiro de tudo que ja existiu? Sempre
quis entender como um cachorro pode ter 7 anos depois de s6 1 ano de
ter nascido! Quantos anos tem o Seu Saturnino... Essas perguntas?

MNEMOSINE: Uma dessas.

AURORA: Mas dessas ou pode ser outra? Precisa ser uma sd, ou posso fa-
zer mais de uma?

MNEMosINE: Por favor, menina, apenas faga sua pergunta; uma pergunta
apenas, e pare de fazer perguntas!

AuroORA: Vou precisar pensar, porque ja que so posso fazer uma pergun-
ta, vou precisar de uma que responda todas as outras! (tempo) Vocé pode-
ria me ajudar com a pergunta?

MNEMoOsSINE: Achei que era isso que eu estava fazendo até agora. O que
vocé veio procurar aqui?

AURORA (tempo): Ja sei! Minha pergunta é: quanto tempo leva para esse
tempo passar?

O jogo comega. Luzes coloridas surgem girando pelo espago. Sons eletrénicos saem

dos objetos. Aurora, assustada, olha ao redor tentando entender o que estd aconte-
cendo.

MNEMoOsINE: Pergunta feita, resposta a caminho! O jogo vai comegar:
lance o dado!

Aurora pega o dado e tira a sorte — 3. Contando, pula 3 casas no tabuleiro desenha-
do no chdo. Lé as indicagdes escritas na casa em que caiu.

AURORA (lendo): Ande mais 2 casas. (segue as instrugdes. Lendo) Ande mais 3
casas. (para si) Uau!! Na primeira jogada ja andei 8 casas. Minha resposta
chegara mais rapido do que eu imaginava!

CeNa 8: O Temro CRONOLOGICO

AURORA (segue a indicagdo. Lé com dificuldade as indicagGes escritas na casa em
que caiu): O tempo cronologico!
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Ouve-se uma melodia como de uma caixinha de miisica vindo de um canto do pordo,
éum relogio de parede. De repente, dele sai um cuco que canta as horas. Ao longo da
cena, ele sempre fala recitando, cantarolando, ou cantando deliberadamente.

AURORA (encantada com o objeto desconhecido): Que coisa fofa! Como isso
funciona?

Cuco (surge, dando um susto na menina): Eu fago funcionar! Prazer, sou o
passarinho cuco deste relégio. E agora sdo — Cuco! Cuco! - 2h da manha
em ponto.

AURORA (desconfiada): Prazer, Aurora! Vocé mora ai?
Cuco: Sim!
AuRORA: Sozinho?

Cuco: Minha natureza é solitaria. E tenho uma tarefa muito respeitavel,
da qual nao posso me distrair: canto as horas cheias.

AURORA (para si): Horas cheias...

Cuco (orgulhoso): ...fago isso 24 vezes por dia, 7 dias na semana, 365 dias
no ano. H4, pelo menos... (calculando) uns 150 anos!

AuroRA: 150 anos fazendo sempre a mesma coisa e sempre sozinho? E
eu reclamando... O seu tempo deve demorar a passar!

Cuco: Ora, bobagem! O tempo que vivo passa sempre igual: 1 dia é igual
a 24h. Cada hora tem 60 minutos e cada minuto, 60 segundos e cada se-
gundo demora o mesmo intervalo.

AURORA: Conhego bem este tempo. E aquele que minha mie insiste em
dizer que passa igual para todos.

Cuco: E passa!
AURORA: Mas, no intervalo entre as horas cheias, o que vocé faz?
Cuco: Espero a proxima hora cheia!

AurORA: Mas 1h é muito tempo, vocé mesmo disse (imitando) “cada hora
tem 60 minutos e cada minuto, 60 segundos”... Nesse tempao da pra ar-
rumar sua casa, dormir um pouquinho e até procurar uma companhia.

Cuco: Tem razdo. Nunca tinha pensado nisso!

Aurora: Olha, Cuco, estava a pouco tendo uma conversa com... com a...
nao sei quem era, mas o que importa é que ela estava reclamando que
faco perguntas demais. Acontece que quero saber das coisas que nao sei,
entao, vou precisar seguir desta maneira. Tudo bem pra vocé?

Cuco: Se puder responder cantando, entao pra mim esta 6timo.

Aurora: Feito! Minha primeira pergunta é.... Para tudo! S6 me dei con-
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ta agora: estou conversando com um passarinho? Vocé fala minha lin-
gua ou sou eu que falo passarinhés?

Cuco (orgulhoso): La de onde vim ¢é assim: todos se entendem na lingua
que falam. (cantando como num musical) Sou da Floresta Negra — onde os
contos acontecem!

Aurora: Contos tipo historias? Me conta?

Cuco: Ora ora, sao muitas...

No meio desta velha floresta
Habitava uma bela menina

Que por 100 anos, todos de festa
Viveu todos eles, adormecida

Uma irma e um irmao perdidos,
Encontraram por 14 uma morada
Feita de bolo, chocolates e guizos
Mas eles entraram numa cilada

E na torre que havia ali

Uma donzela trancada sem poder sair
Jogou suas trangas pra ser resgatada

E assim se livrou dessa bela enrascada

Coisa antiga, sabe? Enredos de qualidade... Mas essa juventude nao da
valor para o passado. Hoje ninguém mais conhece essas historias mara-
vilhosas...

AURORA (pra si): Eu conhego...

Cuco (seguindo sua apresentagdo musical): ...mas o que importa é que 1a fui
criado. Depois migrei para ca.

AURORA (entra na brincadeira musical, e a cena se torna um numero recitativo. Ela
vai pontuando as informagoes com reagdes e intervengoes sonoras): Ja tinha ouvi-
do que passaros migram...

Cuco: Vim com casa e tudo. Quando me instalei de vez por aqui, minha
residéncia ficava dentro de outra — uma casinha, quase do tamanho da
minha - de um alemao, que gostava de fazer pao, e que tinha um nome
curioso: Plutdo. Nome de planeta anao.

Aurora: E nome de planeta, igual ao seu Saturnino.

Cuco:sim, Saturnino! Esse era o nome de seu filho menino, o pequeni-
no. O mais velho era Celestino.

AURrORA: Hei! esse era o nome do meu bisavo!
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Cuco: Bisavo, coisa antiga, hein? Deve ser coisa boa... O fato € que a primeira
corda dada naquele relogio também faz um tempo que ja ndo se acha, e tenho
orgulho de dizer que no cantar das horas nunca me adiantei, nunca atrasei!
Alias: Cuco! Cuco! Cuco! 3 horas da manha. Seguindo sua sugestéo, vou ar-
ranjar algo pra fazer. Considerando o horario, dormir talvez seja uma boa!

Aurora: Faz sentido! Boa noite, Cuco!

Cuco entra em sua casa. A luz interna do reldgio se apaga.

CEeNA 9: O IMPONDERAVEL

Ouve-se a voz de Mnemosine.

MNEMOSINE: Pergunta respondida?

AuRORA (refletindo e concluindo): Em partes!

MNEMoOSINE: Ent@o segue o jogo: repita a pergunta e lance o dado.

Aurora: Quanto tempo leva para esse tempo passar? (Aurora pega um
dado gigante e tira a sorte. As luzes voltam a piscar) Seis!!! Que sorte! (Contado
pula 6 casas no tabuleiro desenhado no chdo. Lé com dificuldade as indicagdes es-
critas na casa em que caiu) O tempo imponderavel!

Ouve-se sons de madeira rangendo. Dois troncos bem envelhecidos de drvore, que es-
tdo lado a lado, movem-se lentamente.

AURORA (com muito medo): Minha nossa, aqui nesse porao arvores andam!
(sobe os olhos seguindo os troncos e vé que sdo pernas de um corpo humano. Ao olhar
a face, vé seu Saturnino despertando. Aliviada) Seu Saturnino, o senhor por
aqui? Nunca imaginei que o senhor dormisse no porao da minha casa!

SATURNINO (acordando, sem prestar a atengdo): Aurora? Que horas sao? Ja é
de manha? Parece que esta noite foi curta...

AURORA: A noite ainda nao acabou, ndo. E que mudei meu fuso horario
pra conhecer outras sabedorias.

SATURNINO: Pelo visto esta funcionando: esta usando palavras novas.
Sabida!

AURORA (satisfeita): Percebi isso também! Mas sabe que nunca tinha repa-
rado nestas suas pernas-raizes.

SATURNINO: E preciso ter os pés bem fincados no chao para deixar a ca-
beca voar.

AuroRA: Verdade!

SaturNINO: Cada uma delas tem mais de mil anos. Ja viram muita coisa
acontecer neste planeta.

AURORA: Sempre quis saber quantos anos o senhor tem...
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SATURNINO: Isso, de idade, é bobagem! O que importa ¢ a idade da cabeca.

Aurora: Discordo. Nado vejo a hora de completar 8 anos. Acho que vai fa-
zer uma diferenca enorme. Uma nova vida!

SaTUrNINO (filosofando): Muda-se a perspectiva, muda-se a percepgao.
(retomando) Mas eu, desde sempre, vivo assim: da cintura pra cima na
luz, da cintura pra baixo na sombra!

Aurora: Da cintura pra baixo no meu porao.
SATUrRNINO: No meu porao.
Aurora: No meu!

SaTurNINo: Como pode ser no seu, se minha cabega esta sob o telhado da
minha casa?

Aurora: Como pode ser seu, se entrei aqui abrindo o algapao na minha
casa? (reflete e conclui) Entao, quer dizer que nossos pordes sao unidos!!!

SaTurNINO: Faz sentido... sabe que nunca consegui olhar todo o espaco ai
embaixo. Tudo é tao apertado que nao consigo enfiar minha cabega.

Aurora: Eu te conto: aqui é gigante!

SAaTURNINO: Imaginei mesmo que fosse... Cabem todas as minhas quin-
quilharias!

Aurora: Quer saber? O espaco € igual ao tempo: depende!
SATURNINO (para si, entusiasmado): O, a maravilha do crescer...

Aurora: Eu diria que este lugar é tao imensamente grande, que é infini-
to. Igual suas pernas-raizes que sao eternas.

SATURNINO: Bem, minhas pernas raizes ndo sao eternas; Um dia nasce-
ram e um dia morrerao.

Aurora: O eterno nunca acaba?
SATURNINO: Nao.

AURORA: E pra sempre, pra semprao?
SATURNINO: Sim!!

AurORA: Como éisso?

SAaTURNINO: Do mesmo jeito que o infinito nunquinha de nunquinha vai
terminar! Mas numa coisa vocé tem razao: isso de idade é muito im-
portante: quando vocé fizer 8 anos entendera um pouco mais sobre essa
nossa conversa, e com 9 anos um pouco mais, e assim por diante...

AuroRA: Vou lembrar dessa nossa conversa pra sempre. Esse pra sempre
de humano, sabe? Até morrer! Alias, quando eu for bem velhinha, sera
que o senhor ainda vai existir?
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SATURNINO: Boa pergunta!

Aurora: Um dia vi na tv que existem florestas milenares e que as arvores
usam suas raizes pra se comunicar. Quando eu for bem velhinha vou fazer
minhas pernas serem como as suas, pra gente conversar aqui pelo porao!

SATURNINO: Suas pernas ja sdo como as minhas - vé-se que tém muita
historia. S6 precisam crescer mais um pouquinho...

AuroRaA: E exatamente o que mais quero: crescer!

SaturNINO: Pra que a pressa? (para si) Depois a gente fica querendo vol-
tar a ser crianga... (ouve-se o cuco anunciando as 4h da manhd) Acho que vou
voltar a dormir. Ja passei da idade de ver o dia nascer... (fecha os olhos e jd
comega a roncar)

AuroORA: Esse seu Saturnino parece mesmo uma crianga: uma crianga com
cara de velhinho! Sera que um dia vou descobrir quantos anos ele tem?

CENA 10: EINSTEIN

Ouve-sea voz!

MNEMOSINE: Pergunta respondida?

AuroRraA (refletindo e concluindo): Em partes!

MNEMoOsSINE: Entao segue o jogo: repita a pergunta e lance o dado.

Aurora: Quanto tempo leva para esse tempo passar? (pega um dado gigan-
teetiraa sorte— 1) Um? Puxa, agora vou num ritmo tartaruga... (pula uma
casa meio desanimada. Aurora jd estd cansada e com sono)

MNEMOSINE (com uma voz nitidamente euforica): Excelente!!! Esta é sua me-
lhor jogada.

AURORA (incerta): E mesmo? Espero que vocé tenha razao: ja sdo 4 horas
da manha. Preciso voltar pra minha cama antes da minha mae acordar.
Ela pode ficar preocupada de ndo me ver na cama...

MnNEMosINE: Entdo vamos logo acabar com isso, afinal, esta é sua gran-
de jogada!

AURORA (dd o pulo e cai na casa da jogada. Lé com dificuldade as indicagoes escritas na
casa em que caiu): O tempo é relativo! (sequindo a logica das jogadas anteriores, fica
aguardando algo acontecer no pordo, mas nada acontece. Espera mais um pouco... nada!)
Ué, acho que nao funcionou... Oi? Vocé ainda esta ai? (sem resposta) Cadé vocé?
(sem resposta) Acho que o jogo deu errado desta vez... (nada. pausa. Frio na barri-
ga. Tenta recomegar) Minha pergunta é: quanto tempo leva para esse tempo pas-
sar? (nada. relé a casa com a voz mais alta e pausada) O tempo é relativo! (siléncio
longo. Aurora vai ficando num misto de ansiedade e medo.) Tudo ficou tdo quieto de
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repente... Serd que o cuco ja cantou 5 horas e ndo ouvi? Ou serd que ele dor-
miu demais e perdeu a hora pela primeira vez na vida toda? Nao quero mais
brincar desse jogo; vou voltar pra minha casa. T6 indo, viu? Por hora, as res-
postas que tive ja sao suficientes pra minhas perguntas.

Aurora vai percorrendo o caminho inverso do tabuleiro, sequindo as casas jd percor-
ridas, no sentido da saida do pordo, quando escorrega e cai.

AURORA (com voz chorosa): Ai!!!
MNEMOSINE (aparecendo, finalmente): Ja vai? Sem terminar o jogo...

AURORA (ainda sem ver a Mnemosine): Ai!! Ai! ralei meu joelho. Vai doer um
montao na hora do banho!

MnNEMosINE: O tempo cura tudo. Dizem que a pior dor é a de dente. Essa
eu nunca conheci.

AURORA (estranha a resposta e olha para a diregdo de onde vem a voz, finalmente
vé Mnemosine, no alto de uma caixa): Vocé é uma tartaruga?

MnEemosINE: Considerando que todo jabuti é uma tartaruga mas, que
nem toda tartaruga é jabuti, sim! Prazer, Mnemosine!

Cuco canta 6h.

Aurora: Ele cantou 6 vezes? Ja sdo 6 horas da manha e estou aqui em-
baixo conversando com uma tartaruga? Estou muito atrasada.

MNEMOSINE: Pra qué a pressa? Se ndo pode agarrar o tempo, deixe o
tempo te levar...

AurORA: Perdi um tempao te esperando. Onde vocé estava quando eu
chamei?

MNEMOSINE: Pensando.

AuURORA: Vocé levou quase 2 horas pensando no que ia responder quando
minha simples pergunta era “cadé vocé”?

MNEMoOsINE: Nos meus 98 anos morando neste porao, ja respondi muita
coisa precipitadamente. Agora prefiro a precaucao, por isso mesmo que
escolhi me perder aqui; ai tenho todo o tempo do mundo pra pensar na
melhor resposta.

AURORA (dividida entre ir embora e saber mais da tartaruga): Vocé tem 98 anos?
Como assim vocé esta perdida aqui por que quer? Vocé me diz tudo isso
logo agora que preciso ir embora? Ja tenho um monte de perguntas sem
respostas novamente!

MNEMOSINE (falando tranquilamente): Volte quando quiser, sem pressa, e te
conto a minha histoéria. Ja tive 3 donas - D. Gaia, que era mae de D. Sol,
que era mae de D. Jaci. Todas muito perguntadeiras...
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AURORA: Jaci € o nome da minha mae.

MNEMOSINE: ...atualmente procuro uma nova candidata para o cargo,
porque ainda tenho muita vida pela frente e muitas respostas pra per-
guntas novas. Aceita a fungao?

AURORA (jd no topo das escadas): Aceito! Aceito com certeza! Tchau, Mne-
mosine! Obrigada. (corre para sua cama)

CENA 11: AMANHA Var SER OuTrO Di1a

Aurora acorda, sua mde jd levantou.
Jacr: Que dorminhoca! Ja passam das 10h.

AuRORA: Essa noite passeei pelo nosso porao. E incrivel! E esta uma ba-
guncga mesmo... mas até que bem organizado, sabe?

Jacr: Nao me diga. Entéo, foi uma aventura e tanto! Achou muita coisa
guardada porla?

AuroRrA: Sim!!! Muita, muita, muita mesmo.

Jacr: Qualquer dia quero que vocé me leve com vocé. Faz muito, muito,
muito tempo mesmo que nao desco la.

AuroRra: Da ultima vez que vocés foi estava procurando alguma coisa?
Jacr: Sim. Queria achar respostas.

Aurora: Entdo, acertou o destino: 1a estdo todas as respostas do mun-
do - até para as perguntas que ainda nem foram feitas. Qual era sua per-
gunta?

Jacr: Me perguntava qual era a maior alegria do mundo.
Aurora: E qual foi a resposta?

Jacr: Pra olhar a lua, acreditar em suas fases, que na idade certa essa ale-
gria chegaria.

AURORA (para si): Falei pro seu Saturnino que idade é importante.
Jacr: Falando nele...
Ouve-se Saturnino no outro comodo da casa.

SaTurNINO: Este cha esta realmente delicioso, Jaci. Aurora, criou raizes
nesta cama? Chegou a grande hora!

AURORA (para a mde): Hora de qué? Ele coube aqui?

Jacr: Aurora, quantas perguntas de uma vez! Tenho boas noticias: hoje
vamos dar um passeio sem capacete, nem cotoveleiras!

Aurora: Oba! Esperei tanto por este dia. (procurando a bota para vestir)
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SATURNINO: Acabei de ouvir na radio que o tempo ja esta mais estavel fi-
nalmente, e que poderemos voltar a vida como era antes.

Aurora: Como era antes? Impossivel. Acontece que eu ja nao sou como
era antes! Até minha bota esta apertada.

SaturNINoO: Tem razao! Sempre disse que o impossivel nao existe, mas
estes sdo outros tempos... Tudo esta mudado.

Jacr: Ixi! Tenta o ténis. (Aurora experimenta e nada) A sapatilha? (também
ndo serve) Vai ter que ir de chinelo, que mesmo pequeno da pra usar.

SATURNINO: Va descalca mesmo. Os pés livres sentem o mundo de uma
maneira unica (mostrando seus pés descalgos)

Jacr: Como vocé esta crescida, Aurora! Nem acredito que ja ja vocé faz 8!
Ontem a noite, antes de dormir, estava olhando a lua: ela parecia uma
fatia de melancia, igual no dia em que vocé nasceu.

AuroRra: Deve ser por isso que adoro melancia. Pena que s6 é docinha na
época certa.

Jacr: E, tudo tem seu tempo, né? Este foi um longo periodo, e estou orgu-
lhosa de sua coragem e forga. Acho que, apesar de tudo, nos saimos bem.

AuroRA: Vocé quer dizer que nos sairemos bem. E ja! Nao vejo a hora de
ir sem hora pra voltar!

JAct (para Saturnino): Minha menina esta crescendo... Mal saiu das fraldas
e ja esta pensando em ir pro mundao.

SaturNINo: Fique tranquila, Jaci. Ela tem raizes fortes dentro de si.
Sempre voltara.

AURORA (na porta da rua): E ai, vamos ou nao vamos?

O tempo esta passando...

Saem de mdos dadas para passear!

(e como em outros tempos)

CAI O PANO.
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“It was a rude and undeveloped mass”

OviDpI10, Metamorphoses, Book 1, line 9!

PERSONAGENS

Voz

VOZESs

CORPOS I,2,3,4,5,6,7,8,9E 10
EsTADISTA I

EsTADISTA 2

MEDICA

WALKIE-TALKIE

1 Agradeco imensamente a sensibilidade e a confianca de Xyko Peres, sem as
quais este texto nao chegaria onde chegou. Também agradeco aos membros
do coletivo “Nao é o fim, mas é tudo o que temos”, Juliana Birchal e Roger
Lombardi, por seus comentarios durante o processo de escrita.
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DISPERSAO

#ESCURIDAO#

(Vozes em eco)
aqui
ainda
apenas a possibilidade
here

the possibility?
encore
ici®

mia pithanoétita*
shu bdi wan zhdng kénéng xing®

(Uma voz)

aqui

ainda
apenas a possibilidade
aqui
a possibilidade

ainda

aqui

uma possibilidade
milhdes de possibilidades

2 Inglés: aqui/ a possibilidade
> Francés: ainda / aqui
4 Grego: uma possibilidade

> Mandarim: milhdes de possibilidades
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(Virias vozes)
QUEM vocé ele fala ela eu falamos QUEM nao sei porra! ELES eu vocés fa-
lam eles ELES eu nao! que porra £ ESSA! £ ESSA! qual coisa desencarna-
da O QUE nos fala ISSO pelo qual somos falados essa coisa! ISSO! fala sem
sujeito falo falam falamos nem nés nem eles nem vocés tantos falam isso nao vai
dar certo QUEM ai, essa coisa ai essa coisa esta em nos ele fala em nés em
mim nao O QUE me fala te fala ISSO existe através de mim de vocé eu nao
me reconheco assim ela estd no meio de né6s QUEM fala em nds é nossa
voz ninguém fala a minha voz ISSO! ja esta em vocé FALA! ela fala eles
falam eu falo NOS nio! eu sou eu nio sou isso nem vocés deixa falar dei-
xa falar deixa ser isso ele ela eu nds AQUI existir em um outro existir em vocé
que € eu e nao é nds FALA para sermos voce UMA POSSIBILIDADE uma his-
téria isso fala move o tempo move vocé as palavras MILHOES DE POSSIBI-
LIDADES quem escuta? alguns nenhum milhares O QUE nos invoca

(Inicio com uma voz e cresce em coro de vozes)
vos
assim bilhoes
assim numeraveis
vos
corpos cabega
bragos
pernae pé
vos
de linguas que nao falo
escuto
intuo
vos
dos cantos
dos centros
dos confins
vos
inventores
de maquinas
de sonhos
deviagens
de guerras reinos
velocidades
vos
encarnados
que desafiam a natureza
subjugam as leis do universo
assombram os deuses
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vOs
brutos
que flagelam
céus mares florestas
pedra ar terra
que sobrepujam a si mesmos
e desabam
vOs
assim tao poderosos
assim tao frageis
abissais
aqui
os invoco:

RESPIRA!
RESPIRA!
respira e me recebe
respira e vé um novo mundo surgir
respira e se entrega
e assim
SEJAMOS
ALEM

#CIRRUS#

(Uma voz, em sussurro)
ssshhhhhhhh!
escuta... o que ainda ndo tem nome...

10 Corpos em pé voltados a plateia, enfileirados ou espalhados.
Corpo I realiza inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo 2 inicia também inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo I realiza expiragdo demorada.

Corpo 3 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo 2 realiza expiragdo demorada.

Corpo I reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo 3 realiza expiragdo demorada.

Corpo 2 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo 4 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
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Corpo I realiza expiragdo demorada.

Corpo 3 realiza inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 2 realiza expiragdo demorada.

Corpo 5 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 4 realiza expiragdo demorada.

Corpo I reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 3 realiza expiragdo demorada.

Corpo 2 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 5 realiza expiragio demorada.

Corpo 4 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 6 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo I realiza expiragdo demorada.

Corpo 3 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 2 realiza expiragdo demorada.

Corpo 5 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 4 realiza expiragdo demorada.

Corpo 7 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 6 realiza expiragio demorada.

Corpo I reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 3 realiza expiragdo demorada.

Corpo 2 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 5 realiza expiragdo demorada.

Corpo 4 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 7 realiza expiragio demorada.

Corpo 6 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo I realiza expiragdo demorada.

Corpo 8 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 2 realiza expiragdo demorada.

Corpo 3 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 4 realiza expiragdo demorada.

Corpo 5 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 6 realiza expiragio demorada.

Corpo 7 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.

Corpo 8 realiza expiragdo demorada.
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Corpo 9 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 3 realiza expiragdo demorada.

Corpo I reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 5 realiza expiragdo demorada.

Corpo 2 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 7 realiza expiragio demorada.

Corpo 4 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 9 realiza expiragdo demorada.

Corpo 6 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo I realiza expiragdo demorada.

Corpo 8 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 2 realiza expiragdo demorada.

Corpo 10 inicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 4 realiza expiragio demorada.

Corpo 3 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 6 realiza expiragio demorada.

Corpo 5 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 8 realiza expiragdo demorada.

Corpo 7 reinicia inspiragdo profunda e vagarosa.
Corpo 10 realiza expiragdo demorada.

Corpos continuam por um tempo até todos se tornarem um coro de inspiragoes e ex-
piragdes demoradas ritmadas.

Corpo 7 tosse. Corpo 7 volta a inspirar e expirar.

Corpo 6 e 8 olham suspeitos para Corpo 7 e aceleram um pouco suas inspiragoes e
expiragoes.

Os outros Corpos também se contagiam e também apressam um pouco suas inspi-
ragdes e expiragoes, chegando a uma nova cadéncia.

Corpo 3 tosse mais arrastadamente.

Corpos 2 e 4 olham de soslaio para Corpo 3, se afastam um passo para o lado, acele-
rando um pouco mais suas inspiragoes e expiragoes.

Corpo 3 volta a inspirar e expirar também um pouco mais rdpido.

Novamente, os outros Corpos também vdo acompanhando a aceleragdo até atingi-
rem um novo ritmo.

Corpo 10 espirra.

Corpos 8 e 9 langam olhar reprovador ao Corpo 10, se afastam dois passos para o
lado e aceleram mais suas inspiragoes e expiragoes.

Corpo 10 volta a inspirar e expirar mais aceleradamente.
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Os outros Corpos igualmente sequem o aceleramento.

Corpos 1 e 5 tossem copiosamente.

Todos os outros corpos assustados se afastam deles de um salto e suas inspiragdes e
expiragdes se tumultuam num ritmo bastante acelerado e descompassado.

Todos realizam a aceleragdo de inspiragdo e expiragdo até suas respiragoes se torna-
rem quase falta de ar.

Corpo 2 cai estatelado ao chdo e se levanta rapidamente.

Corpo 6 cai estatelado ao chdo e se levanta com dificuldade.

Corpos 4 e 9 caem estatelados simultaneamente. Corpo 4 se levanta vagarosamente.
Corpo 9 permanece no chdo contraindo o corpo como em convulsdo.

Corpos 3, 7 e 10 caem estatelados ao chdo ao mesmo tempo. Corpo 7 levanta-se de-
moradamente e Corpos 3 e 10 continuam imoveis no chdo.

Corpo 8 cai estatelado ao chdo e se levanta rapidamente.

Corpos ainda em pé caem continuamente ao chdo. Alguns voltam a se levantar, ou-
tros permanecem no chdo imoveis ou em movimentos corporais de tensdo.

Entra figura vestida de mdscara de sequranga, luvas, oculos e traje de protegio com-
pleto. A partir do centro, inicia fumigagdo até todo o palco ficar completamente to-
mado por uma fumaga densa cobrindo toda a cena.

#CIRROCUMULUS#

Entra Estadista 1, terno e gravata, de olhos vendados, desorientado, tateando o vazio
enquanto caminha, até que para em um ponto do palco e se volta a plateia.

EsTaDISTA I: NOs temos a situagdo totalmente sob controle. Tudo esta
dentro do esperado. Vai ficar tudo bem. Tudo vai dar certo. Estamos em
contato com todos os paises relevantes. A comissao nacional de saude e
aorganizacdo mundial de satde estdo trabalhando incansavelmente e
o mercado esta otimista. Em breve, tudo voltara ao normal. Ao que tudo
indica, quando o tempo esquentar um pouco mais, tudo isso tera passa-
do. Nosso pais esta se saindo muito bem.

Som de voz saindo por um walkie-talkie. Ndo € possivel identificar o que a voz fala.

EsTaDIsTA I: Sim, isso tudo foi inesperado e atingiu o mundo todo. Esta-
mos preparados e continuamos nosso trabalho. Vamos manter a calma.
Isso passara. Todos devem ficar calmos. Tudo vai dar certo.

Novamente a voz saindo pelo walkie-talkie se manifesta. Continuamos a ndo iden-
tificar o que a voz fala.

EstapisTA I: Obviamente, estamos preocupados, mas nao é uma situa-
¢ao alarmante. Ainda que o problema possa se agravar, nao ha motivo
para panico. Quando muito, isso € s6 uma gripe sazonal.
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A voz do walkie-talkie se manifesta mais uma vez, sem conseguirmos identificar o
que a voz fala.

EstaDIsTA I: Nao sei se alguém sabe o que € isso de fato. Vocé pode cha-
mar isso de germe, de gripe, de virus. Vocé pode chamar isso de muitos
nomes diferentes. Claro, neste momento, temos uma crise, uma peque-
na crise. Acho até que muito disso € histeria. Por isso, devemos manter a
calma. Nao podemos entrar em panico como se isso fosse o fim do mun-
do. Outros virus mataram muito mais do que esse e ndo houve essa co-
mocao toda. Agora, eles! Sim, eles... Eles estao politizando esse virus.

Voz do walkie-talkie fala, sem podermos identificar o que fala.

Estapista I: E... de fato, isto é uma pandemia... eu sabia que era uma
pandemia muito antes disso ser chamado de pandemia. Meu governo
recomenda que todos, a partir de agora, trabalhem e estudem a partir de
casa sempre que possivel. Evitem reunir-se em grupos. Evitem qualquer
tipo de viagem. Evitem comer e beber em bares e restaurantes. Se todos
adotarem essas mudancgas e sacrificios, derrotaremos o virus. Teremos
entdo muito o que comemorar depois. Com varias semanas de agao foca-
da, podemos virar o jogo e fazer nosso pais ser grande novamente.

Voz do walkie-talkie fala de novo, sem podermos entender o que fala.

EsTaDISTA I: Atencado! Estamos em guerra! Estamos em guerra com um
virus que nos ameaca. E nos ameaca porque eles — sim, eles - eles nédo to-
maram as providéncias que deveriam ter sido tomadas. Eles - eles ad-
ministraram mal a situagdo e encobriram a disseminacao do virus. Se

- eles — tivessem feito seu trabalho direito, o virus ndo chegaria a esta
magnitude e milhares de vidas poderiam ter sido salvas.

Mais uma vez a voz do walkie-talkie fala, sem podermos identificar o que fala.

EstapisTA 1: O qué? Nao, eu nao estou me eximindo de minhas respon-
sabilidades como lider deste pais. Desde o primeiro momento, tomei to-
das as medidas necessarias para o combate ao virus. Mas o virus pode-
ria ter ficado restrito onde nasceu, ele poderia ter sido detido no pais onde
se originou. Na verdade, deveria ter sido extinto na origem, e nao foi. Eles
- eles sabiam. Eles poderiam ter impedido a morte de centenas de milha-
res de pessoas no mundo todo. Eles - eles poderiam ter poupado o mundo
da queda nesse mal-estar econdmico global. Mas, nao. Eles - eles nao fize-
ram nada disso. Eles criaram esse virus para nos derrubar, nos derrubar
como nagao.

A voz do walkie-talkie se manifesta, sem consequirmos identificar o que fala.

ESTADISTA I: Sim, agora o virus esta ai. E nds vamos enfrenta-lo. Mas va-
mos enfrentar isso com hombridade. Vamos enfrentar o virus com a rea-
lidade. Todos nos iremos morrer um dia. E a vida. Porque (tosse) eu estou
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aqui por causa de vocés. E vocés estdo comigo porque acreditam em nosso
pais.(tosse novamente) Esse virus é igual a uma chuva. A chuva vem e todos
vao se molhar. Cerca de 70% da populagao vai ser infectada, ndo adianta
fugir. Essa € a verdade. (tosse insistentemente) Pois todos irdo se molhar, mas
alguns poucos lamentavelmente irao se afogar. (tenta segurar tosse) Alguns
vao morrer? Vio morrer. Lamento, essa € a vida, essa € a realidade. Mas o
pais precisa de nos, precisamos seguir. A vida continua. Nossa nagao pre-
cisa seguir. Chega (tosse) do velho mundo! (tosse se avoluma) Agora... agora
serd uma novavida! (tosse e fala com dificuldade) Nosso pais sera grande no-
vamente. (tosse sem parar e sai lentamente de cena, vendado e desorientado, tossin-
do convulsivamente)

Entra médica de jaleco branco, carregando itens de protegdo hospitalar como dculos
de sequranga, mdscara de protegdo respiratoria, traje impermedvel de mangas lon-
gas, luvas de procedimento. Ela comega a falar pelo walkie-talkie.

MEpica: QAP, alguém na escuta?

Ouvem-se somente ruidos de interferéncia vindos do walkie-talkie.
MéEpica: Aqui é a operadora 9684, alguém na escuta?
Ouvem-se novamente somente ruidos de interferéncia.

Mépica: Repetindo, aqui é a operadora 9684 se preparando para entrar.
Qual a situacao?

Novamente sé ruidos de interferéncia.

Mépica: QAP, aqui é a operadora 9684, qual a situacao?
Mais ruidos de interferéncia.

MEbica (impaciente): QAP, alguém, por favor!

So ruidos.

MEDIcA (se desesperando): Irresponsaveis!

Meédica comega a vestir o traje impermedvel sobre sua roupa e continua a dialogar
com o walkie-talkie. Entra Corpo I que deposita no centro do palco um aqudrio de vi-
dro vazio com uma miniatura de mergulhador usando escafandro e deixa a cena — a
imagem do aqudrio pode ser projetada de modo ampliado na parede de fundo do palco
de modo a se acompanhar mais detalhadamente o que ocorre dentro do aqudrio.

MEpIca: Estamos numa guerra e vocés nos abandonam assim? Sabe o que
¢é entrar em campo sem saber o que vamos enfrentar? Claro que vocés nao
sabem, vocés estao pouco se fodendo. Onde estao as mascaras? As luvas?
Onde estdo os trajes de seguranca? Isto aqui que estou vestindo é do tur-
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no de ontem. Sabe o que € ficar com o mesmo equipamento de protecdo
turno apos turno, paciente apos paciente? Sabe o que é correr o risco de
se infectar e levar o virus de um paciente pro outro? Sabe?

Enquanto médica fala com o walkie-talkie, entra Corpo 2 com um copo longo de vi-
dro com dgua atravessando vagarosamente o palco. Corpo 3 entra caminhando pelo
lado oposto carregando um copo de vidro vazio. Ao se aproximar de Corpo 2, este
despeja um pouco de dgua do seu copo para o copo vazio de Corpo 3. Corpo 2 se diri-
ge ao aqudrio e despeja ali o restante da dgua de seu copo. Corpo 3 segue caminhan-
do com seu copo d'dgua. Entra Corpo 4 com copo de vidro vazio na diregdo oposta de
Corpo 3. Ao se aproximar deste ultimo, Corpo 4 recebe um pouco da dgua do copo de
Corpo 3. Corpo 3 sai de cena caminhando. Corpo 4 encaminha-se ao aqudrio, despe-
ja a dgua de seu copo e sai de cena.

Mépica: E onde estdo os ventiladores, os insumos de intubacao? Precisa-
mos desesperadamente de mais leitos, de mais capacidade de oxigénio. A
guerra rebentou e as batalhas sao ininterruptas, dia e noite, dia e noite. Um
atras do outro, eles chegam em nossas urgéncias. Nao respiram o suficien-
te, precisam de oxigénio, necessitam ser internados. Uma ap0s outra, as en-
fermarias antes vazias agora estao lotadas. E o desastre epidemiologico as-
sim vai se cumprindo.

Engquanto fala, médica comega a vestir as luvas. Entra Corpo 5 carregando uma
jarra de vidro com dgua, vai atravessando vagarosamente o palco. Corpos 6 e 7 en-
tram sequidamente caminhando pelo lado oposto carregando copos de vidro vazios.
Ao se aproximar de Corpo 5, este despeja um pouco de dgua do seu copo para o copo
vazio de Corpo 6, que continua sua caminhada na diregdo oposta até sair de cena.
Em seguida, Corpo 7 se aproxima de Corpo 5. Este enche o copo de Corpo 7, que se
dirige ao aqudrio, despeja toda dgua de seu copo e sai de cena. Corpo 5 vai deixando
o palco, mas antes de sair, despeja a dgua restante de sua jarra sobre a jarra vazia de
Corpo 8, que assim entra em cena.

MEbica: Os casos multiplicam-se, chegam ao ritmo de 15 a 20 interna-
¢oes diarias, todos pelo mesmo motivo. Os resultados das analises che-
gam e é sO positivo, positivo, positivo. Agora, as emergéncias estao em
colapso. As UTIs estao saturadas. Onde nao havia uma, cria-se uma
nova. E eles ndo param de chegar. O motivo, sempre o mesmo, e muitos
tém de se internar. Alguns ja sdo entubados e vao para a UTI. Outros, as
vezes é tarde... A coisa mais angustiante é vé-los morrer por falta de lei-
to ou de ventilador.

Enquanto continua a falar com o walkie-talkie, médica coloca os oculos de prote-
¢do. Corpos 1, 9 e 10 entram em cena de pontos variados com jarras de vidro vazias.
Corpo 2, 3 e 4 entram também de variados lados carregando tagas vazias de vinho
e espumante. Ao irem se aproximando de Corpo 8, este despeja parte da dgua de sua
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jarra sobre as jarras de Corpos 1, 9 e 10. Corpos 1, 9 e 10 se aproximam cada um de

Corpos 2, 3 e 4 e enchem suas tagas. Entram Corpos 5 e 6 com uma taga de vinho ou
espumante cada. Corpos 5 e 6 se dirigem cada um a Corpos 2, 3 ou 4. Estes vertem
parte da dgua de suas tagas sobre tagas de Corpos 5 e 6 e todos os corpos presentes
brindam tocando tagas umas as outras ou jarras com tagas. Corpos 2, 3,4, 5 e 6 vio
aleatoriamente jogando a dgua de suas tagas sobre o aqudrio no centro do palco, en-
quanto Corpos 1, 9 e 10 vdo enchendo novamente as tagas.

MEpica: E criminoso nio se tomar medidas mais extremas. E irrespon-
savel negar a gravidade da situagao. Isto nao é uma gripezinha! A popu-
lagao tem de ser prevenida e vocés tém de se convencer que € preciso se-
guir as recomendagdes estabelecidas pelas autoridades de saude. Sem
isso, é lutar numa guerra ja perdida. Estaremos sempre todos expostos,
sem retaguarda. Muitos de nds médicos ja foram contaminados apesar
dos protocolos. Colegas meus infectaram familiares, e alguns desses fa-
miliares j4 se debatem entre a vida e a morte. E devastador! Gerentes e
governos nos dizem que tudo vai ficar bem, que tudo esta sob controle.
Mas aqui, aqui nao vemos que tudo esta bem, aqui ndo vemos que tudo
esta sob controle. Estamos atordoados. Sentimos a obrigacao de tratar

e cuidar de nossos pacientes, mas também nao queremos ficar doentes,
nem deixar nossos queridos doentes. Somos soldados numa guerra, sen-
do enviados sem armas e sem municao. Estamos ficando doentes, esta-
mos morrendo. Nossas familias estdo ficando doentes, estdao morren-
do. Nossos pacientes estdo doentes e estdo morrendo. Onde estao vocés
quando mais precisamos?

Enquanto continua a falar com o walkie-talkie, médica coloca a mdscara de prote-
¢do. Gradativamente os Corpos presentes se comportam como se estivessem numa
festa, brindando incansavelmente, soltando risadas e fazendo sons de burburinho.
Continua o encher e esvaziar de tagas até aqudrio atingir quantidade de dgua sufi-
ciente na qual a miniatura de mergulhador passe a flutuar.

MEbica: Como conseguimos chegar a esse ponto? Isso tudo é muito des-
gastante. Estamos aqui na linha de frente, exaustos. Estamos esgotados

diante deste tsunami que nos assolou. Vou entrar para mais um turno e

nao sei mais como sera meu dia de hoje ou de amanha...

WALKIE-TALKIE (de repente): Amanha! Amanha! (sequem-se mais ruidos)

Todos no palco se sobressaltam. Médica se sobressalta. Corpos presentes cessam de
fazer o que estavam fazendo e ficam imobilizados e em siléncio por alguns instantes
diante da manifestagdo do walkie-talkie. Em sequida, Corpos passam a derramar
todo o contetido de seus copos, tagas e jarras dentro do aqudrio até a dgua transbor-
dar. Corpos saem de cena e trazem de volta ao palco o capacete de um escafandro e
seu respectivo macacdo. Médica entdo é vestida pelos Corpos presentes, que acres-
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centam o macacdo e o capacete sobre as vestimentas hospitalares. Quando médica
finalmente recebe sobre sua cabega o capacete de escafandro, como se fosse uma co-
roa, ela se retira do palco, com todos os corpos a seguindo.

*

Walkie-talkie no palco. Ainda ruidos de interferéncia vindos do walkie-talkie.

WAaLKIE-TALKIE: Ninguém predisse, mas o raio caiu aqui. Podia ter sido
em qualquer lugar, mas o raio acabou caindo aqui. Bem aqui. Ninguém
esta livre desse risco. Qualquer um pode ser a préxima vitima. Probabi-
lidade: uma em um milhao. Aqui, eu. Comegou assim com uma irritagao
na garganta, como se eu tivesse comido algo muito gelado. Dai veio uma
dor no corpo, uma pressao aqui nos olhos e na cabega. Entao chegou
um cansac¢o miseravel e muita, muita fraqueza. Ah, febre também, 38
graus. Minhas articulagdes ficaram impossiveis e tomar banho passou
a ser um trabalho herculeo. Comecei a sentir dor nos pulmées quando
respirava. E quando comecei a tossir e a ter falta de ar, ah, ai ja era mais
do que hora, corremos ao pronto-socorro. Ao me verem chegar, pare-
cia que uma tempestade havia arrebentado sobre a emergéncia. Vieram
me receber como se eu estivesse chegando de outro mundo: de masca-
ra branca, capacete de plastico, luvas e um traje azul usado por cima do
uniforme normal deles. Foi assustador. Fui imediatamente internada. E
pensei: estou morrendo. E mesmo uma coisa alarmante sentir que todos
estdo com medo de vocé. Ali, no meio da confusao da internacao, foi a
ultima vez que vi meu filho. A partir dali, isolamento total. S6 médicos
e profissionais de saude entravam e saiam rapidamente do meu quar-
to. E eu sentia o medo deles. Medo de se contaminarem, medo de ndo
ter boas noticias para me dar. Mas havia aqueles que tentavam me dar
um pouco de dnimo, como o médico cubano que sempre me chamava

de abuelita. Ele olhava meus exames, abria um sorriso e brincava, ay, ay,
ay, abuelita, si no mejoras, me van a enviar de vuelta a Cuba, qualquer coisa as-
sim. Eu estava tao fraca que nem conseguia responder. Quando eu ain-
da conseguia falar, me contaram que a enfermeira da manha, sempre a
primeira pessoa do dia a me visitar, também estava doente. Nao seria
mais ela a me dar bom dia. Isso me deu uma angustia: sera que ela teria
ficado doente por causa de mim? E meu filho, sera que também nao es-
taria infectado por causa de mim? Essa coisa entrou no meu corpo e eu
nem sei dizer de onde ou de quem eu peguei isso. Como eu disse, foi um
raio fulminante. Isso entra em seu corpo e sem mais nem menos toma
conta de vocé e dos seus pulmoes. Nos ultimos dias, estava tudo muito
ruim. Os resultados dos meus exames s6 pioravam. Eu estava com febre
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e dormia sentada pra tentar respirar melhor. Comecei a sentir medo de
que eu ndo iria ver meu filho mais uma vez. Nem iria voltar a cuidar das
minhas plantinhas ou cantar no coral da capela. Fui ficando com medo,
me apavorando e queria dar um ultimo abraco nos meus netos. Queria
terminar de costurar o meu vestido pra festa da Zora, minha amiga de
infancia. Queria ter deixado o dinheiro da faxina da Elza la na mesinha
da sala. Eu queria tanta coisa... Quando me colocaram no ventilador,
passei a maior parte do tempo sedada. Encontrei um certo conforto in-
terior, um infinito interno desmedido, indo, indo, indo. Como um copo,
fui me enchendo de pouquinho em pouquinho até transbordar. Acho
que ouvi um chorinho miido de uma enfermeira no corredor em al-
gum momento. Nao tenho recorda¢des muito claras. Tenho a impressao
de que eu queria cantar, mas eu ja ndo conseguia mais controlar nenhu-
ma parte do meu corpo. Devo ter morrido em siléncio. Assim me tornei
mais um numero dentro das estatisticas. E uma outra pessoa entao to-
mou meu lugar no hospital.

Walkie-talkie volta a emitir ruidos de interferéncia.

CONDENSAGAO

#FALTOCUMULUS#

Corpo 3 entra com uma bacia junto com Corpo 4 que carrega uma jarra com dgua.
Corpo 3 deposita a bacia sobre o chdo e Corpo 4 comega a derramar um filete de
dgua sobre a bacia. Corpo 3 inicia a lavagem de suas mdos de acordo com as orienta-
¢oes da Organizagdo Mundial de Satide (OMS) de prevengio ao Sars-CoV-2. Corpo
3 molha as mdos com o filete de dgua e as fricciona entre si. Esfrega a palma da mdo
direita contra o dorso da mdo esquerda, entrelacando os dedos e faz o mesmo contra
o dorso da mdo direita. Ele entrelaga os dedos de modo a friccionar os espagos entre
eles, depois sequra os dedos uns nos outros com as mdos em concha, fazendo movi-
mentos de vai-e-vem. Em sequida, esfrega o polegar esquerdo com a mdo direita en-
cobrindo todo o dedo e fazendo movimentos giratorios. Faz o mesmo com o polegar
direito. Fricciona o meio da palma esquerda com as unhas da mdo direita, fazendo
movimentos circulares e repete 0 mesmo com a palma da mdo direita. Esfrega o pul-
so esquerdo com a mdo direita e depois faz o mesmo com o pulso direito. Entdo enxd-
gua as mdos com a dgua derramada da jarra por Corpo 4. Corpo 3 reinicia a opera-
¢do de lavagem das mdos e assim vai.

Entra Corpo 5 com outra bacia e, ainda com a bacia em suas mdos, Corpo 4 despe-
ja um pouco de dgua sobre ela. Corpo 5 banha os dedos médio e indicador da mao di-
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reita e faz o sinal da cruz. Enquanto faz o gesto, sussurra “Em nome do pai, do filho e
do espirito santo”. Corpo 5 repete continuamente o movimento.

Entra Corpo 6 com outra bacia, em cujo interior hd uma concha de dgua em bambu.
Ele deposita a bacia no chdo e Corpo 4 derrama um pouco de dgua sobre ela. Corpo 6
apanha a concha de bambu e a enche com a dgua da bacia. Pegando a concha com a
mdo direita, ele despeja uma pequena quantidade de dgua sobre a mdo esquerda. Ago-
ra pegando a concha com a mdo esquerda, despeja um pouco de dgua sobre a mao di-
reita. Com a concha novamente na mdo direita, despeja um pouco de dgua na concha
da mdo esquerda e enxdgua a boca. Mais uma vez, despeja um pouco de dgua sobre a
mdo esquerda. Em sequida, vira a concha na vertical para que a dgua restante lave a
alga da propria concha®. Por fim, esvazia completamente todo o contetido da concha.
Todo o conjunto de ages deve ser realizado com uma tinica concha de dgua. Corpo 6
reinicia o processo e assim vai.

Entra Corpo 7 com outra bacia, em cujo interior hd uma jarra de prata. Ao colocar a
bacia no chdo, Corpo 4 verte um pouco de dgua dentro da jarra de prata. Corpo 7 pega
ajarra e molha as mdos, uma de cada vez’. Assim, inicia a lavagem das mdos conforme
as instrugées da OMS. Enquanto realiza o processo, reza em voz baixa o seguinte:

enquanto lavo estas maos
rezo,
abencoada é a alma do universo,
que nos faz inspirar e expirar.
que nossas respira¢des continuem
e aminha saude e a saude de todos
sejam preservadas
neste tempo de enfermidade e medo.
senhor,
assumo assim minha responsabilidade
de observar a obrigacao de lavar as maos
pelo tempo necessario de fazer esta oragao.
assim seja

Corpo 7 entdo repete a operagdo toda, substituindo a oragdo acima pela recitagdo de
Barukh atah adonai eloheinu melekh ha-olam asher kidshanu b'mitzvotav
v'tzivanu al netilat yadayim®.
Entra Corpo 8 com outra bacia e a coloca ao chdo. Corpo 4 se aproxima e comega a
verter dgua sobre a bacia de Corpo 8. Este comega a recitar o bismillah - bi-smi

¢ Referéncia ao ritual de lavagem das maos e da boca antes de se adentrar um
templo xintoista, chozuya.

" Referéncia ao ritual judaico de lavagem das maos, netilat yadayim.

8 Tradugado: Bendito seja o Senhor, nosso Deus, governante do universo, que
nos santificou com seus mandamentos e nos instruiu a lavar as maos.
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llahi r-rahmani r-rahimi, Deus, o Clemente, o Misericordioso - ininter-
ruptamente. Entdo Corpo 8 lava a mdo direita até o pulso (e entre os dedos) trés ve-
zes, depois faz o mesmo com a mdo esquerda. Seque lavando a boca e cuspindo a
dgua trés vezes. Depois, esfrega os dentes com um dedo indicador. Com a mdo direi-
ta junta um pouco de dgua e a aspira pelas narinas, soprando e retirando o exces-
so de dgua com a ajuda da mdo esquerda. Faz isso trés vezes. Ele entdo lava o rosto,
da testa até o queixo, trés vezes. Passa a lavar o brago direito, indo da mdo até o co-
tovelo também trés vezes. Faz o mesmo com o brago esquerdo. Em sequida, passa os
dedos de uma mdo entre os dedos da outra mdo. Com as mdos molhadas, passa por
toda a cabega da testa até a nunca e retorna da nunca até a testa. Com o indicador
de cada mdo, realiza a lavagem da parte exterior da orelha, indo dos ouvidos e se-
guindo com as voltas da orelha. Na mesma operagdo, os polegares passam por fora
das orelhas®. Corpo 8 reinicia a operagdo.

Entram Corpos 9 e 10 levando sob os ombros ou cabegas vasos brancos gigan-

tes com dgua de cheiro e flores brancas, dangando e cantarolando o canto de Oxa-
la'. Apos passearem pelo palco por entre a performance de outros Corpos, param
em um dos cantos do palco e comegcam a derrubar a dgua de cheiro sobre o chdo.
Corpos 1 e 2 logo em sequida entram munidos de vassouras e comegam a esfregar
o piso e a espalhar a dgua de cheiro. Corpo 4 emborca sua jarra e, quando a esva-
zia jogando a dgua restante sobre o chdo, se retira do palco. Corpo 3 entdo embor-
ca sua bacia e, levando o objeto consigo, se retira do palco. Corpo 4 retorna com um
vaso branco de dgua de cheiro e flores brancas, junta-se a Corpo 9 e 10 e comega a
despejar a dgua de seu vaso sobre o palco e a cantar o Canto de Oxald. Nesse pon-
to, o cheiro de arruda e alfazema jd toma conta do ambiente. Corpo 5 também em-
borca sua bacia, deixando o palco com o objeto. Corpo 3 retorna com uma vassou-
ra e se junta a Corpos I e 2. E assim por diante, Corpos 6, 7 e 8 vdo sucessivamente
emborcando suas bacias e depois retornam com um vaso branco de dgua de chei-
ro e flores brancas ou uma vassoura. Quando todos jd estdo entoando o canto de
Oxald, Corpo 10 vem a frente do palco e recita a oragdo do Senhor do Bonfim.

CORPO 10:

meu senhor do bonfim
que sobre as aguas andastes

treme a terra
mas nao treme o coragao
do nosso senhor jesus cristo
treme o coragao
de meus inimigos

° Referéncia ao ritual islamico de lavagem do corpo, wudu.

10 Pode se basear na versao de Rita Ribeiro, em Tecnomacumba.
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quando para mim olharem
eu os benzo em cruz
eles
eles ndo benzem a mim

entre osolealua
entre as estrelas e as pessoas da santissima trindade
pai, filho e espirito santo
na travessia

avisto os meus inimigos

com o manto da virgem maria santissima
sou coberto
com o sangue do nosso senhor jesus cristo
sou valido

se quiserem atirar

agua pelo cano da arma ha de correr

assim como correu o leite do peito de maria santissima
para a boca do seu filho adorado

outras armas que a mim levantarem
ficarao suspensas
e ndo me atingirdo

assim como ficou maria santissima

ao pé da cruz
esperando seu bendito filho

corda que em mim botar nos pés ha de cair
porta que a mim trancar ha de se abrir
assim como se abriu
o sepulcro do nosso senhor jesus cristo
para ele alcar aos céus
salvo fui
salvo sou
e salvo serei
com a chave do santissimo sacrario
me fecharei
salvo fui
salvo sou
e salvo serei
com a chave do santissimo sacrario
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me fecharei
salvo fui
salvo sou
e salvo serei
com a chave do santissimo sacrario
me fecharei
amém.

#FRACTOCUMULUS#

Walkie-talkie no palco emitindo ruidos de interferéncia. Entra Estadista 2, usando mdscara
sobre os olhos e ndo sobre nariz e boca, novamente desorientado, tossindo e tateando o vazio
enquanto caminha, até que para em um ponto do palco e se volta a plateia.

EstapisTa 2: N30, chega desse assunto. Agora tudo é pandemia? (tosse) Sim,
lamento os mortos, mas como ja disse todos nés vamos morrer um dia. E o
destino de todos. (tosse mais demoradamente) Infelizmente, todos vamos pe-
gar esse virus um dia. E fato. Nio adianta fugir, temos de seguir em frente.

Walkie-talkie se manifesta por meio de sons que ndo sdo possiveis de identificar.

EsTaDIsTA 2: Nao, pelo contrario, nosso governo tem prestado todo o
apoio possivel. Mas temos de voltar a ativa. (tosse) Temos de enfrentar os
problemas de frente, chega de frescura e de mimimi. Vamos ficar cho-
rando até quando? (tosse novamente) Temos de enfrentar os problemas.
Isso de ficar em casa é para os fracos.

Walkie-talkie novamente se manifesta, mas ndo é possivel identificar o que se fala.

EstapisTa 2: Olha, essa histdoria de usar mascara e ndo apertar a mao do
seu proximo, ndo tem nada cientificamente comprovado. Cada um tem a
sua opinido. Eu tenho a minha e vou continuar a apertar a mao do povo,
porque eu vim do povo. Eu sou o povo. (tosse demoradamente)

Mais uma vez walkie-talkie se manifesta e continuamos a ndo entender o que se fala.

EsTaDIsTA 2: Sim, tem isso agora de segunda ou terceira onda. (tosse) Eu
tenho o poder de, numa canetada, impor um lockdown no pais todo,
mas nio o farei. E muito mais facil criar histeria e fazer demagogia dian-
te de uma populagao assustada do que falar a verdade. Isso custa popu-
laridade. Eu ndo me aproveito do medo das pessoas para fazer politi-
cagem num momento como esse. Isso € coisa de covarde. A demagogia
acelera o caos (tosse pesadamente por um longo tempo)

Voz do walkie-talkie fala de novo, sem podermos entender o que fala.

EsTaDIsTA 2: Ndo, somos incansaveis na luta contra o coronavirus. Mas,
veja bem, temos dois inimigos, o virus e o desemprego. (tosse) E uma
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realidade. E ndo é ficando em casa que vamos solucionar estes proble-
mas. Se ficar fechando tudo quanto é negdcio, a economia vai quebrar
e seremos um pais de miseraveis. (tosse novamente) Depois, s6 quando la
na frente estivermos com milhdes e milhdes de desempregados é que
vamos ver a conta do virus.

MEbica (entrando toda paramentada com seu escafandro, com capacete interliga-
do a intimeros tubos, que sdo carregados e arrastados até o palco por corpos 1, 2, 3,
4,5,6,7,8 9¢10): BASTA!

EsTADISTA 2 (surpreendido): Quem fala?
Corro 1: Ela fala eu falo.

Corro 2: Eu eles falam.

Corro 3: Ela fala nés.

Corpo 4: Eles falam ela fala eu.
Corro 6: Eu ela ele nos.

Corpo 7 retira mdscara dos olhos de estadista e retorna a seu lugar. Estadista 2 se
surpreende com a visdo de todos.

MEbica (abrindo o visor do escafandro e se dirigindo a estadista): Eu o acuso
Corpo 8:de minimizar a gravidade da pandemia.

Mepbica: Eu o acuso

Corpo 9: de nao adotar as medidas necessarias para enfrentar o virus.
MEbica: Eu o acuso

Corpo 10: de politizar a pandemia.

MEpica: Eu o acuso

Corpo 1:de nao garantir os insumos médicos e hospitalares.

Enquanto recebe acusagées, Estadista 2 vai enrijecendo seus movimentos e vai alte-
rando seu semblante para expressoes de terror.

MEebica: Eu o acuso

Corpro 2:de ndo oferecer alivio aos mais vulneraveis.
Méebica: Eu o acuso

Corpo 3:de nao fazer a testagem ampla da populacao.
Mépica: Eu o acuso

Corpo 4: de nao ter um plano para enfrentar a pandemia.
Mépica: Eu o acuso

Corro 5:de promover medicamentos sem evidéncias cientificas com-
provadas contra o virus.
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Mépica: Eu o acuso

Corro 6: de promover a desinformagao da populagao.
Mébica: Eu o acuso

Corpo 7: de tornar nosso pais o ber¢o de novas variantes.

Estadista 2 continua a enrijecer lentamente seus movimentos e postura em manifes-
tagoes faciais de terror.

Mépica: Eu o acuso

Corpo 8:de ndo seguir as recomendacdes estabelecidas pelas agéncias de
saude.

Mépica: Eu o acuso

Corpro 9: de negligéncia na aquisi¢ao das vacinas.
MEbica: Eu o acuso

Corpo 10: de ndo proteger as nossas vidas.

Estadista 2 vai se imobilizando em uma postura estdtica com um dos bragos apon-
tando a figura da médica.

MéEpica: Eu o acuso de me tornar isso que sou. De estar aqui neste lugar e
ser este ser monstruoso, decidindo sobre a vida e a morte. Eu o acuso de
abandonar todos aqueles que passaram pelas UTIs e ndo resistiram. Eu
o acuso de nao lamentar todos aqueles que nao puderam se despedir de
seus companheiros ou companheiras, de seus filhos ou seus pais. Eu o
acuso de nos tornar testemunhas de todos os que tombaram e se torna-
ram sombras sem serem pranteados ou abragados. Eu aqui me levanto e
te exponho, para que vocé seja lembrado das consequéncias de seus atos.
Pois todos nds merecemos ter a chance, em nosso momento derradeiro,
de ainda sonhar em ser abracados.

WALKIE-TALKIE: Abracados... abracgados...

Neste momento, Estadista estd com um dos bragos levantado apontando para a
médica, completamente transformado em estdtua. Médica fecha o visor de seu es-
cafandro e sai vagarosamente de cena, arrastando os tubos de respiragdo. A figu-
ra petrificada do Estadista 2 é levada do palco por Corpos I e 2. Uma miniatura
de estdtua do Estadista 2 ¢ entdo projetada de modo ampliado ao fundo do palco.
Enquanto isso, Corpos 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 e 10 vestem-se com itens de prote¢do hos-
pitalar como oculos de seguranga, mdscara de protegdo respiratoria, traje imper-
medvel de mangas longas, luvas de procedimento. Em seguida, come¢am a abra-
car uns aos outros e a descer até a plateia para abragar também os espectadores
em trajes completos de protegdo.
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H#STRATUS#

Walkie-talkie no palco. Ouvimos novamente trecho do pronunciamento de Esta-
dista 1 pelo walkie-talkie: “Esse virus ¢ igual uma chuva, a chuva vem e todos vio
se molhar... (interferéncia) todos irdo se molhar.” (interferéncia) Miniatura de estd-
tua de Estadista 2 com brago erguido apontando para algum lugar ainda permane-
ce projetada ao fundo do palco.

Corpo 3 (de mdscara anti-gds, carregando um guarda-chuva fechado, inicia canto):
AN ARERARAMA
FRIBEH T XEMH
ERNE 2 TiE—
SEAA AR LI
SHEERTTT AR R
A R i T B BT
EREFEAR 25 5 sl
B FEfkIR T BB IR
—ie84r —EMiE (Corpo 3 abre o guarda-chuva)
—EEE AN AR B
CORPOS 4, 5 E 6 (também de mdscara anti-gds e carregando um guarda-chuva cada,
sejuntam a cangdo sucessivamente, mas se mantém a distdncia uns dos outros):

Holding our umbrellas

Support with our “Hands Up”

Let’s fight for what we deserve with courage

Let the rain pour

it won’t drown our dreams

Let our umbrellas blossom like flowers (Corpo 4 abre o guarda-
-chuva)

They will not wither nor disperse

For the sake of tomorrow

Holding our umbrellas (Corpo 5 abre o guarda-chuvas)
Let’s support each other

Although unsettling

we’re not alone

Holding our umbrellas (Corpo 6 abre o guarda-chuvas)
Let’s support each other

11 Raise the Umbrellas, um dos hinos das manifestacdes de 2014, a Umbrella Re-
volution, em Hong Kong. (hktvumbrellarevolution.wordpress.com/2015/01/30/
umbrella-revolution-de-facto-theme-song-lyrics-english-translation/)
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Support with our “Hands Up”

Let’s fight for what we deserve with courage
Let the rain pour

Let the rain pour

it won’t drown our dreams

Let our umbrellas blossom like flowers

Ouvem-se aplausos efusivos por um longo tempo.

Entra Corpo 7 com uma bandana vermelha, dobrando-a e amarrando-a de modo
a tornd-la uma mdscara sobre o proprio rosto. Corpo 7 se junta a Corpo 3 sob o
guarda-chuva.

Entra Corpo 8 com um lengo e dois prendedores de cabelo, dobrando o lengo de tal modo
que acopla os prendedores de cabelo nas suas pontas e colocando a mdscara assim confec-
cionada no palco sobre o préprio rosto™. Corpo 8 sejunta a Corpo 4 sob o guarda-chuva.

Corpos 3, 4, 5, 6, 7 e 8 batem palmas por algum tempo.

Entra Corpo 9 com um filtro de café, dois eldsticos e fita adesiva, montando sua mdscara
no palco e a colocando sobre o rosto®. Corpo 9 se junta a Corpo 5 sob o guarda-chuva.

Todos entdo se agrupam no centro do palco de guarda-chuvas abertos.

Ouve-se a partir dai panelago por um longo tempo. Opcional aqui gritar “Fora Bol-
sonaro!” e outros afins.

Sirene é acionada. Corpos 3, 4, 5 e 6 fecham seus guarda-chuvas. Corpos 1, 2, e 10
vestidos em uniformes de for¢a de controle e mdscaras, entram no palco com cassete-
tes em mdos e comegam a dispersar o grupo, ndo permitindo ninguém ficar a menos
de 2 metros de distancia um do outro.

Corpos 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9 batem panela.
O palco se torna um campo de batalha entre forca de sequranga e outros Corpos.

Ao centro, Corpo I da forga de seqguranga prende Corpo 3, algemando suas mdos nas
costas e o derrubando ao chdo. Corpo 3 ¢ colocado de dectibito frontal e Corpo I forca
seu joelho esquerdo sobre a garganta de Corpo 3.

Corro 3: Eunao fiz nada grave
Cara, meu rosto
por favor
eu ndo consigo respirar
por favor, cara
por favor, alguém
por favor

12 Ver www.huffpostbrasil.com/entry/como-fazer-mascara-tecido_
br_5e8bcdaac5b62459a92dcTfe.

15 Idem.
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Eu nao consigo respirar
Eu nao consigo respirar
por favor

WAaLKIE-TALKIE (acoplado no uniforme de Corpo 1): por favor... por favor...

Corro 3: Cara, eu nao consigo respirar

meu rosto

sai de cima

eu nao consigo respirar

por favor

eu ndo consigo respirar, porra

euvou...

eu ndo consigo me mexer

mae

mae

eu ndo consigo

meu joelho

meu saco

eu vou morrer

eu vou morrer

me sinto mal

meu estdmago doi

meu pesco¢o doi

tudo doi

alguém me dé agua
WALKIE-TALKIE: Agua... dgua...
Corpo 3: por favor

por favor

eu nao consigo respirar

policial

nao me mate

cara, eles vao me matar

por favor

eu ndo consigo respirar

eu ndo consigo respirar

eles vao me matar

eles vao me matar

eu ndo consigo respirar

eu nao consigo respirar

por favor, senhor

por favor

eu nao consigo respirar
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WALKIE-TALKIE: Respirar... respirar...

Corpos 2, 4,5, 6, 7, 8, 9 e 10 entram em cena novamente e se amontoam simulando
puxar e esticar cordas que vém do lado esquerdo das coxias. Miniatura de Estadista
2 continua ampliada ao fundo do palco e aparece amarrada por fios, sendo puxada
pela direita. Possibilidade de intercalar imagens de estdtuas sendo derrubadas nas
cidades de Boston, Santa Fé, Richmond e Alabama, nos Estados Unidos, e de Bris-
tol, Oxford e Liverpool, no Reino Unido, em decorréncia do movimento Black Lives
Matter. Corpos juntos simulam puxar as vdrias cordas com todas as suas forgas, si-
mulam puxar as cordas em conjunto no palco, até que a imagem projetada da mi-
niatura do Estadista 2 tomba. Corpos comemoram. Uma granada do tipo gds lacri-
mogéneo ¢ langada e enche o palco de fumaga até cobrir toda a cena.

#CUMULONIMBUS#

CorPo 2 (inicia canto):

Stamattina mi sono alzato,

o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,
Stamattina mi sono alzato

E ho trovato I'invasor’4,

Corpos 4 e 5 se juntam ao canto.
O partigiano portami via
o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,
O partigiano portami via
Che mi sento di morir.
Corpo 3 se junta ao canto.

E se io muoio da partigiano

o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,
E se io muoio da partigiano

Tu mi devi seppellir.

Corpo 6 se junta ao canto também.

E seppellire lasst in montagna,

o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,
E seppellire lassu in montagna

Sotto 'ombra di un bel fior.

Corpos 7 e 8 juntam-se ao canto, trazendo vasos de flores de narciso e os depositan-
do no palco.

14 Cancao Bella Ciao, versao partigiano, mas que pode ser interpretada no estilo
solo cantado por Giovanna Daffini ou Giovanna Marini.
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E le genti che passeranno

o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,

E le genti che passeranno

Mi diranno o che bel fior.
Corpos 9 e 10 juntam-se ao canto, também trazendo vasos de flores de narciso e os
depositando no palco.

E questo il fiore del partigiano

o bella ciao, bella ciao, bella ciao ciao ciao,

E questo il fiore del partigiano

Morto per la liberta.
Cangdo é repetida, até que Corpos em coro vdo entrando e saindo, trazendo mais vasos
de flores de narciso, depositando-os sobre o chdo até todo o palco ficar repleto de flores.
Vasos de narciso também sdo entreques a pessoas da plateia que podem escolher leva-
-los ao palco ou ndo. Coro se retira, ficando somente as flores. Chove sobre as flores.

Fim

Junho de 2021
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

PRIMEIRO QUADRO

Dois colhedores de algoddo andam e conversam num campo branco.

Tura: Vé se anda rapido, cabra véio tonto! Desse jeito vamos chegar depois
da hora de 1a. Ja disse mil vezes que os Bardo nao gosta que a gente perca
os minutos.

Zt: E adianta a gente ganhar uns trocado de minuto, mas perder um mon-
tante de hora?

Tura: Tem mais de semana que vocé s6 sabe andar pra tras. Vé se aperta o
passo e nao fala mais mundo afora.

Zt: Tem doido pra tudo! Quando dorme sonha em acordar e quando acorda
corre pra dormir. Se a vida nao foi feita pra ser vivida, de que adianta ganhar
os minutos? E do pouco que o quase chega ao fim.

TuLA: Barriga de vento s6 de balao, a gente ndo tem tempo de esperar. Se
quiser vida cheia, precisa gastar passo. Vamo logo que os Barao espera ndis!

Zt: Ta certo! (pausa) Sera que hoje néis consegue pular o muro?
TuLa: Pra tudo da-se um jeito, menos pra morte.

ZE&: Mas é pra la que nois vai, se os Barao avistar as carcaga aqui.
TuLa: Vai ndo, a gente se pivipe: um olha e o outro pula.

Z¥£: Vocé fala isso a vida toda, mas nao da certo, nao!

TuLa: Porque o medo atrapalha nois, ele nao deixa o corpo se mexer como
deveria. Mas hoje nois consegue!
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ZE: Vocé olha e eu pulo!

TuLa: Por que vocé pula?

Z£: Porque vocé olha.

TuLa: Mas eu sempre quis pular primeiro.
Z£: E eu sempre olhei primeiro.

Tura: Mas eu nunca consegui pular.
Zt:Tavendo?! Agora é a minha vez.

Tura: Nois tem que seguir o combinado. Sempre foi assim, ndis combinou
assim.

Z£: Mas nunca deu certo. De que adianta seguir o rumo errado? Vamo
mudar o caminho que néis encontra a sorte.

TuLra: Deixa de conversa!
ZE: Da pra me ouvir pelo menos uma vez?
Tura: Da pra confiar em mim pelo menos uma vez?

ZE: Vocé sempre ca’s conversa tudo truncada, do lado contrario, ndo aguenta
ouvir palavra diferente.

TuLA: A gente ja conversou sobre isso, nao lembra da noite no campo?
Fizemos um combinado: eu pulo e vocé olha.

Z£: Vocé olha e eu pulo!

Tura: Num desconversa uma hora dessa, peste! Aperta o passo e segue o
caminho.

ZE: Caminho desvirtuado esse...
Zé avista o muro.

Z£:Olha la! Parece que ta maior...

TuLra: Deixa de bobagem!

Z£: Ta maior! Uns tijolo gordo, outros fino... mas td maior!

TuLA: Impressdo sua, o muro ta igualzinho da outra vez. Vocé ta com medo!
Z&: Ta maior, eu juro por esses olhos que ja viu Sao Jorge no cavalo. Ta maior!

TuLA: Pra mim ta do mesmo tamanho como sempre foi. E uns tijolos a mais
ou a menos nao faz diferenca.

Z£: Vou pular!
TuLa: Vocé olha. Eu pulo.

ZE: Mas vocé nao consegue pular, chega la em cima e empaca, feito um bur-
ro em ladeira de barro. Nao desce, nem sobe. Empaca!
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TuLra: Vou pular.

Zk: Entdo pula, quero ver a coragem.

TuLa: Vocé olha.

ZE: Nao precisa, vocé ndo consegue pular.

Tura: Olha os vigia pra ndis nao morrer.

ZE: Pula!

Tura: Euvou pular, s6 preciso saber se vocé vai vigiar mesmo...
Z£: Pula!

Tura: Promete que vai ficar aqui e olhar?

Zg: Pula!

Tura: T6 vendo onde coloco o pé e a méo...

ZE:Pula agora!

TuLa: Para de apressamento...

ZE: Pula!

TuLa: Cé ta me bombeando o coragao. Preciso pensar...
ZE: Quero ver pular. Pula!

TuLa: Para de falar preu pular!

Zg: Pula!

TuLa: Desse jeito eu ndo vou conseguir...

ZE:Pula agora!

Tura: Calma, t6 tentando...

ZE: Pula!

Tura: O muro ta maior.... Parece que tem mais tijolo
ZE: Pula!

TuLa: Para, peste!

ZE: Pula vai!

TuLa:Ja disse pra parar!

Z%: Pula! Pula! Pula!

SEGUNDO QUADRO

Campo branco. Tula estd colhendo algoddo. Zé chega.

Tura: Opa! Que tem de bom?

ZE: Essa hora so quase lua e vagalume.
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TuLra: Nao te vi hoje...

Z%: Cheguei cedo, muito trabalho!

Tura: Igual todo dia.

ZE:E as cria?

TuLa: A maior comecou a escola hoje, tive que pedir licenca de uns minutos.

Zt: E o que adianta ganhar uns trocado de minuto e perder um montante
de hora?

TuLa: Hoje é dia diferente.
Z£:E os Barao, o que acha?

TuLa: Abriu os z6i espantado, deu lapis e borracha. Disse que hoje é im-
portante e que eu nao podia perder um minuto sequer.

Z£: Se é assim que foi dito, é assim que tem que ser.

Tura: Deixei ela na escola e vim correndo pra mode nao demorar. Foi dificil
deixar a bichinha la. Aquela multidao de eré, aquela pequeneza de vida.
Mas ta em boa mao, ndo vai ser esquecida.

Z£: Sorte de fibra, hein cabra! Tuas cria € coisa de se desejar pra sempre.
Tura: E vocé, o que faz aqui? Sem luva, sem gorro...

Z¥£:]a deu meus minutos.

Tura: Fez quanto?

ZE: Terminei o canteiro. Hoje os Barao vai dormir feliz.

TuLaA: Se vocé diz...

Zg:Eu fiz. Juro! Limpei o canteiro, arei e plantei as sementes. Fiz o pedaco
que tava por terminar.

TuLa: Sorte a sua, vai pra casa mais cedo. Eu preciso de da conta dos minutos
que peguei emprestado.

Z£: Me disseram que esse ano a safra ta boa...

TuLa: Recorde de cinco anos...

Z£: E no menor tempo ja visto...

TuLa: Nunca que esses Barao viram uma safra tdo boa quanto essa.
Z£: Tamo fazendo um bom trabalho!

Tura: E tudo branquinho, levinho... parece até nuvem.

Zt: Nuvem de terra vermelha. O bom é esperar pra ver se dd mais safra,
mais lucro... ndo adianta cantar vitéria antes da hora.

Tura: Se der lucro, ndis vai ser os ultimos a saber. Eles vao ganhar a vida,
nois vai congelar a morte
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ZE: A sorte € que ndis planta nuvem com o céu virado de cabega pra baixo.
Vai ver nois é dois carcara plantando o dia e a noite. E 1a em cima, quer
dizer, 14 embaixo, tem dois bichos com asa, olhando néis se embrenhar
nas penagem branca.

Tura: Eita, ta vendo espuma as panca?

Zt: E fala se nao € por verdade essa visao?! Se nois olha o céu daqui de bai-
X0, nois olha la de cima também. Afinal, a terra reflete o céu como ele é...

TuLA:...e ndo tem cabe¢a que mude de fé.
Z%: Acaba ndao, mundio!

Tura: Ta tudo muito bom, mas eu preciso terminar isso aqui. T6 aqui que-
rendo pagar meus minutos e vocé me tirando os coitados... ta me deven-
do uns trocado de tempo.

Z£: Chega uma hora que as mao pede calma, que as perna nao responde
mais, que a cabega nao pensa mais, que os z0i se acostuma com a vertigem
da noite. Chega uma hora que o corpo pede o fim do dia.

Tura: E as cria? Como faz?

ZE: Pra tudo da-se um jeito, cabra! Tu tem eu, eu tenho vocg, de fome nois
num vai morrer.

Tura: Tu é sozinho, peste! Fala isso porque ndo tem com o que se preocupar.
Z&: Num tenho filho, mas tenho sonho. Preciso alimentar de todo jeito.

Tura: Moleque pede leite e sonho pede esperanca. Cada centavo ganho
nessa terra enché trés panca!

ZE: Nois num ta aqui pra competir desgraca, cada um sabe o que passa.
TuLa: Entao me deixe ganhar o meu porque nao tem quem faga.

ZE:Eu te ajudo!
Pausa.

Tura: Ta doido, peste?! Vai simbora!

ZE:Ta cedo, cabra! A lua ainda ta espiando o céu.

Tura: Num precisa ajudar, tu ja fez o seu, ja ganhou o dia.
Zg: Eu te ajudo e depois nois vai pra casa junto.

TuLa:Ja disse que num precisa.

Zt: Deixe de cerimdnia. E bom que noéis conversa e joga conversa fora,
cabeca vazia fica triste.

TuLa: Se vocé insiste...

Pausa.
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ZE: Ficou sabendo do fim do campo?

Tura: Fim do campo?

Z£: Pra la depois do ultimo canteiro.

Tura: O que tem?

ZE: Coisa antiga, tem pra la de 500 anos pra tras.
Tura: 500 anos?

ZE: Sem tirar nem por. Cinco séculos de fim de campo que ninguém sabe
como comegou.

TuLa: E como vocé descobriu?

ZE: Tem um muro bem alto no fim. Pra 14 depois das terra dos Seu Antdnio,
quase chegando no riacho.

TuLa: Muro?

ZE: Com os blocos cheios de chuchu de cacho. A planta ja tomou conta do
concreto, 0 muro parece arvore.

TuLa: E 0 que sera que tem do outro lado?
ZE: Ninguém sabe.
TuLa: Agora peguei curiosidade.

Z£: Averdade é que ninguém nunca subiu pra ver, o bicho é alto e escorre-
gadio. Dizem que la fora acontece outro mundo.

TuLa: Pois agora to de agarro com o mexerico.

Z£: Minha vontade € subir pra ver o que é.

TuLa: Se for outro mundo mesmo, pego minhas cria e meto o pé.

ZE: Assim na fé?

TuLra: Sem pensar muito, pego o pouco e vou embora.

ZE: Os Barao nao gosta que ninguém chega perto, é castigo na hora.

TuLa: Se organizar direito ndo tem erro, os Bardo ndo vao saber.

ZE:Mas e a safra? Tamo na melhor época. Tenho medo de pular e nao render.
TuLa: Pior que aqui ndo deve ser.

Z£: Cabra de cabeca virada igual tu, ta pra nascer.

TuLa: Pois entao ta arranjado! Um dia ndis sobe e vé no que da.

ZE: Vamo organizar direito pra nao dar erro. Se os Barao pega ndis, tamo
lascado.

Tura: Erro nao ha de dar, todo cuidado € pouco e todo pouco é muito. Se
tem coisa do outro lado, nois vai descobrir.
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ZE:Ja peguei gosto por essa aventura. O jeito € seguir o sonho, andar reto,
sem curva.

TuLA: Se aqui ndis planta nuvem, do outro lado ndis colhe a chuva.

TERCEIRO QUADRO

Campo branco. Zé estd colhendo algoddo. Tula chega.

Tura: Tarde!

Zg: Tarde!

TuLa: Mandaram eu vir pra ca, vou dividir o dia com tu.

Zt: Trabalho é nosso! Devem ter levado o outro embora.

Tura: Vi umas roupas na mesa dos Barao, devia ser da outra pessoa.

ZE: Manuel da Silva! Cabra era bom, trabalhava bem. Disseram que iam
manter ele aqui, mas levaram o coitado.

TuLA: Me trouxeram com urgéncia, disseram ontem pra eu vir hoje.

Z£: Os Barao nao perde tempo, aqui ndis é s6 um namero. Um nimero que faz
soma todo santo dia. Ontem foi Manoel, amanha pode ser eu, depois vocé...

TuLa: Isso ai eu ndo vou querer.

Z&: O jeito é fazer o trabalho bonito e rezar pra nao sofrer.

TuLa: Vou aprendendo aos poucos, com o tempo pego o jeito.

Z&: Trabalho assim pega num piscar de olho, daqui a pouco ndis acaba tudo.
TuLa: Muito tempo aqui?

Z&: O suficiente pra ver Manuel ir embora e vocé chegar.

Tura: Tu tem cara de gente antiga, de mao esperta com o trabalho.
ZE: Nois aprende com o pouco, né, Dona.

TuLa: Pode me chamar de vocé, porque dona eu nao sou de nada.
Zt: Entao canta teu nome.

Tura: Tania Maria, mas pode me chamar de Tula.

Z%: Pronto, Dona Tula!

Tura:E oseu?

ZE: José das Gragas, mas pode me chamar de Zé.

TuLra: Zé é nome de todo mundo, de gente antiga, santo de rua.

Z¥%: Por isso sou Z¢é, como todo mundo é.

TuLA: Até a cabeca mudar de fé...

ZE:Qué?
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TuLa: Entdo tu viu o Manoel entrar?

Z£: Chegamo junto, no mesmo dia e na mesma hora. Soltaram ndis aqui
dentro e deixaram a Deus dara. Mas Deus nao tem olhado pra ndis. Deus
esta em maus lencois.

Tura: Safra de algodao precisa de muita mao, tem que deixar branquinho
e com qualidade.

Z%: Ta sabida, hein, Dona Tula!

Tura: Eu observava os pedo com a carga nas costas, atras da cortina da co-
zinha. O corpo cansado de tanto colher e carregar espuma, ficava ainda
mais triste quando deixava cair no chao. Ai era tronco e desespero.

Z&: Algodao é coisa leve, de sensibilidade pra la de forte. Tem que ter
mao que cuida, desde a plantacao até o ensacamento. Ta vendo esse
aqui? (mostra um pedago de algoddo) Precisa ver se ta macio, firme e bran-
co. Se tiver, quer dizer que a terra ta boa e que o tempo ta pro nosso lado
(sopra o algoddo).

Tuta: E trabalho pesado pra produto leve.

ZE:Igual a vida.

Tura: Cé gosta das filosofia...

7%:E as cria?

Tura: Tenho trés, tudo em escadinha.

ZE: Assim é que é bom.

Tura: E tu? E cabra sem cordeiro?

Z£:Da minha linhagem s6 tenho eu.

TuLa: Assim é que é bom.

ZE: Num carece de molecagem agora, melhor esperar um pouco.

Tura: Olha que a espera perde minuto...

Z£: E o que adianta ganhar uns trocado de minuto e perder um montan-
te de hora?

Tura: Que?

Zg: Vamo trabaia que daqui a pouco passa a vigilancia. Os Barao fica de
olho em pedo preguigoso, € castigo na hora.

Tura: E o que tem pra fazer agora?
ZE: Nois tem que acabar esse canteiro e preparar a terra do proximo.

TuLa: Vou te seguindo agora, depois eu pego jeito. Quando passei la na mesa
dos Bara@o, me disseram que eu aprenderia tudo. Estendi minha mao e re-
cebi as roupas, as ferramentas e um relégio de bolso.
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Zk: Pacote de trabalhador.

TuLA: Minha mae dizia pra mim observar as coisas. Dizia que o tempo aqui
é diferente, que o fim do dia é também o fim das pernas e das maos. Acho
que esse relogio era do Manoel, quando recebi os ponteiros tavam tudo
parado, perto do meio-dia.

Zt:E a hora que o corpo definha...
Tura: Dai mexi aqui, mexi ali e os bicho voltou a andar.
Z£: Pronto, a vida voltou a correr novamente.

Tura: Engracado é que minha mae também tinha um reldgio, andava com
ele sempre no pescogo

Zt:Eondeelata?

Tura: Sumiu. Um dia veio pro campo e nunca mais voltou.
PAusa.

Zt£: O meu sempre estd embaixo da roupa (Zé mostra o reldgio).

TuLa: Pois entdo vou colocar no peito também. Agora é comegar o traba-
lho, antes que a noite comece a cair.

Zt: Disseram que esse ano a safra promete, que ja ta tudo vendido e que
nois precisa produzir.
Tura: Entao simbora colher a espuma, arar a terra e preparar as sementes.

Z&: E encher a panga pra seguir em frente!

QUARTO QUADRO

Dois colhedores de algoddo andam e conversam num campo branco.

TuLa: V€ se anda rapido, cabra véio tonto! Desse jeito vamo chegar depois
da hora de 1a. Ja disse mil vezes que os Barao ndo gosta que a gente perca
os minutos.

ZE: E adianta a gente ganhar uns trocado de minuto, mas perder um mon-
tante de hora?

Tura: Tem mais de meses que vocé so sabe andar pra tras. Vé se aperta os
passos e nao fala mais mundo afora.

Z&: Tem doido pra tudo! Quando dorme sonha em acordar e quando acorda
corre pra dormir. Se a vida nao foi feita pra ser vivida, de que adianta ganhar
os minutos? E do pouco que o quase chega ao fim.

Tura: Barriga de vento s6 de baldo, a gente nao tem tempo de esperar. Se
quiser vida cheia, precisa gastar passo. Vamo logo que os Barao espera ndis!

Z£: Ta certo! (pausa) Sera que hoje ndéis consegue pular o muro?
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Tura: Tem pra la de meses que tu so sabe falar desse muro.
ZE:Mas a gente combinou que ia ver o que tem do outro lado.
Tura: Mas nunca deu certo, ninguém consegue subir pra ver o que tem.

Zk: Falta de tempo, a gente fica o dia todo na safra. Tem de dar certo, um
dia o tempo sopra pro nosso lado.

TuLa: A gente aqui € pedo de campo. Tempo pra gente é tempo de gado.
Dois bicho plantando e colhendo com o sol na cabega, cuidando da espuma
branca dos Barao. Nao ha de ter tempo pra descanso, que dira olhar o muro.

Z£: Se a gente nao arriscar, nao tem como saber.

TuLA: Bota essa luva que o algodao ta pra crescer.
Zé calga as luvas e dois comegam a colher devagar os pedagos de algoddo.

Z£: Eu juro que tento entender por que € que deu aparecer esse muro que
cresce cada dia mais. Deve ser tao bonito ver o sol se despedindo atras do
campo. A luz deve bater na terra pro céu acender. Imagina ver o passeio
do sol todo santo dia? Deve ser de uma belezura de da gosto de trabalhar.
Mesmo nois, pedo de campo lascado, teria um respiro no fim do dia e os
z6i todo iluminado.

TuLa: E esse muro nunca que foi derrubado?
Z&: Parece que foi chumbado.

TuLa: Mas entdo é muro grosso, de grossura bem massuda. Pra derrubar é
dificil, s6 pulando pra ver o que é.

Z£: Quem pulou nunca mais voltou.

Tura: O que sera que tem do outro lado, Minha Nossa Senhora dos Muro
Alto?

Z£: Carece de ser coisa boa.

Tura: Se for coisa boa, ndis pula com cria, sonho e tudo.

Z£: Tu ta com a decisao agarrada com o absurdo.

TuLra: Agora € vocé quem desistiu? Vai pular fora do barco?

Z£: T6 pensando como € que a gente faz pra ndo ser pego. Se os Bardo pega
nois, ndo tem boca pra contar historia.

Tura: Guarda as palavras pra quando nois pular.

Zt: Hoje eu tive um sonho. Sonhei que eu estava 14 no céu, colhendo pe-
daco de nuvem, uma atras da outra. Era tanta nuvem, mas tanta nuvem,
que eu dava de voar em cima de tudo. O céu tava tingido de branco, e tudo
parecia uma cama macia bem grande. Eu andava, pulava, corria, fazia bola
de nuvem, soprava, comia... Era uma sensacao de ter tudo o que eu queria.
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Teve um momento em que eu ndo vi mais nada, tudo ficou exageradamente
branco. Até que uma nuvem se abriu e vi tudo la embaixo. Tinha um carcara
voando de um lado para o outro, ndo sabendo onde pousar. La embaixo
também era tudo branco. Era tdo bom ficar naquela branqueza toda, eu
sentia uma paz no peito, pensamento leve, corpo descansado. Parecia que
eu era outra pessoa.

TuLA: Vocé e essa sua mania de nuvem, parece anjo caido do céu.
Tula vira-se de costas.

Zt: Era tudo tao leve... (Zé vai entrando dentro da plantagdo do algoddo).

TuLra: Simbora acabar com esse canteiro, peste! Senao, néis nao sai daqui
hoje.

Z&: Tao macio... (Z¢ vai entrando dentro da plantagdo do algoddo). TuLa: Essas
aqui tdo com as folhas grandes, precisa cortar devagar. Z&: Tao sonho... (Zé
desaparece no meio do algoddo)

Tura: E tomar cuidado pra nao sujar a espuma, isso aqui tem que ta bran-
quinho.

Pausa.
Tura: Vamo logo peste, pega a tesoura.
Pausa

TuLa: Vamo peste, o tempo ta curto! (vira-se) Ué, cadé tu? Zé? Oh peste cadé
tu? Nao carece de brincadeira agora, néis tem que terminar isso aqui. Z¢é!
Aparece peste! Zé? (anda de um lado para o outro) Z¢é, para de brincar peste.
Aparece! Zé? Cadé tu? Cadé tu? Zé!

QUINTO QUADRO

Campo branco. Z¢ mergulhado na espuma.

ZE: Espuma. Movimento de dentro que gera vinganca pra fora. Estado de
tremor que vai desde a primeira lembranga a tltima palavra, sem remorso,
sem culpa. So safra. Ensacamento de soliddes, mapeamento de fraquezas.
Um corpo fadado ao uso e perdido na imensidao das surras diarias, tendo
que escolher entre cantar e chorar. Morto pelos dias, definhado pelas horas.
Espuma! Que corrdi, que sangra, que mata, que apaga. Corpo roubado,
configurado pro trabalho. Sem ampulheta interna avisando a hora de
parar, de fugir, de falar. Sem consciéncia. Vigiado pelos olhos brancos.
Enquanto tiver algodao pra crescer, vai ter mao preta pra colher. Moer até
a ultima gota de existéncia, até o ultimo segundo de atencao, até a talo de
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palavras coreografadas sob a lingua da peste branca. Espuma! Pontilhado
de gado, fadado ao desgaste, sem descanso. Morte lenta e assistida pelas
maos apontadas em todas as diregdes. Nao sabe saida, ndo sabe entrada.
Somente o horizonte sem vista, tampado pelo muro que separa a davida do
direito de saber. Vertigem proxima aos olhos, embasada com a branquidao
do campo. Campo de espuma. Espuma o corpo, espuma a alma, espuma
amemoria. Espuma!

SEXTO QUADRO

Campo branco. Tula estd colhendo algoddo. Zé chega.

Zt:Fez quanto?

TuLa: Terminando o canteiro de anteontem.

Z£: Anteontem?

Tura: Ou ontem... hoje ndo sei mais.

ZE: Ainda, peste?

Tura: Quanto mais algodao eu colho, mais ele cresce.

Z£: Temos que terminar isso aqui. A safra ta boa, tamo na melhor época...
Relogio de Tula apita.

Tura: Tem dia que esse relogio ta todo desregulado. Ajeito o bicho pra frente e
o bicho volta pra tras. Parece que arrumo o amanha de um ontem quebrado.

Z£: Tempo € um corpo que vive machucado. Vamos terminar isso aqui,
temos um muro pra pular.

Tura: E vai dar?

Z£:Num tem volta, faz mais de ano que tamo nesse combinado.

Tura: Eu pulo e vocé olha.

Z£: Vocé olha e eu pulo.

Tura: E cabrunco!

Tula e Z¢ olham o horizonte.

Tura: Vocé tinha razao, parece que o muro fica maior a cada dia que passa.
Daqui um tempo o céu vai desaparecer.

ZE: Se cobrir as espuma de cima, cobre aqui embaixo também.

TuLa: Sera que tem espuma atras do muro? Sera que tem peao trabalhando?
ZE: Se tiver deve ta igual ndis: definhando.

TuLa: Hoje eu tive um sonho. Sonhei com dois carcara voando nas nuvens
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de um lado pro outro. Dois passarinhos pretinhos brincando de voar na
espuma branca. Bico curvado, garra forte, olhar distante. Em um momento,
um deles mergulhou na nuvem e sumiu. E ndo mais se viu. Sumiu. O outro
procurou, procurou, procurou, mas nao achou. Sumiu. Dai acordei, mas
nao abri os olhos na minha cama, acordei aqui no campo com roupa de
trabalho, com ferramenta e espuma nas maos. Acordei que sonhava. Dai
olhei pro lado e vocé nao tava aqui, tinha desaparecido. Eu chamei, gritei,
chorei seu nome na espuma branca, mas vocé tinha sumido. Nunca mais
que vi. Depois disso nao me lembro de ter dormido. Foi como se eu estivesse
continuado aqui.

Z&: Ta trabalhando demais, a espuma ta te consumindo.
Tura: E quando € que a gente trabalha de menos?

Zg: Nunca. Campo € morada de pedo. Aqui o corpo trabalha, sem fala. Nao
pode parar, nem descansar. Aqui a gente trabalha até o tempo cair.

Tura: O que impede de ir?

ZE: Pra onde?

Tura: Sei la...

ZE: Pedo é peao em qualquer lugar. Meu pai dizia que a gente € gado que
foi roubado de um lugar e solto em outro. A gente vive perdido sem saber
pra onde ir, porque nada que tem aqui é semente da gente.

TuLa: Se nodis tem chao de semente, nodis tem que achar a raiz.

Z&: Eu sempre quis. Juro! Plantava meus pés pra ver se minha pessoa bro-
tava, mudava o percurso do meu relégio pra ver se o tempo parava, mas
nunca deu de dar certo. Era pra ca que eu sempre voltava.

TuLra: Nao € possivel que ninguém nunca tenha pulado esse muro.

ZE: Meu pai tentou, mas nao foi até o fim. Perdeu as estribeiras e foi des-
coberto pelos Barao. Foi castigado. Tempo zerado!

Tura: Tempo?

ZE: Ganhou uns trocado de minuto...

TuLa: Zerado?

ZE: E perdeu um montante de hora, de anos, de vida.

Tura: Que tempo?

Zg: Castigado pela espuma, de dentro pra fora e de fora pra dentro.
Tura: O que aconteceu com ele?

Zt: Espuma nas maos, espuma na boca.

Algo voa no céu.

125



126

Jhonny Salaberg | Espuma

TuLra: Olha la Zé, os carcara do sonho. Tao voando nas nuvens.
Z&: Espuma nos olhos, espuma nos pés.

Tura: Que estranho... um deles ta muito agitado.

Zt: Espuma no estémago, espuma na cabega.

TuLA: Se ndo fosse nuvem, juraria que ta se afogando la em cima.
Relégio de Tula apita.

Z£: Tempo zerado, vida zerada. Espuma que mata corpo, mata sonho, mata
existéncia. Meu pai teve o tempo do reldgio zerado. Meu pai foi zerado. Meu
pai acabou com um sopro, como um dente de ledo. Rapido. Fugaz. Colheu
espuma a vida toda e pela espuma morreu.

Tura: Cabra, tem alguma coisa errada com aquele carcara.
Z£: Espuma de dentro pra fora e de fora pra dentro.

Tura: Ta agonizando em pleno véo.

ZE: Morreu pela espuma. Tempo zerado. Corpo acabado.
TuLa: Z€, parece que ele ta caindo...

2£: Corpo acabado, corpo em rodopio ao nada.

Tura: Ele ta caindo, Zé! Ele ta caindo! Ele vai cair aqui!

Z¢ estende as mdos e agarra um pdssaro preto e morto. Mostra o relogio embaixo da
roupa sem niimeros. Tempo zerado. Z¢ espuma. O reldgio de Tula apita.

SETIMO QUADRO

Campo branco. Zé se prepara para colher algoddo.

ZE:José das Gragas, mais conhecido como Zé. 30 anos. Forte. Dentes limpos.
Obediente e silencioso. Bom para pasto, colheita e servigos bragais de
modalidade 5. Sozinho. Criado desde crianga sob tutela de seu dono, de quem
herdou os bons modos e aperfeicoamento ao trabalho. Nao reclama, ndo
chora, nao grita, nao morde. Sem doenca. Sem mae. Sem pai. Sem memdria.
Compreende os comandos de sentar e deitar. Nao olha no olho. Nao toca.
Grande resisténcia a sol e chuva. Come pouco. Experiente com o ramo, carrega
em seu corpo diversas marcas de servidio a patria. Otima aquisi¢do, avaliado
pelos melhores compradores. Ganhou o concurso de roleta russa em primeiro
lugar. A venda! Sem devolucio, troca ou reclamagéo. Acompanha relégio
e corrente com pouco tempo de uso. Dinheiro a vista, com possibilidade
de negociagdo. A quem se interessar, favor comparecer na escada do largo
paissandu as 8h. Compra imediata!
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Campo branco. Zé estd colhendo algoddo. Tula dorme.

Zg£:Tula... Tula!!

Tura: E os Bardo?

7£: E teu sono. Ta dormindo em pé.

Tura: Queria mesmo é deitar, minhas pernas tao mole.
Z¥: liih, ficou contando estrela no céu ontem a noite?

Tura: Nao, eu deitei pra dormir, mas sonhei que tava acordada. No sonho
eu trabalhava no campo de espuma igual como eu t6 agora, nesse momen-
to. Fiquei cansada no sonho de tanto trabalhar. Acordei e vim direto pra ca.

ZE: Pedo que nao dorme nao consegue plantar.
Tura: Tenho a sensagao de que nunca sai do campo.

ZE: Nem tu, nem eu, nem ninguém. Peao mandado s6 sai daqui quando
morrer.

TuLra: Vamo trabaia que os algodao ta pra crescer.

Relégio de Zé apita.

ZE: Conhece o fim do campo?

Tura: Fim do campo?

Z&: Um muro bem alto...

Tura: Que muro?

Z&: Pra la depois dos canteiro. Coisa antiga, tem pra la de 500 anos pra tras.
Tura: Tudo isso?

ZE: Sem tirar nem por. Cinco séculos de fim de campo que ninguém sabe
como comegou.

O reldgio de Zé apita. Tosse.

Tura: E 0 que tem do outro lado?

ZE: Isso ninguém sabe.

TuLA: Agora peguei curiosidade.

Z&: Dizem que la fora acontece outro mundo. Minha vontade é subir pra
ver o que é.

O relagio de Zé apita. Tosse mais forte.

TuLa: Cabra, se for outro mundo mesmo, pego minhas cria e dou no pé.
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Z%: Assim na fé?
TuLA: Sem pensar muito, pego o pouco e vou embora.

Z£: Os Barao nao gosta que ninguém chega perto, é castigo na hora.
Reldgio de Zé apita. Tosse mais forte.

ZE: Mas se organizar direito ndo tem erro, os Barao ndo vao nem saber.
TuLA: Agora é vocé que parece ta cansado.

Z£: Cabra de cabeca virada igual tu ta pra nascer!

TuLa: Zé, 0 que ta acontecendo?

Z£: Pois entdo ta arranjado, um dia néis sobe e vé no que da.

TuLA: Zé! Para com isso!

ZE: Se aqui ndis planta nuvem...

Zé empurra e mergulha Tula pra dentro da plantagdo de algoddo.

NONO QUADRO

Campo branco. Tula mergulhada na espuma.

Tura: Trancada e perdida no labirinto, com saidas para desesperos e entradas
para solidao. Tempo que atravessa corpo e alma em um so lugar. Rios de nuvens
que afogam qualquer corpo preto em boia de felicidade. Toca dos ultimos a
saber, sob protecao da divindade suprema em tatuar a historia nas pernas,
bracos e estdmago. Sera que eu sei mesmo andar eu s6 copio os passos que
me dao? Sera que eu sei mesmo falar ou s6 coredgrafo as palavras que me
ensinam? Onde é que estou dormindo? Por onde anda minha alma? Ficgao
escondida, realidade inventada. Tempo espiralar que escancara minha derrota
e aderrota dos que me sucederam. O ontem que repete no hoje e que promete
vir amanha. Soldados de chumbo. Mas néga quer olhar, néga quer curiar. Saber
o que a vida oferece, o que prometeram a ela. Sabe obedecer, mas também sabe
cobrar. Forra que pensa, que sabe, que conhece assinatura. O buraco de soltura
ha de abrir mais uma vez. Espuma que nasce na alma, no pensamento, na
companhia. Espuma que pesa, que esmaga, que mata. Toneladas de invisivel
do mais visivel ser. Ponto de controle. Mira alta. Escondem o futuro, esquecem
o passado, cozinham o presente. A gente sente um bocado de coisa dentro
do campo, mas nao tem tempo de viver. SO sente e vai embora. Espuma que
multiplica pedo, que apita reldgio, que zera tempo. Tempo fadado ao desgaste,
ao uso, ao desmanchar. E amanha vai ter outro, e outro, e outro... nao ha tempo
ha perder. Mas tem que correr! Rasgar horizonte. Saida tem que encontrar.
Enquanto tiver tempo de perna, havera tempo de andar.



DfciM0o QuaDRO

Campo branco. Tula e Zé ao lado do muro

ZE: Quero ver a coragem. Pula!

TuLa: Vocé olha!

ZE: Pula!

Tura: Olha os vigia pra ndis nao morrer.
ZE: Vai, pula!

TuLa: Vocé vai vigiar?

Zg: Pula!

Tura: Promete que vai ficar aqui e olhar?
Zg: Pula!

Tura: T6 vendo onde coloco o pé e as mao...

ZE:Pula agora!

TuLa: Cé ta me bombeando o coragao. Preciso pensar.

ZE: Pula!

TuLa: Para de apressamento!

Z&: Quero ver pular. Pula!

TuLa: Desse jeito eu ndo vou conseguir.
Zg: Pula!

TuLa: Para, peste

ZE: Pula vai!

TuLa:Ja disse pra parar!

Zg: Pula! Pula! Pula!

Som de tiros. Os dois se abaixam na plantagdo.
Tura: Que foi isso, Zé?

Zg: Espingarda, a maior delas.

Tura: Ouviram nossos passos?

Z£: Ouviram nossos pensamentos.

Tura: E os Barao vigia cabega?

ZE: Vigia trabalho, vigia corpo, vigia alma.
Tura: Tem mais de ano que tamo nesse sobe e desce.

ZE: Faro de Barao nunca esquece.
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Tura: E 0 que a gente faz agora?

Z£:Nao tem pra onde ir, é ficar e esperar.

TuLa: E se a noite cair?

z£: E melhor o escuro do dia do que da vida.

TuLa: A gente tava quase...

ZE: Chegar a quase nao é chegar. Ja viu reldgio dar quase minuto?
Tura: Tempo nem é gente.

ZE: Aqui é. Tem sangue, tem veia, tém tras, tem frente...

TuLra: Vamo seguir o combinado, ndo podemos desanimar agora.
ZE: Tem Barao andando pelo campo.

Tura: Tu tem eu, eu tenho vocé. De medo noéis num pode morrer. Ndis tem
que cortar mato, quebrar corrente, abrir senzala.

Z£: As espingardas nao da ponto sem no e nem tiro sem bala.

TuLa: Vocé fala de um jeito acostumado, como se ja tivesse vivido isso aqui.
Como se fosse rotina...

ZE: Bem mais do que tu imagina.

TuLa: As vezes eu acho que vocé esconde alguma coisa.
Zt: Todas as coisas que poderia fazer se eu tivesse sopro.
TuLra: Sopro? Que sopro?

ZE: Sopro de vida.

Tura: Do que vocé ta falando?

Zt: Eu poderia mudar o rumo dos ponteiro, o andar dos passos, a mira-
gem dos zoio.

Tura: Tu ta com a cabeca agarrada no medo.

Z£:Ja viu alma fora do corpo?

TuLa:Ja vi corpo longe da alma.

ZE: Ai se eu tivesse uns minutos a mais...

Tura: E o que adianta ganhar uns trocado de minuto...
Z£: E perder um montante de hora? Eu ja sei!

Tura: Entédo cabra, bora cortar o vento.

ZE: Mas aqui nao da... tempo! Acabou, zerou, terminou.
Tura: O qué?

Z%: Eles ndo deixam. Terminou, zerou, acabou.

TuLra: Acabou o que, Zé?
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ZE: A cabeca, 0 sonho, a chance! Ja dizia meu pai: nao sai em dia de contrato.
Tura: Do que tu ta falando?

Zt: Meu pai dizia que quando os Bardao nao conseguia fechar negdcio, descar-
regavam a raiva dando tiro em qualquer peao que visse pela frente. Quando
nao matava dentro, matava fora. Meu pai vivia deitado, mergulhado no cam-
po, esperando os Barao ir embora. Dizia que aprendeu com as histérias que
meu bisav6 contava na época dos nego sem forra. Fugir das fazendas, deitar
no mato e fingir que era bicho. Os capitao cacava os négo a noite toda, rodava o
campo com uma corda na mao, pronto pra lacar pescoco. Os nego ficava la...
aqui...la... aqui... embaixo esperando os capitdo ir embora.

Tura:Igual néis, agora...

ZE&: Nao por muito tempo. Vocé tem razdo, vamo pular!
Tura: Os Barao deve ta por ai ainda.

Z&: O muro também, aqui em cima.

Tura: E tem jeito, cabra?

ZE: Pra tudo da-se um jeito, menos pra morte.

Tura: Tomara que ndis encontre a sorte.

Z&: Vamo combinar direito, pras ideia nao sair do trilho. Vamo contar até
trés, levantar e pular o muro.

Tura: Nois tem que conseguir, sen@o nois zera o futuro.

ZE:1...
D#ciMO PRIMEIRO QUADRO

Campo branco. Tula se prepara pra colher algoddo.

Tura: Tdnia Maria, mais conhecida como Tula. 25 anos. Moca prendada
de modalidade 7. Conhece os servigos de casa e os servi¢os do campo.
Criada sob tutela de seu dono desde crianca. Cozinha bem, come pouco.
Nao reclama, ndo dorme, nao grita. Se aperfeicoou aos cuidados do patrao.
Resisténcia a sol, chuva e descarregos. Sangra uma vez por més, mas
nada que atrapalhe seu servico. Cuida das criancas como se fossem filhos
seus. Dentes limpos, curvas formosas e cabelos presos. Sem familia.
Sem saudade. Sem choro. Sem memoria. Treinada a dizer “sim” sempre
que necessario. Sabe lavar, passar, costurar, cozinhar e bordar. Avaliada
pelas melhores casas da regido. Investimento a longo prazo. Pagamento
em dinheiro, sem devolucao ou reclamacao. Possivel negociagao. A quem
se interessar, comparecer no largo da memoria no nascer do sol.
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Tula colhe algoddo sozinha, colocando a espuma numa cesta agarrada ao seu corpo e
assobiando uma musica qualquer. Aos poucos, vai rindo da propria musica que estd
cantando. Colhe o algoddo com mais precisdo. Ri mais alto. Olha para baixo como que
vé algo. Ri mais alto. Tira um pdssaro preto e morto da plantagdo de algoddo e sequra em
suas mdos, rindo. Quando chega no dpice do riso, chora olhando para o pdssaro. Grita!

DEcrMo TERCEIRO QUADRO

Campo branco. Tula e Zé deitados ao lado do muro.

ZE: 2...

TuLa: 3!

Z£: Vai, sobe, rapido!

Tura: E se os Barao chegar?

ZE: Erro nao ha de dar, tu vai pular!
Tura:E o que eu fagco1a?

ZE: Tu vai saber. Passo desconhecido é como roupa que nao conhece corpo,
aos poucos vai se ajeitando, achando lugar nas curvas.

Tura: E como vocé vai subir, quem vai te ajudar?
ZE: Pula!

Tura: Olha os vigia pra ndis nao morrer.
ZE:Pula!

TuLa: Vocé vai vigiar?

Z£: Pula!

Tura: Promete que vai ficar aqui e olhar?
ZE: Pula!

Tura: T6 vendo onde coloco o pé e as mao
ZE:Pula agora!

Tura: Ta quase...

ZE: Pula.

Tura: Quase la...

Zg: Pula!

Tura: Pronto! Da aqui sua mao.

Tula e Zé sobem no muro e se sentam de costas para o outro lado
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Tura: E agora, Zé?

Zt: Agora é caminhar, tocar caminho.

Tura: T6 com medo de olhar.

Z&: Pra quem ja viu de tudo, qualquer horizonte é paisagem.

Tura: Tenho medo de pular e nao render.

ZE: Se ficar € capaz de morrer.

TuLa: Mas o que eu fago do outro lado, Minha Nossa Senhora dos Muro Subido?
Z%: Tu vai saber, cabra? Tu vai saber.

TuLa: Zé, eu nunca sonhei em sair. Nem sabia que tinha como ir. Sempre
achei que aqui fosse o meu lugar, colhendo espuma, desbravando o cam-
po, fazendo tarefas em casa de Barao. Vida sofrida, mas ja acostumada.

Z¥£: Vocé nasceu com olhos, mas desenharam o seu olhar. Vocé nasce com
pés, mas desviaram os seus passos. Vocé nasceu com amor, mas te forcaram
ao sofrimento.

Tura: Eu sou como tu, Zé. Tu é como eu. Se me fizeram esse tanto de coisa,
vocé deve saber também.

Zt: Memoria é pra quem tem. Corpo desgastado, carcaga em pensamento
que aparece em vertigem de pedo cansado.

TuLa / ZE: Mas se a cabeca tiver parado no tempo? E se essa invencao de
dias for doenga de anos? Ja vi pedo amaluqueado das ideia que foi sacri-
ficado pelos Barao. Num quero morrer no muro, num quero ser azarao.

Z¥£: Se tu morrer, eu morro também.

TuLA: Sera que eu sou tua invengao?

TuLa / ZE: Sera que tu € a minha redengao?

Z&: Saida pra solidao. Afinal a terra reflete o céu como ele é...
TuLa (rindo): E nao tem cabega de mude de fé.

ZE: Vocé me criou dos pés a cabeca, cabra! Cada gesto, cada olhar, cada de-
talhe de um pedo que poderia existir de verdade.

Tura: Queria tanto que vocé existisse, a vida seria mais facil aqui dentro.
Um pedo pra confiar, pra conversar, pra gargalhar.

ZE: E tu fez tudo isso, cabra! Eu sempre estive aqui, porque vocé também
estava. Tu me criava no comeco do dia. Tu me criava no trabalho da tarde.
Tu me criava no descanso da noite. Eu sou a sua memoria mais recente,
o seu fio de ancestralidade de presente. Desejo de passado mas que pode
virar futuro. Na falta de lembranca, tu criou a sua. Poco de pensamento
guardado hd anos e desenhado no campo.
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TuLa (sarcdstica): Eu nunca que deixei os Bardo ver vocé! E nem que sou-
bessem sobre vocé!

Z£: Tu me escondeu direitinho. S6 aparecia quando tu queria.
Tura: Tu me ajudou a colher algodao de beira a beira.

Z£: Ou foi tu mesmo que fez a safra inteira.

Tura: Eu precisava de alguém pra olhar, pra ndo enlouquecer.
ZE: Pra carregar andar, pro dia esquecer.

Tura/ Z&: Tem dia que tudo o que pedo quer, € viver. Respirar sem preocupacao
e angustia no peito. Sem angustia que nao tem jeito. Sem reldgio de ponteiro
torto que apita a morte. Tem dia que pedo precisa de sorte! Pra desviar da
faca, da bala, da caga. Pra fugir da espuma, entrar na bruma, correr pra
tempo novo, vida nova. Eu sou forra! Eu sou forra! E pra todo corpo preto
de sangue derramado que tinge espuma branca, existe outro que levanta e
expurga veneno de capataz. Seja no ontem devagar ou no amanha fugaz. Por
toda a eternidade e alma roubada. Até que nao tenha nenhum peao preso
em campo de colheita, quarto de fundo, trincheira de guerra. E aponta lanca
quem medo tem. Se nao houver paz pra todo mundo, nao havera pra ninguém.

TuLA: Tu me lembra ontem.

Z%: E tu me lembra hoje.

Tura: N@o vou te ver amanha, como sempre.

Z&: Nunca esqueca dos seus passos. Tempo € um instante ressurgente. Teu
povo ta dentro de vocé e vocé ta dentro de muita gente.

Tula se levanta e vira para o outro lado. Observa o horizonte, sozinha.

Chuva. Breu.
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PERSONAGENS:

CRrIs

VAL
MINALBA
NETO

CENA o1: FALADOR PASSA MAL

Interior da estagdo, caminho do metré para a plataforma do trem. Val e Cris sequem
o fluxo da multiddo.

VAL:...Acho que vocé perdeu tempo com balela, s6 acho! T6 aqui te dan-
do um conselho de graca, ¢ fiz mais uma azulzinha boa, sélida, bufun-
fa... nesse tempo em que vocé tava la encostadao lendo, pagando de
baoba... Isto aqui é passaporte meu amigo... pra qualquer lugar. Agora
isso ai (aponta pro livro na mdo de Cris) isso é luxo de quem tem a vida ga-
nha. E distracio, eu construi mais uma parte da minha ponte pro Pa-
raiso enquanto vocé tava la criando raiz, lendo algo que sé te pds mais
duvida, vocé ta se pondo num buraco. Andando igual caranguejo... Cé é
trouxa! Sim ou com certeza?
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Cris: Cara, eu sO fiquei porque ela precisava sair e ndo tinha como, o co-
lega dela nao tinha chegado, fui solidario e aproveitei o sossego da oca-
sido. Outra coisa Val, nem foi tanto tempo assim, duas paginas... so duas
paginas... e parece que tava falando da gente. Eu achei bem interessante,
me impressionou...

Sabe quando vocé ouve uma coisa que muda o sentido de todas as ou-
tras? E disso que eu t6 falando e queria dividir com vocé... Cé vé algo que
nao da pra desver, que tem um cachorro invisivel, bravo amarrado de
corrente na tua perna, um dia vocé consegue ver o bicho, dai percebe que
ele ndo some mais. Ele sempre, sempre teve ali... Entende?

VaL: Cé ta é totalmente brisado, tinha um beck nesse livro, é? Deixa eu
ver, deixa? Outra coisa, tu ficou lendo e nao atendeu os cliente da loja?
Duas vezes errado entdo... preferindo um trampo que te pagou bem me-
nos pelas horas do que o corre no vagao, e na real tava matando o tem-
po, sO viajando... Se a Glorinha tivesse ali, tinha te filmado pra gente
zoar depois.

Cris: Ah cara, a Glorinha! Mano que saudade daquela bandida, fiquei ali
no Beijo, olhando pra barraca dela e lembrei da gente rindo junto. O que
leva alguém a ir embora sem nem olhar pra tras, sem se despedir?

VaL: Dinheiro! Quem ganha dinheiro, muda de afeto... Ela sempre falou
que um dia ia ganhar na loto, vivia fazendo essas contas malucas. (Procu-
ra se lembrar de um termo) ESTATISTICAS... Foi isso! A sorte sorriu pra ela,
e ela foi, deixou a tranqueira do dog e tudo. E tem mais, se ela nao pas-
sou o ponto pra ninguém, acho que a Companhia tira o box dela ainda
nesse més.

Cris: Ela foi abduzida, isso sim... Tenho certeza! Ela gostava desses as-
suntos. Forcava esse tipo de comunicacao com o outro lado, tinha cristal,
gnomo... e jurava que tinha visto ovni... aqui em Sao Paulo mesmo. Nem
estrela a gente v€, mas Glorinha viu um disco voador! Nao duvido que
ela tenha ido de carona num desses.

VaL: Rica! Cara, enquanto a gente pula de trem em trem, sem sair do lu-
gar, ela deve ta dando a volta no mundo.

Cris: Tomara! Ver o Dog ali resolvia um pouco da saudade, as vezes eu
acho que ela vai aparecer a qualquer momento... Parar ali pra mim é que
nem deixar flor no cemitério.

VaL: Vira essa boca pra la Cris, quem disse que ela morreu?

Cris: Seila, t6 s6 falando de sentimento mesmo. Eu sinto isso aqui... Mas
deixa pra la... Entao posso terminar a teoria que a Minalba tava me ex-
plicando?
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VaL: Termina até a gente chegar na escada. Que ali a gente ndo pode
marcar.

Cris:...Merda de Emprego sdo apenas trabalhos ruins, geralmente até
importantes para tudo funcionar, mas que no fundo sao trampos que
ninguém gosta de fazer, ja que se ganha muito mal e sdo servico pesa-
do...ja Emprego de Merda, sdo muitas vezes bem reconhecidos, bem pa-
gos, mas no fundo sao fung¢des que nao resolvem nada, sao desimpor-
tantes sem as quais o mundo podia funcionar até melhor. A dona Zefa, e
todo pessoal da limpeza, por exemplo, tem... uma merda de Emprego.

VaL: Entao, nesse pensamento ai, os segurangas da catraca — dentro desse
mundinho! Tem Emprego de Merda, por que ganham mais que a turma
dalimpeza e sem eles talvez o servigo até melhorasse pra todo mundo.

Cris: Todo mundo é muita gente, a companhia de trem nao ficaria muito
contente... Bom, melhor mesmo seria nio ter catraca... Dai descartava o
seguranca também, de vez... (riem) Mas acho que o problema nao ¢ a fun-
¢ao e sim o excesso de gente na funcgao.

Var: Td bem, entendi, vocé iluminou meu dia, muito obrigado por divi-
dir essa coisa revolucionaria comigo, a vida ja é complicada! Ficar pen-
sando no que vocé é e no que deixa de ser € bem importante ai, mas aqui
fora, no mundo real a gente ta com a mochila bem pesada, isso significa
trabalho. Vamos!

Cris: Eu ndo “sou”, eu “estou”!

VaL: Pronto!vai comecar de novo. Para, vai! Agora deixa eu falar, que o
seu sermao ja deu.

Cris: Eu “estou” vendedor.

VaL: Para, tu “esta” otario, isso sim, ficar pensando se € flor ou espinho
ta tirando seu tempo de ser qualquer coisa de fato. ACORDA! Vocé é um
vendedor e dos bons. S6 tem que parar de ficar moscando... a gente ja
perdeu muito tempo meu, nao se amigue com gente que vai te atrasar
ainda mais Cris. Eu sei que vocé ta andando com essa mina errada, cha-
ve de cadeia, ela botou algo no teu suco. Vocé tomou e vai tomar de novo!
Porque o Neto vai botar no teu cu por conta disso. O-TA-RI-O!

Cris: Vai rogar praga em outro! Vocé virou meu pai agora é? Quem vai
tomar no cu com o Neto é vocé que anda puxando assunto com esse
gambé. E todo sabichao mas s6 se garante no gogo.

VaL: T6 falando e vocé ainda ta parado nisso, fecha essa porra meu, vamo
que o nosso trem chegou... E vazio... Vai dar pra fazer um show hoje!

O trem vazio passa sem parar, frustrando todos da plataforma. So Cris parece ndo
ligar.
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Cris: Nao era “o nosso”. Pelo visto esse era daqueles pratos caros, cheio
de comida bonita, apetitosa que sai da cozinha, pra gente sorrir, lam-
bendo os beigos, enquanto na verdade o nosso ta vindo 14 atras, rachado,
ralinho e sem graca... E alguém 14 em cima fica rindo dos trouxa que ti-
veram 5 segundos de espanto alegre aqui embaixo.

VAL: Meu, melhora esse astral, cara fechada nao vende porra nenhuma.

Cris: Essa vida ta me matando! Viver esta me matando... Tenho dnimo
em acordar cedo e vir pra ca nao, t& me afogando no seco, procurando
respiro. Cé consegue porque ndo pensa, né Val?

vaL: E que eu vejo o paraiso depois desse dia, como se esse hoje fosse cor-
tina, cé tem que respirar fundo e levantar pra conseguir espiar o dia bom
que fica logo depois, logo ali... Tem que pensar que € s6 mais um dia...

Cris: Porra s6 tem cortina nessa droga entdo, que a gente abre, abre e
nao abre nada! Eterna segunda-feira de chuva... C€ pode ter plano dife-
rente, mas também nao sai do lugar, tamo so6 enfeitando a bosta.

VaL: Para meu irmao, vocé ta deprimindo toda a plataforma. Ta querendo
o qué? incentivar as pessoas a pular? Ja tem gente demais nessa funcao
também. Levanta a cabeca, imagina aqui na tua frente 27 quilometros de
praia, e de praia LIMPA, néo t6 falando de cartao-postal do Rio, boniti-
nho e de agua verde na foto, mas tudo impropria pra banho. Essa nao...

€ uma agua cinza mesmo, por conta de um mineral me disseram, entao
imagina uma praia com uma imensidao de areia, que da pra jogar bola,
todo tipo de esporte, pegar banho de sol e ter minha barraquinha de cal-
do de cana por exemplo... sdo mais de 20 quildmetros de ciclovia, eu indo
evoltando de bike, bronzeando o corpo e s6 vendo a paisagem.

Cris: E onde é esse paraiso?

VaL: Long Beach. (esticando um imenso letreiro imagindrio com as mdos)

Cris: Hein?

VaL: LONG BEACH... Praia Grande, em inglés. (Cris ri de engasgar) Palhaco!

Cr1s: M6 praia de maloqueiro. Eta mau gosto da peba, achei que vocé
fosse falar da Bahia, de Pernambuco... Fernando de Noronha.

VaL: Maloqueiro € seu pai, seus irmao, seu filho, seu bando todinho, e
mau gosto teve € deus quando te fez, seu otario! Fala de mim, fica sem-
pre me corrigindo, mas agora quem ta sendo preconceituoso € vocé.
Qual a ultima vez que vocé foi pra Praia Grande?

Cris: Sei la... acho que foi no Bug do milénio.

VaL: Ano 20007 Vai fazer 20 anos que vocé foi pra 14, e fica falando como
se conhecesse a cidade? Cris vocé é um merda! E isso que vocé é... Agora
eu cansei da conversa...
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Cris: P6 Val, eu tava s6 brincando de ser chato... inspirado no seu jeito
mesmo... Continua, vai, me leva pro seu paraiso, ainda que seja a Praia
Grande, cada um tem o Paraiso que merece.

VAL: A Praia Grande cresceu com o charme dos enjeitados. Enquanto
todo esse povo s6 olhava pra Santos e pro Guaruja, a cidade se moder-
nizou cara! E quer saber, até prefiro que continue com essa fama ruim
mesmo, assim nao enche de gente, concorréncia, aumento de custo de
vida e tudo... No verao é a cidade que mais recebe turista no Brasil, quin-
tuplica sua populacdo nessa época, sabia? Quase 2 milhdes de pessoas...

Cris: Isso € a imagem do inferno e nao do paraiso...
ESTOU BRINCANDO... viu? Mas 2 milhoes de pessoas!! Que que tu vai
oferecer no meio de uma aglomeracao dessas?

VaL: Sei la... O que a gente pode oferecer no meio de um monte de gen-
te que quer... se divertir? (siléncio) Cachaga, talvez... O que eu vou ofere-
cer?... Ainda preciso fazer uma pesquisa de campo na regiao... (chega o
trem) Opa chegou... e cheio, depois a gente fala mais disso. E ai ficou ani-
madinho? Hein? Hein? Vai nesse ou no da ponta?

Cris: Vamos fazer o mesmo hoje, eu vou vendo vocé pra me lembrar
como se faz. Tudo bem mestrao?

VAL: Vem comigo que vocé passa de ano!
CENA 02: TO NO BALANGO DO NAVIO

Cena em ritmo acelerado, um dia intenso de trabalho dos marreteiros. Cris se encosta
num canto observando a performance de Val e dando cobertura por conta da fiscalizagdo.

VaL: Bom dia passageiro, bom dia passageira, a porta fechou, o perigo
passou e o produto de qualidade chegou. “Para... animar a festa!” (can-
tando) Qualidade e novidade aqui na sua mao é s6 chamar. Trago o novo
fone da Samsung, estéreo, cabo de metal, e ainda vem nessa caixinha
linda. Opa! A cliente ali ja levantou o brago. Vai querer quantos, minha
flor? Mas segura ai que eu ja volto... Eu tava vendendo por 10 ontem, e
podem comparar com qualquer loja de shopping, se vocés tiverem a sor-
te de encontrar desse aqui, que ta em falta no mercado, vai sair na média
de 25 reais. Aqui na minha mao era 10... (mexe com a moga que passa pelo
corredor no meio do trem) Moga, moga, caiu! Caiu! O PRE-CO!

E isso mesmo minha gente, sio as Gltimas unidades e eu prefiro vender
barato pra vocés do que perder pros guarda (provoca Cris) entao se cha-
mar com 10 reais vai levar 2. Mas € s6 hoje. Aproveita. 2 kits de fone,
com cabo de ago na caixinha, por 10 reais. Testo na hora, e se néo ficar
satisfeito devolvo seu dinheiro no ato.

E Direto de Moscou - Moscou o guarda levou!
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Cris (totalmente re-animado): Pessoal, aproveitando o corre do nosso amigo
eu também vou incomodar um pouco a viagem de vocés, mas € pra ado-
car a vida... trago pro trabalhador e pra trabalhadora o mais novo lanca-
mento da Ferrero Rocher, esse sensacional chocolate trufado da Hersheys
coberto com wafer crocante de um jeito que s6 a Garoto faz pra vocés. E
hoje é dia de sorte, é s6 chamar com 5,00 que leva 3 unidades, dentro do
prazo de validade, pode conferir, leva 1 por 2,00 e 3 por 5,00.

Aina ponta vai querer quantos? 67 Espera que eu ja estou chegando e se
os guardas entrarem, eu t6 dando pra vocés uma palestra sobre o aqueci-
mento global. Certo, minha gente?

MINALBa (disfargando a voz e surpreendendo Cris pelas costas): Perdeu, perdeu,
Marreteiro, pode levantar as maos e deixar a mercadoria no chao.

Cris: Calma amigo eu sou trabalhador, eu tenho 5 filhos pra sustentar, e
eu tenho nota de tudo. Ia vender na rua, ndo era comércio irregular nao.
Tava s6 fazendo uma pesquisa de opiniao.

MINALBA (cessa a brincadeira, Cris demonstra alivio e irrita¢do): Como vocé é
inocente! Entrega toda a fita de bandeja... Nao sei como vocé sobreviveu
até hoje! Tem uma crianca perdida ai dentro!

Cris: Poxa Minalba, que brincadeira é essa? Assim vocé me desmoraliza
na frente de toda a clientela, ¢ 1, tdo tudo rindo de mim agora...

MinaLBA: N3o fica bravo nao... Eu prometo que eu ndo fago mais... Eu fi-
quei pensando em nossa conversa... E até te trouxe um presente.

Cris: Vocé e um presente... Aqui a essa hora Minalba?... E o Beijo, ta fe-
chado?

MiINALBA: Mais ou menos, a banca ta aberta, mas em manutengao, vocé
viu a situacao ontem né? Os rolos ndo rodam mais, e hoje as luzes que
estavam piscando pararam de vez, Donagé mandou uns rapazes da ma-
nutencao 1a, estdo desmontando tudo, nao cabe nem meia Minalba ali.
Os fas do Beijo estao temporariamente orfaos.

Cris: Entao ganhou o dia minha musa? (se vira e fala para passageira, pessoa
do publico) Ja vou te atender senhora, s6 um minutinho...

MinaLBA: Hoje sim, € que eu tinha folga atrasada também... Ah, e por
falar no Beijo, a Donagé gostou de vocé viu Cris, do seu trabalho, vocé
deixou a chapa limpinha, me rendeu na hora certa, nado deixou nada de
lixo no chao e deixou as lixeiras vazias. Vocé tem um “talento especial
praisso!” — Foiisso que ela disse! E ela confirmou que quer ir embora
mesmo, vai passar o ponto. Que me diz? Se confirmar que tem interes-
se, ela senta pra conversar com vocé ja na semana que vem, traz as pa-
peladas e tudo.
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Cris: Assim do nada Minalba, nem sei... (impaciente ao ser interpelado gri-
ta pra cliente/passageira) Derreteu tudo, moga. Acabou! Desculpa. Conti-
nua Minalba!

MinaLBA: O66 tava brincando de novo, homem, s6 pra ver sua reagao. (ri)
Acho que vocé ia precisar vender muito chocolate pra comprar a banca.
A nao ser que vocé tenha alguma herancga pra receber...

Cris: Ah... Ndo, pior que ndo, s6 tenho parente duro, O que eu tenho
mesmo ¢ umas dividas pra receber, mas ninguém respeita minhas co-
brancas.

VaL: Cris, preciso de troco, e olha os clientes!
MinaLBa: Oi Val.

VaL: Oi Minalba!!! Escuta, vocés podem pelo menos tirar esses sorrisos
do caminho? Tao atrapalhando o visionamento da minha mercadoria, a
clientela ta acompanhando os dois como se fosse novela... Chispem...

Ambos ddo minima atengdo a Val e voltam ao interesse do flerte.
MiNaLBA: E as leituras... Vocé terminou? Curtiu?

Cris: Achei interessante o lance do trabalho, tava até tentando expli-
car pro cabeca dura do Val. Agora esse conto nao gostei nao, achei bem
sem sentido, o autor nao explica de onde as pessoas vem, quem € o que
de quem, parece que faltava palavra, dificil de entender. Parece poema,
mas é chato, ndo rima e nem comove!

VaL: Bichdo td moscando? (Cris o ignora e continua a conversa com Minalba)

MinaLBa: Te entendo! Mas que pena! E dos meus prediletos. E um escri-
tor bem econdémico, preciso!

Cris: Ndo, eu nao quis dizer que é ruim... Quem sou eu pra avaliar isso,é
80 que pareceu dificil... acho que lendo mais um pouco talvez as pala-
vras amolecam né...

MinaLBa: Com certeza, livro é que nem gente, as vezes a gente precisa
cercar de outras formas... e nem tudo é s6 questao de entender, as vezes
€ uma sensacao que vai te provocar, te botar uma imagem na cabega, da
proxima vocé pode comegar imaginando que é um chamado pra cons-
truir o sentido junto. Esse escritor trabalha sempre assim. Bom, mas se
vocé nao gostou dele nem vou te mostrar os meus por que também sao
nesse mesmo estilo. Cheios de lacuna.

Cris: Ah nao, para, deixe disso! Eu quero te ler sim! E falta de habito
com essa forma de contar s4, mas eu me acostumo. Sendo seu entdo, ai é
que eu vou ler com atengao redobrada!

MinaLBA (flertando): Isso!... vai preenchendo... com a imaginagao.
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Cris (meio desconcertado): ...Errr, eu, eu, eu gostei do homem de Java,
aquele achei bem bom e engracgado... mesmo sendo bem mais antigo.

MinaLBA: Ah, eu imaginei. Do “Homem que Falava Javanés” eu ja sabia
que vocé ia gostar, € mais tradicional. E o personagem parece com vocé...

Cris: Ta me chamando de xavequeiro?

MinaLBa: Ndo, ndo por isso. (ri) Entao ta, depois quero ver o que vocé an-
dou escrevendo também.

Cris: Eu ndo escrevo nem bilhete...

MinaLBa: Vocé falou que tinha vontade... Falando nisso... ja ia me esque-
cendo. Esta aqui o seu presente!

Cris (desembrulha um caderno de capa dura,o tempo para em sua admiragdo de
surpresa, ele manipula encantado o caderno): Nossa, € lindo, mas eu nao te-
nho tanto assim pra escrever nao, minhas rimas cabem no papel de
bala...

MiNaLBA: Entdo ndo precisa espichar o tamanho de nada, mas aqui vocé
nao perde. Nao se assusta com a quantidade de pagina. Imagina que isso
tudo é um espaco pra brincar... Um parque pra crianca de qualquer ida-
de... Depois de ontem eu tenho um pressentimento que assim que vocé
comecar, vai querer estampar todo esse caderno com sua letra, vocé ja
gosta de contar historia. Agora poe elas aqui... Todo espago em branco
vai ser pouco.

Cris: Sim senhora! Mas melhor vocé esperar sentada... Eu preciso achar
uma histdria primeiro.

MINALBA: Isso é 0 que ndo falta, né Cris? Todo mundo tem histdrias.

Um punhado de historia. Se vocé nao apanhar elas evaporam... Preci-

sa ser nada especial ndo, o barato nao é O QUE vocé vai contar, mas sim
COMO... Fala da sua vida até aqui, ou aqui neste lugar. (cochichando) Ou
das histdrias que vocé ouve dos passageiros. Ou ainda de como vocé quer
que as coisas terminem. O que s6 vocé sabe e que pode contar pra um
leitor?... Inventa!

Cris: Ta bom, vou brincar além da poesia... no caderno. Vou aproveitar
pra gastar as fantasia nele também.

MiNaLBA: Otimo, da pra brincar com todo género! E... depois... como ja
tenho um monte de coisa escrita, s6 vou te mostrar quando vocé me ler
suas primeiras paginas. Pra ser bem justa.

Cris: Ta bom. E justo. (Minalba se despede correndo, manda um beijo no ar e Cris
a seque com o olhos) Tchau...

Pela mesma porta do vagdo da qual Minalba sai, entra Neto de oculos escuro e cha-
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peéu. Minalba rapidamente o reconhece e se esquiva sem ele notd-la. Neto senta-se
num dos bancos vagos, abre um jornal fingindo ler e passa a observar Val e Cris que
sequem seu trabalho sem percebé-lo .

Var: Ei acorda. Volta pra terra que vocé nao esta num filme antigo nao!
Cris: Eu sei, mas ndo queria deixar ela ir...

VaL: Em compensacao, vocé deixou um monte de venda ir embora... E fi-
cou moscando com a mochila aberta! Vocé é trés vezes trouxa! E nao
bula com a mulher do guarda nao, que vai sobrar pra todo mundo. O
Neto é meu amigo, mas ainda acabo perdendo a confianca dele por con-
ta dessa sua asa arrastada.

Cris: Val, o Neto ndo tem amigo nenhum, néo, e ninguém é dono de nin-
guém meu caro. Ainda mais Minalba, ah ela é diferente, independente.

VaL: Ndo € assim que os outros pensam nao. E eu concordo. Ela é estra-
nha pra caralho, sempre olhando de cima como se tivesse investigan-
do... Ela se acha melhor que todo mundo daqui. Fica com umas pergun-
tinha besta... Cuidado! vou te contar uma coisa terrivel, mas é pro seu
bem... Ta prestando atencao?

Cris: T

VaL: Outro dia passando pelo Beijo, ela ndo me viu, tava com os vidro
tudo fechado e parecia em transe, falando como um disco quando a gen-
te rodava ao contrario. (Nesse momento do outro lado do palco vemos Minal-
ba na loja de churrasco grego estudando russo em voz alta, a luz vai ficando verme-
lha ganhando a atmosfera de terror que Val enxergou ali, a cena some quando Val
encerra o que conta sobre) Era de dar medo, eu passei bem do ladinho e néo
era letra dessas que a gente conhece nao. Ela tava invocando 6 (aponta pra
baixo) o tinhoso. (Cris solta uma gargalhada)

Cris: Cé tinha tomado o que antes de passar por1a?

VaL: Cé nao leva a sério, entao esquece, mas falo pro teu bem, e fique sa-
bendo que o Neto é meu amigo sim, ele pode ter um génio forte mas tem
uma consideracao danada por mim.

Cris: Porra Val se olha no espelho. A gente ndo tem nada a ver com o tipo
de cara que o Neto é! A gente é diferente!

VaL: Cé ta querendo dizer o que Cris? No que que eu sou diferente dos
outros, desembucha? Fala ai... Ta tirando onda comigo? T6 tentando te
ajudar 6 manézao... Quem avisa amigo é. Cé sabe que a gente tem que
conservar a amizade com os guarda...

NETO (surpreende os dois se levantando do banco de passageiros): Bom dia ami-
guinhos, ja estou aqui!
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Cris: Falando no diabo.

NEToO: Val, seu amigo bambi deu pra afrontar autoridade agora?
Cris (exaltado): Do que ele me chamou mesmo?

VaL: Cris, calma ai...

Neto: Isso, lembra pra essa... figura... (ele checa se ndo tem ninguém mui-

to préximo e fala mais baixo como quem conta um segredo) que é gragas a nosso
contato que vocés podem trabalhar aqui... E t6 aqui so6 pra fazer a manu-
tencdo da nossa amizade. A paisana mesmo, ta... s6 pra te lembrar que o
preco do café subiu.

VaL: Como assim? Essa quinzena a gente ja pagou o combinado.

Neto: E a crise, ta brava pra todo mundo, logo, esse servico... essa genti-
leza que faco, também ficou um pouco mais cara, t6 vindo lembrar que
agora é semanal, ouviram, meninas?

VaL: Olha Neto me respeita, que eu nunca te faltei com nada, e que papo
¢ esse de pagamento. Cé ta zoando com a nossa cara?

NeTo: Escuta aqui... 6... 6 afinados.. Tao achando que eu tenho tempo pra
maluco agora? Tenho ndo, s6 saio do meu posto pra zelar pelo espago e
pra fechar negocio. E hoje nao vim negociar. S6 AVISAR! Quer ter pas-
se livre pela frota sem ameaga de recolha, em seguranga, entao tem que
fazer por onde... Essa € minha linha. Nao ta feliz pode tentar a sorte em
outra... Tudo mais caro, com os sujeitos da pior espécie e vocés ainda vao
ser engolidos por uma manada de vendedor que mais parecem jogador
americano de basquete. Mas se tentarem, nem chegam a fazer essa fita
em outra linha ndo. Ninguém quer problema e se eu conto que vocés dao
problema, ai ja sabe né. Ninguém aqui vai abrir pra vocés.

Entao relembrando é 100 a semana por cabeca, eu t6 1a no postinho. Ta
ok? (sai de cena)

Cris: Eu nao t6 acreditando nisso, Val? Nao faz sentido nenhum pagar
pra esse vacildo, ele nao faz absolutamente nada. Tremendo sanguessuga.

vaL: E por isso que a gente ta pagando, pra ele continuar nao fazendo
nada, pra que ele ndo venha querer “trabalhar” atravessando o nosso.
Vamo pro proximo vai... Aqui s6 tem caroco... € s6 mais um motivo pra
vocé trabalhar mais sério meu irmao. Esse calvario é investimento, da-
qui a pouco a gente vai virar patrao. Pode confiar meu caro, o Silvio San-
tos comecou assim, pergunta pro seu Oscar.

Cris: Nossa o Seu Oscar ja tava nas raspadinha quando o Silvio marretava?
Ovéio mal se aguenta em pé e ainda na lida, achei que ele tava na sombra,
finalmente pra descansar um pouquinho antes de descansar pra sempre.
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VAL: E como? Se o cara é escravo da birita. A marvada nao deixou esse
homi se ajeitar na vida nunca, cansei de passar sermao nele, mas fazer
o qué... Ele disse que pro Silvio Santos ndo tinha tempo ruim nao, o cara
tinha visdo, mas também era malandro. E, meu filho, o mundo é dos es-
pertos...

Cris:Imagino! Se ele pagasse todo esse arrego que a gente paga, ia td na
rua camelando até hoje. Esperto é quem junta primeiro o maior numero
de otarios pra pagar sua conta.

VaL:...Com arrego ou sem, eu t6 no corre, e td indo atras do meu baa da
felicidade.

CENA 03: TODO DIA NESSA RUA PASSA

Mais um dia de trabalho na estagdo. Cris estd trabalhando solo, com sua mochila
grande e pesada. A plataforma estd lotada, o trem para e ele entra com muita difi-
culdade, todos se acotovelam. Jd dentro do vagdo, sem nenhum espago pra locomo-
¢do ele demora a comegar seu trabalho porque hd alguns protestos de passageiros
pelo incomodo a mais que a imensa mochila traz ali dentro.

Cris: Desculpa gente. Bom dia pessoal. (Cris estd coberto pela multiddo, de onde
€ possivel ver sua mdo, a mochila e o pau de selfie usado aqui quase como um boneco
de ventriloquo) Nem todo mundo ta me vendo. Mas hoje trouxe essa merca-
doria de excelente qualidade que todos vocés podem ver olhando aqui pra
cima. Esse maravilhoso pau de selfie com acionamento automatico. Vocé
pode filmar, tirar foto, investigar o que seus olhos nao alcancam, esse € o
O-RI-GI-NAL usado pela KGB com tecnologia russa direto de Mosc... (0
trem para, Cris se esconde pois vé Neto de fiscal, assim que se abrem as portas)

NETO (procura mas anuncia mesmo sem vé-lo): O marreteiro, a gente ta te
vendo pelas camera mo cota e também recebeu denuncia.

Cris (resmunga baixo): O cambada de filho da puta!
PASSAGEIRO I: Seguranca ele ta aqui se escondendo.
PAsSAGEIRO 2: E ta atrapalhando a viagem.

PASSAGEIRO 3%: E ainda ta com volumao de mochila que nao pode trafegar
nessa hora.

Cris: Mas ceis sao filho da puta mesmo hein! Vai ser cagueta assim la no
inferno!

Socos e pontapés, comega um tumulto, os passageiros reclamam porque querem que
o trem parta logo e Neto incidentalmente salva Cris de uma surra o levando pra fora
do vagdo que parte num grande vozerio.
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NEeTO: Vocé é uma figurinha dificil mesmo! Folgado! Devia te deixar to-
mar um corretivo no vagao pra vocé aprender a nao ficar atrapalhando a
viagem do trabalhador.

Cris: Eu também t6 trabalhando!

NeTo: Cala a boca que nao te perguntei nada. Achei que tava menos atre-
vida hoje? E nao responde nao que é pior pra vocé. Que tem nessa mo-
chila? S6 pau de selfie?

Cris: Posso responder?
NeTo: Rapido!
Cris: Ndo, tem suporte, carregador e chocolate também.

NeTo: Otimo! Seu amigo me pagou e vocé ainda ndo, né otario? Entao
essa aqui vocé perdeu... Mané.

Cris: Ah Neto nao faz isso.
NeTo: E desembesta se nao quiser levar um esculacho.

Cris vai embora cabisbaixo. Multiddo de passageiros de um lado pro outro em ritmo
acelerado. Luz desce. Multiplos sons de estagdo invadem a cena. Luz sobe e Cris pas-
sa de mochila nova e vazia nas costas com seu caderno e o livro Quarto de Despejo
em uma das mdos, lendo um, anotando noutro:

Cris: Rebotalho?!

Ele anota a palavra, pensa e pensa enquanto os passageiros passam de um lado pro
outro e anoitece na estagdo.

Passam-se mais alguns dias e noites, semanas. 1 més. Cris e Val estdo contando
mercadorias no chdo, fazendo a divisdo do que cada um levard. Cris deixa Val na
contagem sozinho, folheia o livro Dom Casmurro e anota no caderno.

VaL: Que diabo que cé tanto anota ai?

Cris: Palavras novas...

VAL: Pra qué se vocé mal sabe usar as velhas?

Cris: Pra impressionar a clientela.

VaL: Humm sei! Vocé vai mesmo seguir nesse outro horario?

Cris: Vou porque assim nao fico esbarrando no seu amigo cafetao de
marreta. E também porque o trem fica mais sossegado.

VaL: Sem cliente! Vocé quer dizer né! Essa conta nao vai fechar é nunca
assim. E o Neto vai te achar e cobrar do mesmo jeito.

Dia seguinte na estagdo, no meio do plataforma Cris entrando no vagdo dd de cara
com Neto que o lembra do dinheiro sinalizando com as mdos. Cris corre. Neto cor-
re atrds mas o perde de vista. Tempos depois Cris se certifica que estd livre de amea-
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¢a, estd na plataforma, com sua imensa mochila no meio da multiddo, o trem abre
as portas, as pessoas se acotovelam pra entrar, ele estd lendo O Capital: Uma Lei-
tura Popular, ele fecha o livro por um instante, e se pergunta, consultando mais de
uma vez pra memorizar a palavra:

Cris: Martirolégio do trabalhador? Mar... Martiroldgio do trabalhador!

Nessa hora um passageiro mais afoito lhe dd uma cotovelada, e seu livro cai nos tri-
lhos, ele pensa em reagir mas vai atrds do livro que caiu, ele bufa e estd disposto a
descer nos trilhos pra pegar o livro mas o trem chega. Todos se acotovelam para en-
trar, ele some nesse mar de gente e s6 reaparece quando o trem arranca, a plataforma
estd mais vazia, ele acompanha ansioso o trem deixar todo o trilho livre mas quando
isso ocorre ele nota que o livro também sumiu dos trilhos. Emputecido ele exclama:

Cris: Eita porra!

Cris desiste do trem sequinte, retira a pesada mochila das costas e anota no seu ca-
derno a palavra inédita desse momento:

Cris: MAR-TI-RO-LO-GIO! Martirolégio do trabalhador.

Do outro lado da plataforma Neto aparece novamente e sinaliza que vai pegd-lo na
proxima.

Noutro dia no mesmo local Neto estd jantando numa mesa vazia acompanhan-
do um programa que passa na TV de uma das bancas, quando Cris chega para ne-
gociar.

Cris: Neto, calma nao precisa vir pra cima nao!

Neto: O figurinha vocé ta me tirando de otario mesmo? Calote de novo!
Cadé o acerto que vocé me deve?

Cris: Calma cara, vocé aceita em espécie?
NeTo: Ta me gozando? Vocé vai me pagar em qué? Em barra de ouro?

Cris: Ndo, é muito mais leve 0. (ergue a mochila pra demonstrar) Mas é tao
valioso quanto, porque esta esgotado! Vocé vai ter uma raridade nas
suas maos. Isso aqui meu amigo, hoje vale ouro, sabia? Tem muito mais
de 100 reais em material aqui dentro. E melhor que dinheiro. Porque cé
sabe, tudo que ta esgotado, fica raro e valoriza muito!

Neto: Entdo vende essa caralha e me traz dinheiro vivo!

Cris (canta para Neto): “Dinheiro na mdo é vendaval é vendaval...” Agora co-
nhecimento meu irmao! Conhecimento é uma coisa que ninguém te
tira. E verdade, cara, sério mesmo! Eu ja reparei que os passageiros que
tdo sempre aqui o... (faz mimica como se folheasse um livro) ficam menos
tempo na mesma linha, e com o tempo mudam de itinerario de vez. Al-
¢am outros voos!

NETo: Sei! Tao tudo desempregado lendo em casa! Acertei?
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Cris: Nao, eles ganham em ideia e com essas novas até arranjam jeito de
ganhar mais. Isso € um investimento, meu caro. Prepare-se! Olha sé...
Neto cruza os bragos impaciente, estralando os dedos, de raiva.

Neto: Figurinha eu vou contar até 3...

Neto se levanta e parte pra cima de Cris que acaba o convencendo a sentar de novo, ele
tira um embrulho do tamanho de um tijolo de sua mochila, desembrulha lentamente
fazendo suspense, ¢ um box de livros Lima Barreto: Obra Reunida, ele pée na mesa
do Neto, que parece ndo acreditar no que estd vendo. No box ainda falta um volume,
Cris percebe aflito e rapidamente retira o volume faltante de sua mochila, tira o mar-
ca-pdgina, clipes e ldpis e o encaixa no box como se completasse um niimero de mdgica

Cris: Tcham tcham tcham tcham... Que me diz? Lima Barreto Obras Com-
pletas reunidas em 3 volumes de capa dura. Edi¢ao de Luxo... E tudo isso
nessa linda caixa, também dura!

NeTo: Nao me vem com essas conversinhas também nao! A palavrae a
verdade eu ja conhego. Ta me achando com cara de desocupado, pra per-
der tempo com a cabega enfiada nesse tipo de livro.

Cris: Melhor do que ficar com ela enfiada no p9, cé pode ter certeza!
NeTO: Ah seu porra. Agora eu te mato! Vou enfiar essa lima no teu cu!

Neto procura a arma no coldre, percebe que estd sem ela, ele vira a mesa e corre atrds
de Cris até perdermos ambos de vista. Sequndos depois ambos estdo de volta.

Cris: Puta falta de visdo a tua! (ambos correm em torno das mesas)

Cris repentinamente cai na capoeira com o Neto que ndo tem a mesma ginga, Neto
avanga pra apanhd-lo e espatifa contra o chdo. Cris se safa num salto, apanha o box
de livros do chdo e some na estagdo.

NETO (grita enfurecido): Vocé ainda vai precisar voltar e nessa eu te pego,
seu lixo!

CENA 04: PISA NESSE CHAO COM FORGA

Passagem de tempo acelerada em que vemos Val e Cris trabalhando vertiginosa-
mente, mas agora mais receosos que antes. Hd sequidas entradas e saidas dos va-
goes, andangas pelo interior do trem de ponta a ponta numa exaustiva coreografia.
Ao fim da jornada com as mochilas agora vazias, os dois se despedem. Cris che-

ca tudo ao seu redor até que resolve descansar num banco da estagdo enquanto fo-
lheia seu caderno.

CRIS (comega a escrever, em vdrios momentos estd visivelmente procurando em sua
cabega as melhores palavras): Era uma vez... (a cada tentativa de escrita seu pen-
samento ¢ interrompido pelas vozes dos passantes na estagdo)
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Todas as falas dos personagens dentro do conto de Cris podem soar propositalmente
artificiais, inclusive a narragdo de Cris em tom bastante afetado/radiofonico.

Virios passantes andando em diferentes diregoes.

PassaNTE I: Eu nao vi como aconteceu, mas soube de fonte segura que foi
exatamente assim como t6 te falando.

PassaNTE 2: Entao pede a Deise pra deixar tudo exatamente como estava!
PASSANTE 3: Se eu tivesse um sapato novo eu conseguia aquela vaga.

PASSANTE 4: Para, Claudio! Eu vi muito bem pra onde vocé estava olhan-
do. Ndo tem “mas”, e nem meio “mas”.

Cris: Uma pessoa que trabalhava na estacao andava aproximadamente...

PASSANTE 5: Mas vai ter volta, a Vila vai contratar o Marquinho, vocé vai
ver!

PassaNTE 6: Ah que bom! Nao vejo a hora que chegue sexta-feira, meus
saltos estao me matando.

PassaNTE 7: Nunca vi coisa assim na minha vida antes.
Cri1s: Meu nome é Cris, Cris na verdade é meu apelido, meu nome é...

PAssANTE 8: "Parabéns pra vocé, nessa data querida, muitas felicida-
des..”

PassaNTE 9: Encomenda 3 do amarelo, que esses estao lindos.

PASSANTE I0: Marisa, Ma-ri-sa! Quanto tempo! Achei que vocé tinha
mudado de cidade, Mulher, vocé ta outra. Ta passando fome é7...

Cris (bufa, retoma o folego e deslancha): Os que vendiam. Eles eram em 3,
compartilhavam de uma anatomia semelhante, montes e vales pareci-
dos, mas em proporgdes diferentes, e relacdes diferentes com esses seus
corpos... Esses corpos quando desnudos sdo constantemente entendidos
como corpos de mulheres. Mas vestidos, Cris e Val escapavam das de-
fini¢oes faceis, eram em geral tratados como 2 homens, algumas vezes
como 2 corpos estranhos.

Minalba n3o!... era uma mulher, “a mulher”, falando e se movimentan-
do ficava mais latente essa diferenca, esses 3 corpos trafegavam na es-
tacdo mais movimentada da cidade. Estacao de baldeagao do trem pro
metr6, do metrd pro trem. Ha nessa histéria mais um corpo, corpo de
homem quando sem roupa, corpo de homem quando vestido, homem
que pode ser mau, sem explicar se quiser, porque... tem arma.

NeTO: A arma também é um didlogo, porque serve pra entrar em contato
com o outro. DI- A- LO- GO.

Cris: DI-A-LO-GO, palavra bonita que ele aprendeu na oitava série, no

151



152

AndRomano | Direto de Moscou

EJA, Ensino de Jovens e Adultos, antes da professora Margarida repro-
var um dos meninos do Comando, tratado na auséncia como turista mal
quisto naquela Escola, pouco antes da professora ser carbonizada no
carro em frente a escola, antes ainda das autoridade entenderem e justi-
ficarem que ali ndo havia demanda para se abrir uma escola a noite.

O corpo policial... o corpo do “guarda” que atendia pelo nome de Neto.

i X i r u
Neto como Jr, como Filho, pessoa do sexo masculino que recebeu um
primeiro nome, que nao gosta, do pai ou do pai do pai, alguém com
quem provavelmente nao mantinha laco afetivo embora tivesse... O
sangue... em comum.

Neto muitas vezes andava devidamente paramentado com suas ferra-
mentas de didlogo como vocés podem ver, algema modelo XXX, arma
XXX, calibre XXX, sempre carregada, e cassetete tipo XXX. Esse homem...
¢ esse corpo de homem que coreografa a manada de corpos que andam
pelo amontoado de lojas no caminho entre metr6-trem, trem-metr6.
Neto se orgulha de ver o fluxo de gente trafegar sem a interrupcao dos...

Nerto: Cambada de vagabundo que insiste em atrapalhar a harmonia do
meu cenario, ambulantes com suas lonas azuis, com todo tipo de porca-
ria sem procedéncia, no chdo atrapalhando o transito. Se eu tivesse um

trator, um tanque, um rolo compressor limpava tudo assim ¢!

Cris: Todos os corpos que vemos aqui tem nomes — alguns tem vdrios —
mas vamos seguir com estes 4, s0 esses 4 nomes curtos importam aqui.
Neto, o “seguranca’, Minalba, a atendente do churrasco grego Beijo Sa-
bor Cerejeira, ponto que fica na divisa entre a area do metrd e a parte
trem da estagao, e por fim Cris e Val que sao vendedores marreteiros, fi-
guras ambulantes que vendem nos trens e metros.

Minalba nao suporta o cheiro da carne, mas ama seu publico fortemente
carnivoro, tanto que retira meticulosamente, na pinga, devidamente es-
terilizada, todas as moscas que morrem assadas na carne assada do rolo
quente que gira e pinga gordura que ela junta em garrafas pets com as
quais faz sabao e vende pra complementar a renda.

Durante a descrigdo acima vemos Minalba matando as moscas com o mata-moscas
contra o rolo de carne,, depois, mesmo com clientes na frente da banca ela sinaliza ir-
ritadamente que a banca estd fechada e se pée a ler sem dar bola aos protestos.

No Beijo Sabor Cerejeira, ela gosta do que faz, serve bem para poder
servir sempre, recheia de forma generosa o pao, comprado em gran-

de quantidade, do qual retira cuidadosamente a parte verde a mando de
Donagg, sua patroa, todas as quintas quando tem de entrar uma hora
mais cedo.
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Minalba agora tira os nacos mofados do pdo, sem paciéncia, com a mao mesmo e
sem nenhum tipo de zelo, e 0s joga na bancada.

MI-NAL-BA que tanto AMA seus clientes e faz questdao de demonstrar
isso! Ela sempre da um terceiro suco extra:

MinaLBA: Nao € natural, mas € como se fosse, tem 10% de polpa de fru-
ta... Ebom né? Docinho... Ajuda a descer. (visivelmente irritada ela serve o
suco revirando os olhos)

Cris: Neto e Minalba comegaram a namorar um ano depois dela ser con-
tratada por Donagg, o corpo de Donagé transita aqui s6 duas vezes por
semana, nas folgas de seus funcionarios. Neto sempre passava na pri-
meira hora de funcionamento do dia, a loja a esta hora da madrugada
sempre estava as moscas, entdo Neto nunca soube a verdade sobre o ter-
ceiro suco extra. Que nao era exclusividade por afeto de Minalba para
com ele. Minalba nédo tinha nenhum interesse em homens de farda, ti-
nha algum medo e muita raiva, principalmente quando esses homens
batiam nos cachorros e meninos que tentavam dormir ou simplesmente
atravessar cortando caminho pela estacao.

NETO (atravessa a narrativa para se defender): Jamais judiei de um cachorro
ou gato na vida, inclusive eu sou pai de Pet!

Cris: Minalba é uma voraz leitora, e sempre escreve enquanto 1€, prefere
literatura brasileira e historias de realismo fantastico, s6 aceitou o con-
vite de Neto pra ver filme policial no cinema... e depois de algum tem-
po outros convites mais intimos... porque o corpo de Neto prostrado em
frente a loja afastava dali outros homens aparentemente mais nojentos
ainda, que queriam o seu corpo.

MINALBA (entediada): Limao com cravos, vocé espeta assim e é tiro e que-
da, espanta todo tipo de mosquito. Melhor do que bala de prata no com-
bate a lobisomem.

Cris (rindo pra si): Ela jamais diria isso. E um comego tao fraco... mas é
um comego...

CENA o§: O CRAVO BRIGOU COM A ROSA

4h30 da madrugada, dia sequinte na estagdo.

Cris (bate no balcdo enquanto Minalba de costas estd organizando as coisas da
loja): Que bagunca é essa?

MINALBA (muito exaltada): O que vocé tem na sua cabega?

Cris: Parece que o jogo virou, ndo é mesmo! Dei o troco.

MinaLBa: E diferente. E muito diferente!
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Cris: E a mesma coisa, trocando os papéis.

MinaLBA: Ndo! Nao é... E esse seu argumento é uma falsa simetria... (ain-
da nervosa) Vocé é muito sem nogao, sem graca. A ultima vez que um ho-
mem conseguiu entrar aqui sem eu ver, terminei no chao, com o babaca
estranho em cima de mim, depois de receber tapa na cara, com uma série
de hematomas, perdi meu celular e o caixa foi todo revirado... Vocé ser pa-
rado num trem lotado, por um suposto guarda é uma coisa, eu ser acuada
numa banca num hordrio de menos movimento com facas e todo esse ma-
quinario quente em cima de mim € outra bem diferente. Percebeu agora?

Cris: Entendi Minalba, ndo tinha pensado nisso e eu realmente ndo pre-
tendia te assustar... tanto. E que fico sem jeito contigo... dai no improvi-
so... eu tomei intimidade. (ela ndo deixa ele terminar)

MiNaLBA: Uma intimidade bem da errada.

Cris: Eu sinto muito. Eu posso me desculpar de alguma forma, te aju-
dando a ajeitar a loja por exemplo, a por as coisas no lugar?

MINALBA (ainda um pouco relutante ela reconsidera): T4, aceito! Assim resolvo
mais rapido essa zona, Tudo ficou desse jeito depois do cara fazer o con-
serto, tirou tudo do lugar pra resolver um negdcio que eu acho que faria
melhor sozinha... e deixou ainda mais servico pra mim... Bom, me passa
esses quadros e essas outras coisas de pendurar... Isso. Vai me dando.

Cris: Pronto, aqui, pega, cuidado com esse que ta pesado... (se esforga pra
ler antes de entregar um quadro engordurado e cheio de po que “decora” o interior
da mintiscula loja) “Rainha do samba-rock de 75”... Quem é essa, Minalba?

MinaLBaA: Ah é a Donagé, parece que antes de migrar pro ramo alimenti-
cio ela fazia sucesso nos bailes. Sempre que estd aqui, ainda passam uns
coroas com chapéu de malandro que mexem com ela. Ela fica com um
sorriso de orelha a orelha, nessas horas parece que vai pra outro tempo,
so dela.

Cris: Ela canta?

MinaLBA: Ela nunca fala sobre, na verdade acho que eu que nunca per-
guntei. Quando ela faz meu horario, tudo que eu ndo quero é passar pela
estacdo, e quando ela precisa me render, eu geralmente t6 atrasada e
saio queimando o chao... Mas acho que ela cantava, dancava... Nao sei
ao certo.

Cris: Vocé diz que todo mundo esconde um talento... Da proxima vez eu
vou perguntar, qual € o dela... E pro seu governo, eu sei muito bem o que

7 A

¢ “falsa simetria”, viu, 6 “professorinha”.

MiNALBA: Hum... além de “intimo” e sem-nog¢ao vocé ta irdnico hoje né?
Pois fique vocé sabendo que eu sou professora mesmo. Ta, meu bem?
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Cris: Vocé ensina o que? Como sdo preparadas as camadas do churrasco
grego? Sua historia e seus Ingredientes?... Sua introdugao aqui no Brasil...
Técnicas de venda?

Siléncio.

MinaLBA: Ta muito cedo ou ja posso lhe mandar tomar no cu? Vai pra
casa vai, engracadinho!

Cris: Desculpa, ta? De novo! Vocé dava aula do qué?

MinaLBaA: Eu sou professora de Lingua Portuguesa.

Cris: Lingua Portuguesa... E por que vocé vive aqui nesse quentume dis-
farcada de atendente de churrasco, entao?

MinaLBA: Bom, é uma longa e entediante historia.

Cris: Pode cortar a introducao, e eu t6 sem compromisso mesmo.
MINALBA: Ja que quer muito ouvir eu posso tentar resumir em um tweet.
Cris: Ok. Sou todo seu. Vai que eu sigo o fio!

MiNALBA: Bom vamos 1a... (pausa silenciosa pra reencontrar o fio de uma meada)
Cris: T6 te ouvindo... SO respiracao por enquanto...

MinaLBA: Eu dava aula, manha e tarde na rede estadual, fiz isso durante
uns 10 anos. Depois comecei a estudar russo também.

Cris: Russo? Achava que nem os russos falavam mais russo?

MinaLBA: Falam sim, e eu sonhava em ir pra Russia, queria ler Tchékhov
no original.

Cris: Humm, Tchékhov, sei!

MiNALBA: Vocé gosta também?

Cris: Eee... eu nunca ouvi falar!

MinaLBaA: Ta, esquece vai!

Cris: Mas continua, por favor.

MiINALBA:...Entdo eu estava fazendo mestrado, russo, e dava aula, ao
mesmo tempo. Meu tema de mestrado: Habitos de leitura das pes-

soas que utilizam a mais movimentada estacao de baldeacao da cida-
de. Esta!... Entrevistei aqui cerca de 400 pessoas em 6 meses, mas mi-
nha bolsa foi cortada, eu tava num relacionamento ruim, que foi ficando
beeem ruim, sofri um aborto, ele foi embora, ndo sem antes me roubar o
pouco que tinha juntado de dinheiro, entrei em estafa dando aula, e ba-

sicamente cansei de trabalhar pensando. Nao queria exatamente mor-
rer, mas queria parar de pensar.

Um dia eu tava tdo mal que eu cai na rua e nao me levantei, fiquei senta-
da varias horas, naquele momento parece que entendi um dos motivos
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de muitas das pessoas que ficam morando ali... Tudo da tanto trabalho.
E tanta exigéncia! Tanto trabalho pra sustentar uma vida bosta, uma
vida mais ou menos... Dai eu pensei... uma ultima vez... se eu levan-
tasse, como faria pra conseguir pagar o aluguel? Eu descartei a prosti-
tuicdo por falta de talento, na real por medo mesmo, porque as meni-
nas contavam horrores. Bom, entdo eu... me levantei e no caminho pra
casa via placa - BE]JO SABOR CEREJEIRA - PRECISA-SE, sentia que
minha vida inteira tinha sido desmontada, e tinham recolhido as pe-
cas sem me avisar. Eu vi a Donagé , que “apareceu” aqui no caminho, do
jeito dela, ela meio que me acolheu e eu estacionei aqui... Acho que sem
pensar fui ficando... ficando e um belo dia parei pra contar, percebi que
jé tinha se passado... 37 meses. (Cris fica chocado) E... e sem férias! Preferi
vendé-la pra tentar reiniciar meu pé de meia!

O automatismo disso aqui me ajudou a nao quebrar a cabega e também
foi um grande incentivo para eu virar a vegetariana que eu sou hoje...
Entao foi isso!

Cris: Poxa Minalba, eu lamento muito... que coisa terrivel. Que porrada!

MINALBA (na lembranga ela ri): Lembrei de minha mae: “Um beijo é melhor
do que um tapa, mas um tapa é melhor do que nada!”

Cris: Todo dia no calor dessa carne que vocé ndo suporta mais, e namora
aquele escroto do Neto. Vocé ainda ta com tanta raiva de vocé assim? Es-
tacionada no inferno abragada com o capeta.

MinaLBa: Ei ndo fala assim, ele ndo é um escroto, viu! Vocé ta se achan-
do muito! Eu estacionada? Eu ndo sou uma lata velha nao! Calma ai que
essa é a minha vida, ndo é uma bela vida, mas ainda assim é a que eu
consegui fazer até aqui. Quem vocé pensa que é pra me julgar desse jei-
to? Saber um pouco das minhas mazelas nao te autoriza a nada... Sua
vida ndo me parece nenhum centimetro menos miseravel que a minha...
Me da licenca vai... que eu preciso trabalhar. Vocé conseguiu me depri-
mir... Ja me lembrei porque preferi trabalhar aqui guardadinha, separa-
da de quem passa, do que se passa al.

Cris: Minalba... Nio foi minha intencio... E que vocé mesmo... (ela o in-
terrompe)

MinaLBA: De boa intencao o inferno ta cheio... Eu td com preguica de
gente, e mais ainda de homem, e nao pense que vocé é diferente, que
vocé é melhor, nao! Nao é muito nao... Eu ja vi vocé e Val conversando,
sdo as mesmas bostas das conversas do Neto e os par¢a dele, falou?

Cris: Eunao sou igual o Val, ele ¢ meu amigo sim, mas eu nao concordo
com tudo que ele fala, e mostro isso pra ele sempre que me dou conta...
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E eu nao sou e nem vou ficar igual ao Neto... Nunca!
MiNaLBA: Eu ndo sei mais de nada!

Cris (ressentido): O que mais vocé vé quando me olha? Aproveita e me
fala agora, vai... Eu t6 acostumado... O meu peito? A minha voz? A mi-
nha falta de barba... O que eu nao tenho!... Essas coisas te incomodam?
Diz... O que vocé gosta? Qual a diferenga entre ele e eu que te importa?

MinaLBA: E essa aqui querido... (acarinha com todo amor a testa de Cris) A
parte que mais me importa... E aqui... em mim... tudo é zona erégena...
ai também, eu tenho certeza... Isso é o que mais me importa...

Beija-o demoradamente.

CENA 06: DESENROLA CARRETE!

Na entrada da estagdo Val estd impaciente a espera de Cris.
VaL: Cris, cadé vocé parceirinho? Por que ta me deixando na mao?

Cris (parado noutro canto da estagdo continua escrevendo seu conto): Quem era
essa mulher que lia sem parar, sem se importar com o rastro de gordu-
ra que deixava nos livros? (Minalba ouve isso indignada e mostra lentamente
como limpa as mdos e cuida bem de seus livros quando os Ié na loja) Ela nao per-
cebia ou nao se importava com quem tava do outro lado da via vendo
ela se distanciar numa viagem de tempo s6 dela a prova de som, in-co-
-lu-me a qualquer presenca rara que passasse em sua frente. Ainda que
Cristo passasse por ali com os 12 apostolos ela nao olharia, mesmo uma
escola de samba, ela viraria a pagina e atropelaria sem pestanejar. (Mi-
nalba revira os olhos de tédio e critica ao tom piegas empregado em sua descri¢do)

Cris e Val vendem os mesmos produtos. Geralmente alternando em ro-
dizio quem oferece o que, em que vagao e horarios. Val sempre traba-
lhou com vendas, comegou com assinatura de jornal na rua, passou para
plano de saude, ficou anos no telemarketing, cobranga, Instituicao de cari-
dade, no espago restrito de uma cabine, num salao com muitas cabines,
que chamavam de baias.

Atras dos operadores de telemarketing, ficava a supervisora aos berros:

SUPERVISORA: Vamos bater a meta, minha gente! Vamos bater! Tem que
sensibilizar o cliente, tem que fidelizar! Més passado a Flavinha ficou na
frente. Quem vai ser nesse més? Quem vai sentar aqui?

Cris: Val se sentia um cavalo de corrida, ele detestava a supervisora, 6dio
ja na primeira semana:

SUPERVISORA: A partir de agora vocé atende como Fran porque ja te-
mos 3 Vals no setor! E use um tom mais “assim”... Convence sempre! E

157



158

AndRomano | Direto de Moscou

lembre-se, mantenha o sorriso na voz! (Val aborrecido enrola o fio no pesco-
¢o da supervisora, ela ainda prossegue em sua fala até o fim e termina agonizando
com um fio de voz até morrer por enforcamento) Independente do que te ocor-
reu la fora, permanega atento, deixe os problemas ao passar por aquela
porta... MANTENHA SEMPRE O SORRISO NA VOZ! SEMPRE!

Cris: Val sempre foi 6timo em vendas:

VaL: Quem sabe vender, vende qualquer coisa. Pra qualquer pessoa... Em
qualquer situacao!

Cris: A geréncia! Val finalmente resolveu cortar esse intermédio inopor-
tuno que ficava com as gordas comissoes vindas unica e exclusivamente
do suor seu e de seus pares. (Val esconde o corpo da supervisora) Val agora é
um auténomo, praticamente um micro-empresario! (Val insatisfeito estica
sua lona de ambulante e oferece mercadorias a todos, a luz se fecha em seu semblan-
te desesperangoso contrariando o otimismo da fala)

Este é Cris, um cara que ja foi de tudo, e ainda esta a procura de algo.
Mas o que vocé procura Cris? Ja iniciou diversos cursos, nunca terminou
nenhum, ele nasceu de férceps e demorou a desmamar, o pai foi embora
quando tinha 7 anos sem se despedir. Cris este més percebeu um padrao
em sua vida, percebeu que tem uma certa dificuldade de passar de fase.
De p6r um ponto final nas coisas:

As vezes a gente se sente um pouco deslocado, as vezes é preciso voltar 5
casas e avancar s6 uma, desta vez na diregao que vocé tem certeza...

Val é a pessoa mais desbocada que Cris conhece, gosta do poder de sin-
tese que s um bom palavrao tem. Ja Cris, prefere a poesia, as rimas, o
ritmo. Entre uma entrada e outra gosta de ir rabiscando no automatico
todo jornal do metrd pra ver se sobrevive alguma poesia.

Rabiscando o jornal, mostra o resultado a plateia:

Problema nos trilhos
Um trem bate
Acidente!
tarde segue
pontual no trabalho
Enterros do dia seguinte.

Cris também coleciona fotos, imagens que rouba dos passageiros quan-
do esta demonstrando:

“Este maravilhoso tripé portatil e ultra-flexivel, o mais novo langamen-
to do seu ShopTrem...

Cris imprime suas fotos. E cuida muitissimo bem de sua cole¢ao de ané-
nimos que divide na sua pasta em trés categorias: Homens que dormem
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e babam. As criangas que lambem a paisagem e as mulheres que se ma-

quiam em todo tipo de transporte publico e em qualquer velocidade. Ele
também coleciona histdrias dos passageiros e por causa delas muda até

o momento do seu desembarque!

Cris esta sempre em movimento. Sindrome das pernas inquietas. Foi o
que ouviu uma vez sobre seu jeito.

Esta semana Cris trabalhou pela primeira vez num ponto fixo dessa es-
tacao, no Beijo Sabor Cerejeira, a banca de churrasco grego de Donagg,
no lugar do jovem Oswaldo, colega que rende Minalba e que nao pode
vir ao trabalho, Oswaldo alegou por mensagem que estava de cama. Na
véspera, aparentemente saudavel, foi visto entrando no hotel Primi-
cias, acompanhado de outros 7 meninos, jovens soldados que servem no
quartel aqui do lado.

Foi s6 uma experiéncia legal, tapa-buraco de emergéncia... Minalba pre-
cisava sair, eu ja conhecia o servico, e ndo tava querendo entrar naquele
que seria 0 39° trem do dia... ficar parado, encerrado num quase quadra-
do. Pensava: Vida de condenado! Uma solitaria mesmo! Mas no retan-
gulo tdo curto de 1 metro por 1 e 80, nesse espacinho tao limitado, algu-
ma coisa parece que cresceu, sentindo o cheiro insistente da carne, mas
sem precisar convencer ninguém. Algo mudou aqui dentro, sabe?

A concorréncia, dos lados e na frente leva vantagem no prego, entao te-
nho tempo de sobra pra ficar aqui de boa s6 vendo, lendo... (enquanto fala
com livro na mdo, observa atentamente Minalba que iluminada vai tirando o uni-
forme, ficando com a roupa do dia-a-dia, soltando os cabelos pra largar o expediente)
Acho que é isso que eu quero... (recompde-se rapidamente) SOSSEGO!.. Mes-
mo aqui na estagao, nesse ponto aqui tem “um sossego”, entende? (sua fala/
sonho é interrompida bruscamente por Val)

vaL: Entendo que vocé enlouqueceu. Entendo que eu ja t6 escutando a
mesma ladainha sua ha 5 horas. E nao vou falar mais nada. Ja fez as con-
tas de quanto perdeu por nao vir pro fluxo? Hein? Hein? Vocé ta igual
crente em semana de conversao. Viu Jesus e nada mais “do mundo” faz
sentido... entdo foda-se!

Barulhos da estagdo atravessam a narrativa indicando a passagem do tempo.

CENA 07: PARA DE CHORAR A TOA

A cena que se seque deve ser construida com constante tensdo sexual, que oscila mas
ndo desaparece até o fim.

VaL (contando dinheiro na entrada da estagdo): Cris, cadé vocé, vacilao? Vai
me deixar na mao de novo? (Neto se aproxima sem que ele o veja)
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NeTto: Bom dia, Val! Perdido? Cadé o ligeirinho?
VaL: Que susto, cara, vocé parece que brotou do chao.
Neto: Calma Valzinho, quem nao deve nao teme.

VaL: Magine cara, eu ndo temo nada nao. Sei que vocé é gente boa, so as-
sustei. Vocé tava meio pilhado da altima vez, ta melhor agora? Quando é
que a gente vai tomar aquele chope?

Neto: Eu ainda néo t6 muito bem. Entre outras coisas porque o Cris me
engrupiu, cé ta sabendo?

VaL: Putz, cara eu ndo tava sabendo dessa historia nao!

NEeTO: Sei... Nao tava né! E o que vocé ta fazendo?

VaL: Esperando...

NEToO: Isso eu ja percebi. Quem vocé ta esperando? (Val fica em siléncio)
Nem precisa falar. Aposto que é a figurinha premiada que eu td esperan-
do vir também.

VaL:...Neto, eu ja paguei o que vocé queria, mesmo nao concordando.
Agora com todo respeito, cara, eu ndo preciso ficar te dando satisfagao
de tudo que eu faco. Vocé nem me da essa confianga porque acha que eu
vou me abrir todo?

NEeTO: Porque sim! Cada um no seu papel, pensa comigo, eu sou o res-
ponsavel pelo bom funcionamento de tudo isso, de forma que vocé é in-
diretamente meu funcionario, embora na real eu jamais contratasse al-
guém... “assim” como vocg, pra ser sincero, mas entdo ja imaginou se de
repente alguém acusa um ambulante que trabalha aqui, se some uma
bolsa. Se alguém é empurrado nos trilhos. Gente como vocé e seu ami-
guinho sio os primeiros suspeitos... E gente que a gente amplia a ima-
gem la em cima, pra ficar de olho, porque quando a gente menos espera
vocés dao problema...

VaL: Papo doido, cara... Cé ta muito estranho. Nao viaja, Neto... Mas s
pra vocé nao botar caraminhola eu te informo: Sim eu t6 esperando o
Cris. Satisfeito?

Nero: Sabia... Ta tudo 6timo agora! (Neto fica de plantdo ao lado de Val que
depois de seqgundos demonstra desconforto)

VaL: Neto, vocé virou minha sombra agora é? Ta na minha cola por qué?
Por que vocé precisa ficar assim tao perto?

NeTo: Como ja disse, eu também preciso falar com ele, sabia que ele ndo
me pagou esta semana ainda?

VaL: Eu ndo respondo por ele.
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NEeTO: Presta atengao cara. Aquela coisinha, sua amiga, ndo me pagou e
ainda ta se fazendo de coleguinha da minha namorada. Nao sai do Bei-
jo...Ja me passaram toda a fita. como é que vocé acha que eu fico com
essa historia? Se eu ndo souber das coisas tudo descarrila, se ele vai mu-
dar de setor isso influencia diretamente nos meus negoécios, nao dei meu
aval pra mudanca nenhuma aqui dentro, nem fui consultado sobre essa
possibilidade.

vaL: Neto, a gente ja falou sobre isso, aqui nao tem xerife até onde eu sei,
vocé nao é prefeito da estagao... A gente te paga num acordo informal,

e s0... Meu, a gente ndo quer nada de ninguém, s6 quer poder trabalhar
em paz.

NeTo: Pois é Val, mas nesse mundo cdo, tudo tem um prego e a paz é coi-
sa cara. E instavel. Sujeita a inflacdo. Cada dia cobra um pouco mais!

VaL: Cara se € ele que vocé quer, vai falar com ele entao... O que eu tenho
aver comisso?

NeTto: Quem anda com porcos come farelo!

var: Eu ja entendi, ja passou sua mensagem, eu estou indo embora ta...
Preciso comprar mais mercadoria, se nao eu nao tenho com o que traba-
lhar, e isso influencia diretamente nos “seus negdocios” como vocé gos-
ta de dizer.

NEeTto: Paga o dele!
VaL: Mano, para! Me solta, se ndo eu vou ter que gritar.

NETo: Vocé que sabe. Se gritar, vai ser seu tltimo grito. Vai ser a minha
palavra contra a sua, preciso te adiantar como isso vai terminar?

VaL: Toma a parte dele entdo, aproveita e enfia no teu cu! (Neto apanha
todo o dinheiro além do que Val separou) Cara, seja minimamente justo, me
devolve o que € meu. T6 pedindo na moral.

NeTo: Sendo o qué? Hein? O que vocé vai fazer? Mantendo vocés na li-
nha eu to sendo justo. Mal te vi trabalhar esse més. Logo, isso aqui, é
uma interceptacao de dinheiro sem fonte declarada.

VaL: Da isso aqui, eu ganhei com meu trabalho, seu demdnio. (Neto lhe dd
um tapa na cara)

Neto: Nome feio... Deus ta vendo.

VaL: Vocé nao precisa disso, € pra minhas mercadorias. Pra que essa go-
rilagem comigo? Eu achei que a gente era amigo.

NEeTO: Quem tem amigo é puta.

VaL: Ta certo, entao agora t6 entendo qual é a sua... Eu sempre te respei-
tei e vocé me bateu na cara! A troco de qué?
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NEeTo: Para de chorar e vai trabalhar vagabundo eu tenho mais o que fa-
zer... (Neto vai embora)

VaL: Vocé vai me pagar por isso. E nao vai ser barato... Vocé nao perde
por esperar...

CENA 08: AS CARTAS TAO EMBARALHADAS

Cris (termina de escrever e declama quase como rap direto do seu caderno):

Jeito de mau

cara de pau

boneco de madeira

A fada azul do alto banco
desce-lhe a lua

ilumina a ladeira

Nunca mais mal,

se sente o tal

O menino de verdade
danca sua danca danca,danca,
danca...

var: Nossa! Uau! (Cris se orgulha) Que bosta ¢ essa hein? E esse desperdi-
cio de palavra que vocé anda colocando no seu caderninho?

Cris: Isso é inveja hein! Mas bem humorado que td, ignoro teu recal-
que...

VaL: Mano, na boa, olha na minha cara, t6 me fudendo pro seu bom hu-
mor.

Cris: Eita que houve, andou beijando a lona?

VaL: O corno, baitola do namorado da Minalba me carimbou... T6 com
sangue no olho pra devolver esse carinho que ele me fez. Ele descontou
a cisma que ta de vocé... em cima de mim. Cé nao pagou o arrego desse
otario, né?

Cris: Porra mano, que merda! Deixa eu ver, vai... (tenta examinar o rosto do
amigo) Ah... A gente ja devia ter denunciado esse filhodapeste ha muito
tempo. O nosso trampo é informal, mas o desse milicia é muito mais pe-
sado...

VaL: Denunciar pra policia? Pra direcao da estacao? Larga de ser ino-
cente, Cris, denunciar como? Quando ele ndo ta a paisana extorquindo a
gente ele ta jogando pebolim 14 na corporagao!

Cris: Eu sei disso, meu amigo, mas deve haver solucao...

VaL: Solugdo € ir embora, minha solucao € o mar cara, disso eu sei bem...
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S6 aguentar mais uns meses e eu consigo o suficiente pra arrancar com o
meu empreendimento na P.G... E... Caraio. Porque vocé nao pagou ele?

Cris: Puta, cara, ndo paguei mesmo... mas foi consciente, eu vou aguen-
tar o tranco, se ele vier pra cima eu ndo vou arredar ndo. A gente tem
que parar essa exploragao. E isso s6 para com enfrentamento. Mano esse
cara € desonesto até dentro da desonestidade, se a divida dele é comigo
pra que te cobrar, nao tenho pai aqui nao...

VaL: Falou... Corajoso... Mas vocé ta certo mesmo...

Cris: Vocé, Val, me dando razao... Essa eu ainda tava pra ver.
VaL: Nao abusa que eu hoje eu nao t6 bom.

Cris:Jd eu, t6 6timo! (dd um beijo na boca de Val)

VaL (se livra de Cris lhe dando uma porrada violenta. Cris se esquiva por pouco):
Que porra é essa, meu? Ta me estranhando. Cé ta cortejando a Minalba
s6 de onda porque vocé é viado. E isso? Me fala que a gente encerra essa
parceria agora mesmo. Eu nao gosto desse tipo de liberdade nao viu!

Cris (tenta acalmd-lo ainda chocado pela reagdo explosiva): Calma Val, nun-
ca te vi assim. Eu sei que vocé nao é de violéncia. Desculpa, era beijo de
amigo, Val, de amigo...

VaL: Vocé ndo sabe de nada seu moleque, me deixou esperando mais de
uma vez, me fodi por sua causa e vocé vem com saliéncia!

Cris: Calma Val eu sou teu amigo, eu ndo tava te zoando, era de carinho
s0. Porque vocé ficou tao alterado assim?

VaL: Cara eu ja te falei que hoje nao foi um bom dia!
Cris: Calma meu amigo a gente vai escrever um dia melhor.

VaL: Vamos mudar de assunto, bola pra frente. (pausa, ambos se recuperam
cada qual do seu jeito) Vamos comprar toda a mercadoria hoje com o teu
dinheiro. Prepara teu bolso que vocé vai bancar tudo!

Cris: Tudo bem, é justo... Depois do perrengue que passou... Vamos, a
gente para um pouco pra respirar la fora, eu te pago um sorvete!

VaL: Pode ser. Respirar € bom de vez em quando!
Cri1s: Bom, como vocé ja ta nervoso vou te falar outra de cara.
VaL: Porra meu, mais uma. O que vocé aprontou agora?

Cris: Aprontei nada. Mas eu preciso te dizer... T6 migrando pra outra
provavelmente.

VAaL: Hum... Vai trabalhar no Beijo!

Cris: Acertou! Essa semana quero conversar com a Donagé, o Oswaldo
andou pisando na bola, vou fazer uma proposta pra ela. Eu ndo te acom-
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panho na proxima investida nos trens... Mas a gente ainda vai fazer
muita viagem junto, Cé vai ver...

VaL: Aha... Sei... Eu sabia... E provavelmente essa mudanga nao € pelo
salario.

Cris: Nao é mesmo! E que 1a é mais sossegado, da pra ficar de boa, até
lendo, ndo tem que ficar correndo e se escondendo todo dia, agiientando
desaforo, sendo denunciado, xingado... Essas coisas...

VAL:...E tem a Minalba...
Cris: E, e tem a Minalba!

VaL: Vocé sabe o que eu penso, vocé ta cacando confusdo, o Neto ta na sua
cola, fica esperto que ele ta contando suas falta e vai te pegar no veneno,
sem ninguém pra te cobrir. Hoje eu levei pescotapa no teu lugar, mas e
na proéxima?

Cris: Desculpa irmaozinho. Mas pode ficar frio que nao tem proxima
nao. E ainda quebro esse otario pra te vingar.

VaL: Deixa de onda, vai dar uma narigada na mao dele, palhago? Ele ta
ligado que vocé mudou de turno e td marcando pesado aquela doida.
Pro teu bem é melhor vocé abrir o olho no 360 e nao colar mais no Bei-
jo nao.

Cris: Eu sei. T6 ligado mano! E porque vocé nao se picou desse purgato-
rio ainda? Cé desce tanto pra baixada que ja dava pra ter erguido a ponte
Santos-Guaruja sozinho!

VaL: Eu t6 acelerado nos plano, fazendo contatos de ponta a ponta, eu
vou sim, é que dessa vez eu quero dar um passo sem erro. Pega essa visao
mas guarda pra vocé porque s6 tem olho gordo nessa merda!

Cris: Mano, cada vez tu arranja uma desculpa diferente, e ta s6 dando
renda pra maluco folgado..

VaL: O quem fala, vocé vai ficar no churrasco mais da metade do dia pra
ganhar uma merreca, s atras da periguete.

Cris: Val, c€ me respeita e respeita a Mina!

VaL: Vai la panguao, vai voltar a ter patrdo no cangote, ganhar contado,
ficar num quadradinho, na solitaria, vigiado...

Cris: Mano tu ta cantando de galo, mas essa € quase a descri¢ao do nos-
so trampo aqui. O Neto € o que seu? Nosso? Pa-trao! Dos mais escrotos.
Te explora mais que a filhadaputa daquela supervisora maldita. So6 falta
te botar uns arreio.

VaL: Nem me fala dessa sanguessuga. Mas nao tem nada a ver, eu nao
trabalho pro Neto. A situacao é bem diferente.
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Cris: Entdo ele que ta trabalhando pra vocé? Porque a gente da dinheiro
pra ele! Mensalidade altissima e zero beneficio!

VaL: Vai vendo! Donagé com aquela fala mansa dela vai te por na linha
dura, daqui a pouco Minalba e ela tdo abrindo filial na suas costas. Va-
mos ver quem vai terminar com cabresto.

Cris: Seu besta cé ta por fora!

VaL: Ta bom. Vai la... Vai ser feliz. Que eu te apoio nas burrice, ndo vai ser
a primeira mesmo.

Cris: Vou sim. Agradego o apoio. Meu nome nao ¢ dinheiro!

VaL: Seu nome néo é dinheiro... Ok! O meu nome é MAR. Quando vocé
descobrir o seu, cé me avisa... Que a gente retifica junto...

Cris: Na mesma hora parceiro!

CENA 09: O NAMORADO DA VIUVA

Neto e Minalba estdo voltando do Cinema, no carro sem conversar, ambos aborre-
cidos, ele dirige enquanto ela lé, mudos durante muito tempo.. até que ele quebra o
siléncio.

NeTO: Mind como eu ia saber que vocé nao gosta desse tipo de filme?
Olha pra ca vai, fala comigo, eu te peguei, e vou te levar de volta né.

MinaLBA: Tudo bem. Vocé insistiu tanto. Ja estamos voltando juntos.
NeTO: Mas ta me ignorando enfurnada nessa bosta.

MiINaLBA: Veja la como fala comigo. Eu nao sou seus colegas!

NeTo: Desculpa vai!

MinaLBA: Eu ndo mato a mosca que pousa no churrasco. Eu nunca pedi
praver sua arma, eu troco de canal quando vocé pde em programa de
crime, eu nem leio noticia policial, eu nao te deixo contar os casos des-
se seu tipo de trabalho. Ainda assim vocé me leva pra esse tipo de pro-
grama?

NeTo: Ué é cultura também, nao? E é a realidade da vida! Ja te falei que é
importante vocé se ligar nessas coisas, essa cidade nao é facil. Vocé mes-
mo devia ter uma arma na loja.

Sem levd-lo a sério ela responde debochada provocando-o a partir desse momento,
ele seque defendendo o que realmente acredita.

MINALBA: Ja tem vocé que espanta toda a freguesia, nao preciso de mais
essa... 45 pessoas! Nos 15 minutos iniciais o cara musculoso, sempre
com raiva no olhar matou sozinho 45 pessoas e veja bem, nao foi pra
salvar outras pessoas, o que ainda assim nao o faria levar a medalha de
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humanista do ano, mas ndo, nem isso, ele matou 45 pessoas pra pegar
uma mala, que tem “um dispositivo” dentro. Um dispositivo... Franca-
mente Neto! Isso é ridiculo!

NeTO: Mas cé nem viu o resto do filme pra opinar tanto assim, isso € pre-
conceito.

MiNaLBA: Nao, querido, isso € conceito mesmo! Mudou alguma coisa na-
quela porcaria até o final? Vai me dizer que ele ressuscita as 45 pessoas de-
pois uma a uma, e pede perdao pelo excesso de violéncia na abordagem?

NeTo: Ele é promovido, Minalba! Um gesto de reconhecimento por de-
fender uma causa nobre. Esse filme é uma bandeira anti-terrorismo.

MiNaLBA: O cara nem luta, nem entra num enfrentamento minima-
mente justo com os que ele encontra, vocé ja pensou que cada uma das
45 vitimas desse franco-atirador tinha um punhado de histdria que vi-
rou fumaca. Cada um ali tinha uma familia, era o filho de alguém, o ir-
mao, o amigo de infancia, era alguém que cantava nos fins de semana,
ou que doava sangue, que pintava ou mesmo que so visse tv e ouvisse
radio, ou jogasse dama na praga com os velhinhos... Enfim, cada pes-
soa ali tinha outras varias faces, papéis na vida, e o teu herdi, que atira
em vez de perguntar ou mesmo ameagcar, no pensa nisso, ele simples-
mente apagou tudo, uma parte da histéria de um monte de gente. Apa-
gou tudo! Apertando um botao! Os adolescentes do nosso lado esta-
vam rindo enquanto isso acontecia.

NeToO: Isso nao foi por muito tempo Mina. Dei uma enquadrada neles,
que eles ficaram pianinho até o fim.

MinaLBA: N2o € esse o ponto Neto, o que me emputece € que aqueles me-
ninos acham que no mundo real aquilo é possivel e justo.

NETO: Meu, cé ta forcando a barra, Nao viaja. Isso é s um filme, porra!

MinaLea: E que hoje eu queria ter conversado com vocé... Eu precisa-

va muito mesmo... Mas agora acabou, minha paciéncia evaporou jun-
to com a minha vontade. Meu tempo livre € tao raro, e vocé ainda me diz
que escolheu o nosso programa pensando em mim. Ah pra mim chega, e
pode me deixar aqui mesmo!

NEeTo: Ah Mina cé ta foda hoje! Eu queria te agradar e fiz o possivel.

MiNALBA: Vocé ja me olhou com atencdao? O que me encanta? O que eu ja
te disse que gosto? Vocé nunca nem perguntou o que eu t6 lendo, o que
eu escrevo, porque que eu choro? O que me faz rir?... Ou seja, vocé so
tem olhos pra vocé mesmo!

NeTO: La vem vocé falar um monte de bosta... Sua louca. Cala a boca que
vai ser melhor pra vocé!
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MinaLBa: Como é que é? Eu vou embora sozinha...

NeTo: Vocé fica!

MiNALBA: Porque eu ficaria?

Neto: Porque... (procurando argumento,“a resposta certa”) porque... eu... te
amo?

MiNALBA: Vocé ndo sabe o que € o amor... Vocé ndo sabe o que é o amor!
NEeTo: Fica quieta um pouco, porra! Mina chata do caralho!

MiNaLBA: Me esquece e ndo fala mais comigo por favor. Nao me liga, nao
va mais no Beijo e ndo me segue mais, deu certo uma vez... Duas, trés,

mas agora vocé ja gastou todas as chances! (Minalba desce, bate a porta do
carro e se afasta correndo)

NeTO: Amor pérae... Desculpa eu nao quis dizer aquilo... Eu fiquei ner-
voso. Volta aqui Mina. - MINALBAAAAAA! Volta aqui Minalba, Nao me
deixa! Nao me deixa falando sozinho nao!

(Aos gritos, acelera e buzina enfurecidamente) Sua desgragada, arrombada. Va-
gabunda metida a besta. Filha d'uma puta... Isso ndo vai ficar de graca.

Puta. Puta. Puta fedida, esquerdista de merda, nordestina maldita do ca-
ralho.

CENA 10: DESGRUDA DA CINTURA DELA

E madrugada, Minalba estd andando apressada a poucas quadras de sua casa. Ela
percebe atrds de si a sombra de um homem, que parece segui-la e quando confirma sua
impressdo, ela o derruba no chdo com um golpe. Na penumbra e cega de raiva ela apa-
nha uma barra de ferro e o acerta até que o homem grita, percebendo de quem se tra-
ta, finalmente ela para.

MinaLBA: Seu desgracado... Vou quebrar suas pernas pra vocé aprender a
ndo mexer com quem ta quieto!

Cris: Naoooo... Para! Minalba... sou eu... 0 Cris... Sou eu... Sou eu... Eu
nao queria te assustar... Nao era minha intencao, eu sinto muito. Eu sin-
to muito.

Ambos se abragam.

MinaLBA: O que vocé ta fazendo atras de mim uma hora dessa? Vocé é
louco? S6 da mancada, cara... Eu podia ter te matado.

Cris: Eu sei que vocé s6 tava se defendendo. Achei que fosse perceber que
era eu.

MinaLBA: Eu realmente ia te matar, e s6 ia perceber depois. (ela o ajuda a
se levantar)
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Cris: Vocé nao ia ser capaz.

MiINALBA: Vocé realmente nao me conhece e me subestima. Impres-
sionante! Mais um! Eu mereco isso?... Pensando bem, vocé precisa de
umas paulada mesmo.

Cris: A gente s aprende pela dor, né? (ri)

MinaLBa: Negativo! Isso é ridiculo inclusive, maior crueldade que al-
guém ja disse. Isso é invencao pra te manter ocupado e culpado. A gente
aprende apesar da dor!

Cris: Vou lembrar disso.
MINALBA: Vamos!

Cris: Eu fiquei martelando nossa conversa e nao consegui dormir... Fi-
quei pensando em vocé, misto de saudade e mau pressentimento.

MinaLBa: Eu terminei com Neto. Acho que preciso ficar s6... Mas nao
acho isso ruim nao! Calibre os seus pressentimentos ai porque nada de
mau aconteceu!

Cris: Foi alarme falso entao, mas me acordou. E o que te fez terminar?

MiINALBA: Muita coisa, mas hoje cheguei no limite por causa desse papo
besta de tiro, bala, arma e porrada e essa necessidade estupida de au-
to-afirmacao o tempo todo que me faz questionar a necessidade de ter-
mos homens no mundo ainda hoje. (Cris fica atonito) Mas existem as ex-
cecoes...

Parece que foi encontrado um homem muito bacana, seguro de si, amo-
roso, gentil, inteligente e bonito (Cris se envaidece)... na Antartida!

Cris (frustrado): Ja entendi! Mas me conta, Neto saiu com vocé armado?

MinaLBA: Geralmente sai, ele adora deixar a mostra, hoje eu ndo vi. Mas
ndo lembro dele desarmado nem em sonho... Eu sempre acho que vai
disparar, mas mesmo sem, ele ainda ¢ um homem-bomba... Eu acho...
Uma vez vendo na TV a matéria de um homem que mandou um pre-
sente-bomba pra namorada... ele disse que achou engenhoso, acredita?
Vocé ja teve do lado de um cara e ficou pensando: “E esse cara que vai me
matar?”

E se ndo for ele, pode ser alguém que nao gosta dele, ele tem muito pu-
xa-saco, uma verdadeira legido... Nao fornece provas contra si mesmo,
mas algo me diz que ele ja fez mal pra muita gente...

Cris: E. Essa coisa de ficar cobrando pedagio pra gente poder trabalhar
nos vagao é foda!

MiNaLBA: Como?

Cris: Eu acho que vocé sabe do que eu t6 falando, nao disfarga!
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MINALBA: Juro que nao sei do que vocé esta falando. E € uma acusacao
bem pesada! Se a chefia da seguranca souber, ele roda facil. Pra mim o
esquema dele era parceria nas mercadoria do Val, o que ja seria bem er-
rado. Mas por que ele cobra isso de vocés?

Cris: Por que ele cobra de todo mundo pra fazer vista grossa, pra garan-
tir o vagao pra quem vende. E isso!

MiNnaLBa: Cris, todo os marreta comem no Beijo e te garanto que nin-

guém paga esse por fora ndo. Vocés tavam pagando um dobrado mesmo.

De propina e de trouxa, ao mesmo tempo!

Cris: Eu e 0 Val! Por que ele achava justo achacar a gente assim? E co-
brava sempre? Desgracado!

MINALBA: Se vocés falassem disso pra mim ou pra qualquer um, ele ja ti-
nha se emendado bonito!

Cris: £ que ele botava pilha na gente, que os caras eram o perigo... E o
perigo era ele. Ficava pilhando sempre, conservou a gente no medo.
Mais essa agora! Putaqueopariu sé me fodo seguindo o Val!

MinaLBa: Relaxa, agora vocé ja sabe, ndo da pra saber do que ele é capaz
mesmo, ele tem uma historia complicada também, tem as paranoias dele,
teve um passado fudido de droga, “encontrou Jesus”, se redimiu, dizia que
tinha parado com tudo. Era quase um pastor quando eu conheci, camisa
fechada até aqui 6, e nem falava palavrao.

Cris: Nao consigo imaginar ele assim nao.

MinaLBA: E, mas dai ele me conheceu... (seduzindo-o) e acho que ajudei a
desencaminha-lo porque ele se apaixonou pelas coisas mundanas. (gar-
galha efusivamente)

Cris: Ta bom, agora eu fiquei com medo... dele! Tretei com um sujeito
armado. Sou jovem ainda.Somos! Nao quero sumir nao. Vamos se pro-
teger né!

MiNaLBA: Sim, vamos. E a Glorinha que até hoje nao voltou, o ponto ta la
fechadinho... Ninguém teve noticias e a policia nao ta nem ai... Nao va-
mos sumir assim nao. Pra desaparecido pobre nao existe tempo e nem
verba pra busca.

Cris: Credo, nem fala. Prefiro a teoria do Val, ele acha que ela ficou mi-
lionaria e foi embora...

MinaLBa: Certo! Vou me apegar a essa ideia também, prefiro pensar
nela assim, rica num paraiso tropical, ndo exatamente no Brasil, mas
sim numa ilha caribenha... Era mais a cara dela...

Cris: E sim... Mas que bom que vocé deixou o Neto, vou ficar mais tran-
quilo agora... A gente corre tanto risco. Pode acontecer algo, também
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pode ndo acontecer nada... Agora andar do lado de uma bomba era meio
kamikaze mesmo.

MINALBA: Acho que sim, poetinha dos trens... (boceja) Bom, hoje quem
cuida do Beijo é a Donagé e o Oswaldo... e o Neto pelo que eu me lembro,
disse que ia resolver uns assuntos dele.

Cris: Que bom, outra coisa que eu tinha pra te falar, era sobre o Beijo,
que acha da gente propor ficar com a banca? A gente pode transformar
no que voceé quiser... Eu to cheio de ideia... Como eu nao gasto em muita
coisa... Deu pra juntar um dinheirinho... Também posso pagar com tra-
balho dobrado... Nao sei quanto é um negdcio assim, mas vai que da...
Nao quero ficar esperando mais nada acontecer ndo. Quero fazer algo
acontecer. Conversei com o Val, sobre esse lance de planejar e nao fazer
e fiquei matutando de ir pras cabe¢ca mesmo. Que me diz?

MiNALBA: Que eu t6 com sono!... Hoje € s6 isso que eu te digo... E € aqui
que eu moro. Boa noite. Tchau! (ela o beija e sai, ele fica estdtico)

Cris: O Minalba!
MinaLBa: O que foi agora?

Cris: E que eu vim até aqui te acompanhando, p6 eu fiquei longe pra caram-
ba da pensao, td uma madrugada tdo fria. Eu gripei semana passada, sabe!

MiNaLBA: Ah tava demorando. La vem o golpe!

Cris: Poxa que consideracao... E que eu achei que a gente... que vocé...
er... deixa pra la vai! Tchau!

MinaLBA: Ta bom! Vocé quer subir Cris?

Cris: E 0 que eu mais quero na vida! Prefiro conhecer seu quarto do que
o Coliseu!

MiNaLBa: Entdo vocé veio no lugar certo, por que eu A-DO-RO um cristao!

CENA 11: EU SOU A NUVEM NEGRA QUE ESCONDE O AVIAO

Val estd no inicio do seu expediente com a mochila cheia aguardando o trem, quando
percebe Neto visivelmente alterado vindo em sua diregdo, Val corre pela multiddo e so
para quando chega a um lugar afastado do movimento, julga-se a salvo até que Neto
o surpreende por trds empunhando uma arma contra suas costas.

VaL: De novo!

NEeToO: Val, Val... Que saudade... Sabia que eu conheco cada pedaco desse
lugar? Cada azulejinho, como ninguém!

VaL: Pra onde cé ta me levando Neto? Vamo parar com essa brincadeira...
As cameras tdo vendo 6! (Val tenta sinalizar pras cimeras) Oi seu Valdemar...
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Olha o gambé ta me levando pra passear contra a vontade. Ele ta armado
td vendo?

NeTo: Pode gritar a vontade, pode virar estrela se quiser que aqui NIN-
GUEM vai ver teu show.

VaLr: Pra onde vocé ta me levando? E sério, Neto! Isso ndo vai ficar bara-
to, daqui a pouco os outros segurancas vao chegar e vocé vai se fuder... O
Cris e a Minalba também sabem que vocé ta na minha cola faz tempo...

NETO: A gente ta no lado escuro da lua. Tudo que ta ali no teto é enfeite,
ninguém toma conta daqui... E o casalzinho rogadeiro eu ja ia resolver
hoje mesmo. Mas vocé apareceu primeiro, entao...

VaL: Ai caralho! Que papo de lua é esse?

NETO: Aqui € onde o filho chora e a mae nao vé.

VaL: Ai, merda...

NeTo: T6 mais poeta que vocés dois juntos, percebeu?

VaL: T6 vendo...

NEeTo: Esse ramal ta no projeto de expansao faz tempo. Mas s6 ficou no
papel. E uma cidade fantasma, dentro de outra cidade... Essa é a minha
cidade, é o meu espago. Tudo que seu olho alcanga... E meu! Bem-vin-
do... Chegamos!... Surpresa! (Neto arremessa Val contra a parede)

Esselocal afastado dentro da estagdo ¢ uma sala ampla, mal iluminada, abarrota-
da de coisas que visivelmente tem algum valor, hd também muitas caixas, pds, pi-
caretas e outras grandes ferramentas encostadas na parede, tabuas de madeira co-
brem o chdo, como se ocultassem uma escavagdo, tunel, tumulo... Val estd voltado
para uma parede buscando saida quando nota a sua frente uma caixa aberta que
revela enorme quantidade de dinheiro em seu interior, Neto ndo se incomoda com o
que estd a mostra, na verdade tudo ali o envaidece...

VaL: Esse chaveiro nao é da Glorinha?

NeTO: Acho que nao. E s6 parecido.

VaL: Ta escrito o nome dela... E o sobrenome também.

NeTo: Entdo acho que é né! A Glorinha gostava muito desse lugar... Da
isso pra mim vai! Nos tivemos excelentes momentos aqui. Ela ainda ta por
aqui, de certa forma (ri) e veja quanta companbhia ela tem. Esse é o achados
e perdidos de coisa que ninguém da por falta. Por que oficialmente essas
coisas nem existem. Vamos supor que vocé se perdesse aqui... pra sempre.
Pensou?... Alguém ia te reclamar, minha figurinha... Nao!

Ninguém ia dar por falta também! Fica quietinho...

VaL: O que vocé quer Neto?
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Neto: Que eu quero? (siléncio) Eu quero ver teu corpo.
VaL: O qué?
NEeTO: Quero ver o que vocé tanto esconde ai. Anda!

VaL: H3, meu corpo? Cara, se fosse de outro jeito... (siléncio) Mas assim
vocé s6 ta me assustando!

NEeTO: Sente o tamanho da minha méo, a sua some na palma da minha,
anda vai, pega aqui. Eu sei que vocé gosta! Sente...

VaL: Neto, eu vou voltar agora, ta? Adorei conhecer (mostra o ambiente,
procurando palavras) a Netolandia, mas agora vocé vai sair da minha fren-
te e vai deixar eu passar, né?

NeTo: Eu nunca perco e eu ndo vim ao mundo pra ser contrariado... Eu

nédo sou comandado nio, eu comando!

VAL: Mas eu nunca te contrariei cara, eu te admiro pra cacete. Quem te
botou chifre é Minalba, o Cris... Eu ndo tenho nada com isso (Neto agride
Val que cai de joelhos)

NEeTO: Isso, ajoelha... Isso!

VaL: Nao me mata, por favor... por Deus.

NETo: Pensa que eu nao sei que vocé é ateu... Seu desviado!

VaL: Eu ndo sou nao, Neto... Eu fui batizado e tudo.

NeTo: Entdo reza...

VaL: Pai nosso que esta no céu... (pausa) o santissimo nos dai hoje...
Neto lhe dd uma coronhada.

NETO: Ateu de merda, aposto que se fosse musica de macumba vocé ia sa-
ber né? Anormal ateu! (Neto lhe cospe na cara)

VaL: Mas vocé néo é, Neto. Vocé é um cara... um cara... correto, eu acre-
dito nisso. Eu vejo vocé sempre de biblia na mao, na hora do meu almo-
¢o, Vocé pensa que € s6 vocé que vé os outros. Eu também te observo!

NETO: A terra ja foi um lugar melhor, eu fago parte de um exército divino,
seu anormal... Eu t6 falando mas sei que vocé nao entende. A gente exis-
te pra limpar esse lugar! Tudo vai voltar a ser paraiso. S6 com ovelhas
obedientes. Ovelha revolta precisa de pastor bravo! Consegue imaginar
o paraiso?

Aposto que vocé ndo consegue! Vocé nao pode se ver nele, porque vocé é
a falha, é a falta de vergonha, vocé é um erro da natureza. Mas eu sou a
retidao, o rigor... Olha a nossa diferenca! Ta vendo? Nao adianta te en-
sinar... O impuro nao consegue enxergar a pureza! Vocé é uma cobra, e
esse aqui € o meu cajado!
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Deixar esse tambor girar, me da imensa alegria. Ver vocé se mijar de
medo me deixa muito, muito contente. Nao importa o que digam. Eu sei
que do céu Deus me aplaude. Ouve! Estao me aplaudindo, nés somos
muitos e vamos limpar o mundo...

Vocés vieram todos do mesmo bueiro, que nem rato e barata, invadem
todos lugares, hoje tem lixo que nem vocé em tudo quanto € canto, na
TV, no mercado, revista e até como chefe...

A gente mata 10 dessas praga e brota 20 no mesmo lugar... Vocés sobre-
vivem né! Mas a gente se aperfeicoou também... Um dia a gente volta a
ter alguém 1a em cima e todo esse trabalho vai ser assim 6... (estala os de-
dos) Bicho nojento! (cospe na cara de Val)

Mas hoje é seu dia de sorte, 6 barata, eu t6 manso... que nem gato. Entao
primeiro a gente vai brincar...

VaL: Nao faz isso cara, eu concordo com qualquer coisa, qualquer valor.
Eu tenho dinheiro no banco. Eu posso te pagar, eu ndo conto nada pra
ninguém!

Nero: Entdo me paga... (Val lhe entrega tudo que tem) Nao! Me paga mais,
pelo que vale tua vida. Mostra teu valor...

VaL: Eu tenho mais... no banco. Eu juro! Meu, as coisas ndo precisam ser
assim, as coisas podiam ser bem diferente entre a gente!

NETO (carrega seu revolver e gira o tambor): Deus d4, deus tira, da, tira, da,
tira... Abre a boca, vai!

VaL: Cé vai me matar? Mesmo? Entdo... EU NAO VOU TE AJUDAR NIS-
SO! (grita com toda sua for¢a) Seu filho da puta! Pode me quebrar entéo...
Por que eu vou resistir até o fim (Val cospe na cara de Neto)

Neto dd outra coronhada na cabega de Val, aproveita o grito dele e poe o cano da
arma em sua boca.

NEeTO: Isso quieta, bicha estranha, sapatona... ndo vai engasgar hein...
(insere a arma e tira, simulando sexo oral, demonstrando imensa excitagio) Deus
dad, tira, d4, tira, da e tira... (Neto aperta o gatilho, nada dispara, Val fecha os
olhos na hora, e os abre aliviado, incrédulo)

Isso é bom demais. Agora a sua vez, tenta. (ele faz que gira o tambor na sorte
para que Val veja, mas as escondidas insere s6 uma bala na sexta e ultima casa)
Var: Nao!

Val reluta mas apanha a arma, Neto se ajoelha e Val insere a arma na boca de Neto
que estd completamente excitado, Val aperta o gatilho, que ndo dispara, Neto ¢ toma-

do pelo riso ensandecidamente. Totalmente entorpecido. Val subitamente segura a ca-
bega de Neto com toda sua forga, e aperta 5 vezes sequidas até que ouvimos o disparo.
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Muiltiplos sons da estagdo sucedem o tiro.

VaL: Eu vejo o paraiso... nele vocé nao ta!

CENA 12: VOU PERGUNTAR AO MEU AMIGO REALEJO QUANDO E
QUE A SORTE VAI PARAR EM NOSSAS MAOS

Luz acende num canto do palco mostrando Minalba que chega ao que parece ser
seu apartamento. Ela faz uma longa respiragdo, retira da mochila uma caixa, a
abraga e beija. Ela abre a caixa, hd uma enorme quantia em dinheiro e um car-
tdo postal que ela lé rindo. Parece descrente do que leu. Ela olha tudo a sua volta
como se estivesse escaneando o ambiente com a visdo, parece que seu raciocinio
avanga enquanto seus olhos passeiam, ela balbucia algo, sdo contas ou declara-
¢oes, ou algo em russo, seu rosto nos informa que houve um avango, o que esta-
mos vendo é Minalba em uma tomada de decisdo.

Em flashes a vemos em diferentes momentos sequenciais: comemorando, rindo, re-
cebendo o entregador de comida a sua porta e banqueteando sozinha. Ela encontra
um livro — possivelmente do Lima Barreto — que jd dividiu com Cris e muda de ex-

pressdo.

MINALBA (contempla na parede um poster que mostra o Paldcio do Kremlin. Ela

o desprega, enrola cuidadosamente e guarda na mochila que levard consigo): E 1a
vamos nos! “I zdies’ mii idiom”!

Num segundo momento ela estd escrevendo um bilhete e hd vdrios papéis amassados
pelo chdo indicando que ela jd fez vdrias tentativas. Ela desiste do bilhete, e se prepa-
ra pra sair dando uma ultima longa olhada no local, apanha alguns objetos mais im-
portantes os coloca na mochila, por ultimo a caixa de dinheiro, que ela abre separa
alguns montes e coloca a parte num dos bolsos da mochila, jd de saida na porta ela
retorna, folheia um livro e encontra uma determinada passagem que reconhece e lhe
agrada, balbucia a passagem escolhida enquanto escreve num cartdo vermelho:

“Nos piores momentos, lembre-se:
quem é capaz de sofrer intensamente,
também pode ser capaz de intensa alegria.”

Luz apaga e cresce vagarosamente mostrando agora Minalba andando num espago
aberto, de mochila, visivelmente pronta pra uma viagem, com o cartdo vermelho na
mdo ela procura a cada passo lento a frase ideal.

MiNALBA: Cris vocé é o homem mais integro que conheci na minha vida
mas acho que nado correspondo a sua expectativa.

Eu preciso ficar so... (pausa) Nao gosto de sair de uma histdria e ja entrar
em outra. Conhecé-lo foi a melhor coisa dos ultimos tempos na minha
vida. Mas eu preciso de um tempo. (pausa)

E isso. Eu vou sair solo de férias, sem prazo pra voltar!
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CENA 13: BEIJO SABOR CEREJEIRA

E fim de expediente na estagdo, a companhia que cuida do lugar estd desmontan-

do duas bancas, rebocando a banca de dog de Gloria e a do churrasco grego. Tom-

ba no chdo a placa “Beijo Sabor Cerejeira”. Cris olha desolado essa mudanga de ce-
ndrio. Minalba aparece e traz na mdo o cartdo vermelho que acabara de escrever, ela
se aproxima lentamente como quem tenta adiar um encontro inevitdvel, ela fita Cris
desolado acompanhando o desmonte das bancas, respira fundo, titubeia entre sequir
ou voltar, entdo para, guarda o cartdo na mochila, e seque ao encontro de Cris.

MinaLBa: Euimaginei que ia te encontrar aqui!

Cris: Oi Minalba, eu queria muito te ver no ultimo dia do Beijo mas pa-
rece que cheguei tarde, dei com a cara na porta, sem aviso nem nada. Pa-
rece que vocé saiu correndo, fugida.

MinaLBa: Eu resolvi fechar antes, foi um dia atipico, Donagé estava conten-
te, me liberou dessa ultima arrumacao, eu precisava sair e resolver algu-
mas coisas urgentes... Mas eu nao ia deixar de passar por aqui pra te ver.

Cris: E ai resolveu o que precisava? Vocé esta melhor?

MinaLBA: Resolvi sim e acho que vou ficar bem. E vocé... A cara ja de-
nuncia, mas eu quero ouvir ainda assim. Como vocé esta?

Cris: T6 processando as mudancas aos poucos... (aponta para o desmonte
das bancas) Isso da uma tristeza em mim... Essa coisa de fim, parece que é
mais uma coisa que nao deu certo, mais um baldo que nao subiu... Eu so-
fro como se fosse fracasso meu... A banca de dog mesmo sem a Gloria ti-
nha muito dela ali, parecia que a qualquer momento ela ia voltar, pondo
ordem em tudo, reclamando como sempre... Quando eu chegava nesse
pedago de chao tinha vocé distraida no Beijo, era bom. Tinha o Val che-
gando falante ou me gritando pra ir atras dele.

MiNaLBaA: Sim, foram bons momentos, principalmente quando Glorinha
tava aqui, ela me fez rir muito, fazia todo mundo rir, era como um sol no
meio da estag@o, até incomodava (ri) ndo dava pra ler nada com as brin-
cadeiras dela, mas o dia passava rapido... Lembra de quando ela apre-
sentou a gente?

Cris: Sempre.

MinaLBA: O menino do 4°suco (imita a amiga): “Pra todos vocé da um ter-
ceiro, pra ele é a refresqueira inteira!”... E vocé ficou todo sem graga.

Cris: Até que vocé cortou meu barato dizendo que vocés estavam testan-
do em humanos o quanto de corante uma pessoa aguentava sem seque-
las. (ela ri, ele ndo)

MiINAaLBA: Era brincadeira!
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Cris: Vocé tem umas brincadeiras bem estranhas né? Nunca sei quando
vocé ta falando sério ou tirando onda...

MiNALBA: E pra vocé ficar mais esperto. (Ele revira os olhos) Tem que ler a
cena além das palavras mesmo!

Cris: Eu s6 vinha aqui por causa de vocés mesmo. Porque a comida sem-
pre foi horrivel, almocar o dogao da Gloria e jantar seu churrasco, era

o combo “Jesus Me Chama”! Aumentou o consumo de anti-acido na re-
giao...

MinaLBA: Vocé disfarcava bem entdo. Nao gostava dos lanches mas vinha
sempre... (siléncio) E porque a gente demorou tanto assim pra ficar pré-
ximo...

Cris: Por causa do seu guarda-costas.
MinaLBA: Ah td. Ja tinha me esquecido dele.
Cris: Quando o que é ruim termina a gente se acostuma rapido. Né, Mina?

MiNaLBA: Ah ndo, ndo... Nao me chama assim, chama de outro nome vai...
“MinA” é como um berro do passado... E estamos em tempo de mudanca.

Cris: Do que eu posso te chamar entao?

MiNALBA: Pelo meu nome!... Ou pode me chamar “Mi”.

Cris: “Mi".... Gostei. Vou te chamar assim... E entao nao soube mais ne-
nhuma noticia dele?

MinaLBA: Ndo e nem quero.

Cris: Engracado, sabe que eu acho que o tnico que parecia gostar de ver-
dade dele era o Val?

MinaLBA: Hum... E porque vocé acha isso?

Cris: Por que ele tinha um rango contigo... Se gastava de ficar defenden-
do o Neto... E acho que eles sumiram na mesma semana.

MinaLBA: E, foi na mesma época mas acho que ndo tem nada a ver nao.
Nao faz nenhum sentido Val gostar dele, ele extorquia e tratava vocés
dois pior do que todos os outros marretas.

Cris: Disso com certeza Val nao sabia. Eu nao sabia! Ah Val, vocé faz uma
falta lascada! Todo mundo pergunta... Ja me pararam varias vezes aqui,
tudo cliente, amigo dele... Os marreta se juntaram e a gente espalhou
uma pa de cartaz perguntando por ele, eu fiquei meio ressabiado... Nao
sei se ele tinha algum enrosco com a policia... Mas acho que ele ta bem...
Pressentimento, sabe?

MiINALBA: Vocé e seus pressentimentos. Ja o Neto, pelo menos pra mim
ninguém perguntou nada.
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Cris: Faz mais de 3 meses que o cara virou fumaca e ficou por isso mesmo...

MinaLBa: Eu até achava que ele era querido entre os colegas, mas pelo
visto o que tinha ndo eram exatamente amigos... Nao teve lamento. Tudo
continuou!

Cris: Eu que o diga...

MinaLBA: E vocé percebeu que mesmo sem ele “controlando” o nimero de
vendedores, barrando a entrada dos artistas de rua, das criangas pedintes
e da galera que mora debaixo da marquise, nada de fato mudou aqui, nao
aumentou o nimero de “indigentes”, os marreteiros nao estao se matando
nos vagoes, idosos nao estao caindo nas vias em maior numero, os cole-
gas da seguranca, tudo de boa sem ficar dando ordem, tudo transcorre na
santa paz... Dentro das possibilidades desse caos, né? Tanto que a vaga do
Neto nem foi mais ocupada. Vocé lembra o que isso significa?

Juntos: “Emprego de Merda!”
MinaLea: E vero! Emprego de Merda! A comprovagao de uma tese.

Cris: Mi... Mi é uma beleza mesmo! Simples, curto e musical... Mi! E fa-
lando em musical...

MiNALBA (Cris mostra um embrulho e ela reage encenando com artificialidade exa-
gerada): O...um presente! Eu também trouxe algo pra vocé ver comigo...
Algo que me deixou tao atordoada que nem embarquei no seu luto...

Cris: Eu percebi... Eu aqui me acabando, no chao, sé tristeza e vocé ai...
“Estoica”... Entao é agora que vou saber o motivo?

MinaLBa: Estoica! (admirada) E uma boa palavra!

Cris: Aprendi no livro da Sofia. “Estoico”, eu queria ser também mas nao
sou estoico e cada parte dessas bancas, parece uma parte minha. Pri-
meiro a Gldéria some sem se despedir, depois o Val, agora as duas bancas
saem também e fica esse espago vago, e vocé também nao ta mais aqui, é
como se tudo que eu conhecesse se dissolvesse de uma vez so.

T6 me sentindo um peao que tomou um tapa atras do outro e ndo parou
nunca mais de rodar. Saca aquelas portas giratoria que so faz rodar... E
passa Glorinha, e passa Neto, e passa Val...

...Passa Minalba...

...E Cris aqui. E tome tapa! (ela 0 para com as duas mdos e o beija longamente,
ela o prende nesse abrago como num abrago de despedida)

MinaLBA: Um beijo. Vocé merece um beijo! Para aqui comigo entao e
olha isso! (Ela p6e a mochila no colo de Cris) Vai, abre! (a primeira coisa que ele
pega é justamente o cartdo vermelho)

A caixa, Cris! Nao o cartdo, esse vocé me devolve, da aqui vai!
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Cris: Agora que nao devolvo néo, vocé falou que ia dividir comigo (ele
abre e se poe a ler, ela arranca da mdo dele, cada um fica com um pedago do cartdo)
“Nos piores momentos, lembre-se: quem é ca...”

MINALBA: Ja falei que isso ndo é seu. Porra. Pronto, resolvido! (impaciente,
ela toma da mdo dele e pica ambas as partes do cartio vermelho)

Cris: Desculpa ai, Minalba!

MinaLBA: Ta, ta bom. Mas vocé passa dos limites. Toma, esse vocé pode
abrir!

Cris (abre a caixa, que ¢ do tamanho de uma caixa de sapato e tira de dentro um
cartdo postal, a imagem que estampa o cartdo ¢ uma praia de dguas claras. No ver-
so ele 1€ com certa dificuldade):

“Minalba, minha amiga.

O sucesso esta a caminho.

Confie em Deus.

Ele escreve certo por linhas tortas.

MG

Cris: Maria da Gléria?

MinaLBA: Acho que sim? Agora olha aqui (Dentro da caixa hd uma imensa
quantia em dinheiro, somente em notas de 100 reais, novas, separadas em montes,
presos por eldsticos)

Cris: Nossa! (guarda rapidamente olhando se tem alguém em volta) Quanto
azul... Quanto peixe...

MinaLBA: E ainda tem mais esse! (ela diz enquanto junta o pacote que havia se-
parado ao montante da caixa original. Cris acha tudo estranho, mas ndo comen-

ta nada. O riso toma conta de ambos) Eu recebi isso exatamente aqui! Depois
de ver eu sai correndo. Quem me trouxe foi um velhinho, mas tao velhi-
nho, tremia tanto, tadinho, que nem bambu, me pareceu familiar, e com
certeza nao era carteiro... O que me deixou um pouco desconfiada, ele
perguntou se eu era a “Dona Minalba” com um fiozinho de voz que eu s6
entendi meu nome na terceira tentativa dele.

Cris (franze a testa buscando em sua memdria a descrigdo do velho): Eu teria fi-
cado com medo!

MiINALBA (narra pausadamente e ao longo de sua fala a expressdo de Cris vai da
apreensdo pra decepgdo e desconcerto): E eu fiquei. Mas ele era tao velhinho,
parecia tao no fim de tudo, tao vivido, sem perspectivas ja, que eu fiquei
avontade pra fazer uma... meia maldade.

Eu nao peguei a caixa da mao dele!

Eu me distanciei aos poucos fingindo estar ocupada, até tava mesmo por
que havia um sacao de lixo pra descartar e quando eu ja estava ha uns 6
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metros de disténcia e ja tinha me livrado do saco, mostrei as maos, fiz
que tavam sujas, mas era drama e eu prossegui, pedindo pra ele do outro
lado: “O senhor pode abrir a caixa pra mim por favor?”

Eu tampei os ouvidos... e fiquei olhando com toda atencao, ele abrin-
do com uma dificuldade. Eu vi a hora que o corpo dele ia explodir no ar,
mas ndo aconteceu.

Quando ele abriu, olhou dentro e parecia que tinha tomado um tiro...
Como nada explodiu mesmo, corri pra ele na hora... O fio de voz dele tinha
sumido, ele comegou a chorar e mudou de cor como se tivesse acabado de
presenciar um milagre.

Eu olhei a caixa aberta e ndo parei mais de rir. Eu ainda t6 rindo, mesmo
que nao pareca... Eu enchi minha mao com muitos montes dessas no-
tas azuis, botei nos bolsos dele. E disse: “E seu!"... Ele beijou minha mao
com uma gratiddo que nunca vi antes, como se eu fosse uma santa...

E, ele nao fazia ideia do que tinha se passado na minha cabeca segundos
antes... Me achou insuspeita, e por fim uma pessoa generosa, sem igual!

Ri. Hd uma longa pausa. Cris estd sem fala e ambos so se entreolham, recobrando o
folego ele retoma a conversa.

Cris: Porque vocé fez isso? Bom, esquece... eu acho... nao sei... Afinal de
onde veio esse dinheiro? E...A Glorinha talvez tenha ganhado na lote-
ria mesmo, por que nao? Um dia a insisténcia vence qualquer estatisti-
ca... E ela insistiu muito!... Eu mesmo ja tinha conferido pilhas de bilhe-
tes com ela. Parecia doideira mas ela fazia com seriedade como se fosse
investimento mesmo!

MinaLBaA: Tinha método!... Pois é... E entao o que fazer com essa caixa
que me chegou nas circunstancias que agora vocé também sabe, e, deta-
lhe, com o endereco do remetente rasurado. Essa frase no postal deve ser
uma ironia... dupla, s6 pode: “O sucesso esta a caminho, confie em deus,
ele escreve certo por linhas tortas” Primeiro porque eu nunca fui religio-
sa... e Glorinha, muito menos, em segundo, porque nao sei se a pessoa
tinha algum problema ou € uma crianca em fase de alfabetizagao... S6
sei que ela ndo acertou uma letra sequer nas linhas.

Cris: E verdade. Provavelmente algo escrito no banheiro de um aviao em
turbuléncia deve ser assim... Ou uma pessoa com pressa?

MiNALBA: Algo escrito por alguém que tenta disfarcar a letra pode ser as-
sim também... Tem bastante dinheiro, muito, muito... O que nos fare-
mos com essas azulzinhas cheirando a novo?

Cris: NOs? (ri sem graga, talvez até preocupado)

MINALBA: Sim!

179



180

AndRomano | Direto de Moscou

Cris: Bom, eu tenho bastante disposi¢ao, mas ainda me falta uma dire-
cdo... Eu posso seguir na mesma que vocé. Isso se vocé quiser, deixar, se
nao for um problema... E que eu acho que ja passou da hora de sair dessa
estacdo, e tudo que passa do tempo fica estranho...

MinaLBa: Um vale de estranheza...
Cris: Bom, meu estagio aqui ja terminou... e esse seu mestrado também né?

MinaLBA: Sim. Ja acabou! E antes que fique mais tarde, passa pra ca o
meu presente que eu ndo esqueci nao. Anda logo. Deixa eu ver!

Cris: Ah sim, é que foi muita emocao de uma vez so... Ta aqui.

MINALBA: Ou... ou... ou... Eum LP! Olha, uau, é a Donagé! Digo:
GEOVANA! (mostrando o nome em destaque no disco) Que linda!

Cris: A Deusa Negra do Samba-Rock. Eu fiquei triste de levarem o Beijo...
Mas acho que ela nao fechou negodcio com a gente por um excelente mo-
tivo... Uma galera jovem, descolada descobriu suas musicas e, pasme, ela
vai lancar um disco novo... Como a banca tava cheia da divida, entao ela
deixou virar a pagina... com gosto... Incrivel nio? £ como se Tina Turner
cantasse em portugués e tivesse dado um tempo trabalhando no Bras... e
de repente a gente olha pra tras e percebe... Caramba. Era ela mesmo!

MinaLBA: Eu ndo sei o que dizer... Adoraria ouvir.

Cris: Eu ja ouvi no vendedor e te adianto. E maravilhoso! E é uma rari-
dade, esse ela autografou pra gente. Atencao pra ultima faixa do lado B.

MinaLBA: “Beijo Sabor Cerejeira”... Ah que maravilha! Faltou a vitrola
agora.

Cris: Nao falta nada...

Cris abre a mochila de onde tira seu caderno, fones (com cabo de ago), um smartpho-
ne. E... 0 box de Lima Barreto: Obra Reunida, deixando Minalba boquiaberta.

MiNALBA: Ah, e preciso deixar bem claro que eu gostei muito do seu con-
to, muito mesmo, mas faltou um ponto final, para amarrar a histdria,
dar um destino pra cada personagem talvez.

Cris: Eu segui o teu conselho, deixei lacunas... Ta em aberto. Se vocé nao
ta satisfeita, te vira, inventa outro fim...

MinaLBA: Terminar algo € tao dificil, e como € seu, deixo o ponto final
pravocé, mas a gente pode fazer um novo comego juntos. Pensando em
vocé eu recomegaria como poesia. (Ela pigarreia e de improviso declama):

Eram 4 corpos.

Num mar de corpos latentes.

Numa piracema constante e espelhada.

Prosseguiram ali muitos corpos. Na estagdo de transferéncia.



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Indo do metrd pro trem, do trem pro metrd.
Nao indo a lugar nenhum..

Eles dangavam,dancavam

mesmo sem saber...

Cris: Nos temos todo esse espago agora e nds sempre teremos... A internet...

Ele coloca os fones em si mesmo e em Minalba, dd o play no aparelho. Todos ouvimos
a faixa “Beijo Sabor Cerejeira’, de Geovana.

Eles dangam. Todos podem dangar...

Aimeu amor

Beijo sabor cerejeira
Beijo sabor cerejeira
Beijo sabor cereja

Meu amor

O meu destino é o mundo
O meu destino é o mundo
O meu destino é o mundo

Minha Alegria

Inverno em pleno verao
Minha Tristeza

Se chama solidao (solido)

E no outono

O meu amor te espera
Com Beijos sabor cereja
Cerejas da primavera.

Fim

Julhode 2021

NOTAS SOBRE O TEXTO

1. Val e Cris sdo dois homens trans, e devem ser interpretados somente
por atores que também sejam homens trans, seguindo assim a
reivindicacdo do “Representatividade Trans J4 — Diga NAO ao Trans
Fake”, lang¢ado pelo Movimento Nacional de Artistas Trans (MONART)
em 2017.

Mais detalhes sobre a causa nos links abaixo:

https://www.change.org/p/sated-representatividade-trans-j%C3%A1-diga-
n%C3%A30-ao-trans-fake
www.facebook.com/RepresentatividadeTrans/
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2. A teoria que Cris tenta explicar a Val na primeira cena existe e foi
defendida pelo professor e antropodlogo anarquista David Graeber

em seu livro Bullshit Jobs: A Theory [algo como “Empregos de Merda: uma
Teoria”].

Artigos sobre essa teoria podem ser conferidos aqui:

https:// outraspalavras.net/trabalhoeprecariado/a-estranha-sociedade-dos-empregos-
de-merda/

https:// monstrodosmares.com.br/produto/sobre-o-fenomeno-dos-trabalhos-de-merda/
3. Geovana (ou também Giovana) de fato existe e é cantora. “Beijo Sabor
Cerejeira” é um dos seus maiores sucessos ainda hoje. Ela de fato voltou a
gravar.

www.youtube.com/watch?v=gBleb9qgM?7-s
https://osindicatodosamba.com.br/?p=1105/

https:// g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2019/03/21/
geovana-talentosa-sambista-revelada-na-decada-de-1970-tenta-voltar-ao-disco-
apos-30-anos.ghtml

https:// g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2020/10/26/geovana-
volta-ao-disco-apos-32-anos-e-lanca-single-a-cura-para-iluminar-o-album-brilha-sol.
ghtml

www.youtube.com/watch?v=Q7GeSvypKB8

4.0 nome de todas as cenas é também nome ou trecho de um samba-
rock — a maioria, musicas compostas/gravadas por Geovana. Ela nunca
teve uma banca de churrasco grego.

Ouga Geovana:
https://open.spotify.com/artist/30WSIIBlwq6fZf3olazy7v
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Dramaturgo, diretor e ator. Trabalha no Teatro Cemitério de Automéveis desde 2018.
Em parceria com Lucas Mayor, encenou as pegas Corpo (2020), Malditos (2020), Ao
vivo (2019), Nem isso Nem aquilo (2019), Interiores (2018) e também ministrou
vdrias edigées da oficina de dramaturgia Formas Breves.

E também autor das pegas Recursos Humanos e Origem Destino — adaptada para a
HQCidade das Aguas (Pdlen, 2015). Publicou a pega Luz Fria (Patud, 2014). Como
ator, seu trabalho mais recente foi na pega Barrela, de Plinio Marcos, na montagem de
Mario Bortolotto. E doutorando em artes cénicas pela Unicamp.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Maripo: Um metro e sessenta e sete.

Tempo.

Cabelos castanhos claros, na altura do ombro.

Pele branca.
Mais ou menos sessenta quilos.

Olhos escuros, castanhos.

Uma pinta preta perto do mamilo esquerdo.
Unha defeituosa no dedinho da mao direita.

Trouxe essa foto.

Nao é recente.

Ela nao gostava de tirar foto.
Dizia que nao era ela.

Que parecia outra pessoa.

O que eu fago agora?

Espero até quando?
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ALuNo: Sexta-feira. Na praca, perto da estacao.

PrOFEssORA: Certamente em casa.

Maripo: No restaurante, trabalhando. Ela tinha saido de manha bem cedo.
Aruno: Ela era minha professora.

PROFESsORA: Minha aluna.

MaARriIDO: Sou 0 marido dela.

PrOFESsORA: Ela me ligou, marcou um horario para conhecer meu es-
paco — que é na minha casa. Nos fundos de casa. Acho que ela mencio-
nou ter visto um cartdo meu na academia perto da escola onde ela deu
um curso — nao na escola em que ela trabalhava, que essa era longe. Uma
escola de bairro, perto daqui. Eu costumava deixar cartdes pelo bairro,
agora nao mais. Nao quero mais alunas, ta bom assim.

ALuno: Na escola.

PrOFESSORA: Falavamos sobre o corpo, rituais, dancas s6 de mulheres;
deve ter sido algo desse tipo.

ALuno: Poesia. A gente so falava disso.

MariIpo: Sobre a fechadura. Tava com defeito. Ela queria uma nova, mais
segura.

Avruno: Camisa, saia... Ndo lembro.

ProrEssora: Camisa clara. Acho que bege. Saia marrom; 6culos, cabe-
lo preso.

Maripo: Um vestido azul. Quase verde.

PrOFESSORA: Como posso saber? Ela parecia muito tranquila na ultima
aula.

AruNo: Normal.

Maripo: Talvez um pouco cansada... Nos ultimos dias, conversavamos
mais por escrito. Bilhetes.

Aruno: Nao.
Maripo: Nunca.
PROFESSORA: Ndo, mas... Nao sei.

Maripo: Durante a semana, ela me disse que tinha tomado uma decisao,
que contava mais tarde, com calma, no domingo... Mas eu nao fago ideia.

ProrEssorA: Ela queria aprender a dangar, mas tinha vergonha, por isso
fazia particular. Era diferente de muitas outras alunas, que vem pra ocu-
par um tempo, perder peso. Acho que isso pode ser uma espécie de mu-
dancga, nao? Querer aprender algo?
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ALuNo: Imagina.

ProrEssorA: Um dia ela teve uma crise.

Aruno: Nunca.

PrOFESSORA: Enquanto dancava.

Aruno: Todo mundo gostava dela.

PROFESSORA: Isso é muito comum na idade dela.

Maripo: E também ha um més, mais ou menos, ela chegou bébada em
casa.

PrROFESSORA: Acontece.
Aruno: Ela ia embora cedo.

PrOFESSORA: Estar insatisfeita com o proprio corpo. Querer se livrar
dele. Mas foi s6 essa vez.

Maripo: Tinha ido num sarau. Ela sempre ia. Eu fiquei preocupado, cla-
ro. Era de manha ja. E ela tava suja. Terra. Acho.

Aruno: E diferente. Slam é uma batalha de poesia.
PrOFESSORA: Nunca, imagine. Nao para mim.
Aruno: O publico vota.

Maripo: E perto la do trabalho dela... E um bairro longe... Vocé sabe, por
mais que... Essa cidade € um inferno... Tem um aluno, talvez seja o caso
de conversar com ele.

Aruno: Nao. Todo mundo é trabalhador.

PrOFESSORA: Como eu poderia saber?

ALUNO: A gente tem autorizacao da prefeitura. Por sinal, foi ela que con-
seguiu.

PrOFESSORA: Discordavamos sobre coisas relacionadas aos limites do
corpo, e ela sempre respondia muito bem aos exercicios.

MARIDO: As vezes sobre... sobre o trabalho dela, mas ndo era uma dis-
cussao. E também sobre politica. Nisso a gente discorda. Mas quem nao
discorda?

Aruno: Ela implica com as minhas rimas.

PROFESSORA: Talvez sobre... Horario? Nao sei. Faz tempo. Ela nao chegou
a desmarcar a aula. Fiquei preocupada, mas o celular nao atendia. Entao
eu liguei pra um telefone fixo que ela sempre me ligava. Era da casa dela.

Maripo: Um post-it que ela deixou sobre a mesa da sala:

ALuNo: Eu nem tenho celular.
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MariIDo: “Precisei ir para a escola. Volto logo. Tem sopa de cebola na ge-
ladeira”.

ALuNO: Me roubaram.

ProressoraA: O marido nao sabia que ela vinha.
Maripo: Eu também trouxe isso. Achei escondido.
ALuno: Acho que ela foi para a estacao, pegar o trem...

Maripo: Tava embaixo de uma gaveta, num fundo falso. Eu nao sabia
que ela escrevia.

Aruno: Umas nove, dez horas...

Maripo: Nem que ela dangava... Eu ndo sabia que ela fazia aula de
danga.

PROFESSORA: Aula de corpo.

MaRrIDo: A professora me ligou, disse que ela ndo apareceu. Eu tenho o
telefone dela aqui, se o senhor quiser.

Avruno: Ela disse que ia pra uma aula. Acho que de danga, sei l1a.
PrOFEssORA: Dangas rituais. Ja falei.

MaRri1po: Sim, claro. E o caderno de poesia dela. Talvez seja melhor o se-
nhor mesmo ler. Pode ser util.

PROFESSORA: Vinha regularmente e era extremamente pontual.
Aruno: Nao...

Maripo: Tem um poema especifico que eu gostaria que o senhor lesse.
ArLuNo: Nunca vi.

ProrEssoRrA: Claro que eu sou formada.

AruNo: Parece um caderno.

Maripo: Esse aqui.

Aruno: Nao sabia que ela escrevia. S6 que ela ensinava.
Maripo: K sobre o aluno que eu falei.

ArLuno: Eu?

MaRr1po: E. Tenho quase certeza?

ALuNo: Sim, eu posso ler.

PROFESSORA: As vezes, ayahuasca. Além de professora de danga eu sou
Xama.

Maripo: Eu ndo posso dizer que isso é verdade. Pode ser s6 criagao, poe-
sia. Mas por que ela escondia isso de mim?
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Aruno: E um haicai.
PrROFESsORA: Sim, ela me falou de um menino.

ALuno: O primeiro e o terceiro versos sao redondilhas menores, e o
segundo, redondilha maior.

Maripo: Eu sei que é sério, se nao fosse eu nao tinha trazido pro senhor.
PrOFESSORA: Acho que ela se sentia intimidada, tinha medo dele.
Maripo: Mas eu nao estou acusando ninguém.

ProOrFEssorA: Uma vez, numa sessao de lua cheia, ela teve uma miracao.
Eu lembro bem.

ALuno: Eu ndo sei nada sobre o conteudo.

Maripo: Sim, aluno dela na escola, eu liguei la. E o mesmo que organiza
o sarau que ela foi. Eu anotei o nome dele em algum lugar...

PrOFESsORA: Ela disse que viu o menino morto ao lado de umas criaturas.
Aruno: Como é que eu posso saber?

PrOFESSORA: Acho que ela ndo gostava do marido.

ALuNO: Isso € s6 poesia.

PrROFESSORA: Porque ela nunca falou dele.

Maripo: Porque ela nao voltou.

PROFESSORA: SO por isso.

ALuNo: Posso ler o resto?

Tempo.

MarIpo: Nao sabia que ela tinha tempo livre pra. Pra fazer essas coisas.
PrROFESsORA: Quando?

Maripo: Dangar, fazer aula disso.

PROFESSORA: As sextas. A noite. Era muito pontual. Quando precisava
desmarcar, avisava bem antes.

Maripo: Eu achava que ela ia num sarau.

PROFESSORA: Sim, uma vez por més, acho. Nesses dias nossa aula come-
cava mais tarde. Ou remarcavamos. (acende um cigarro) O senhor se im-
porta?

Maripo: Nao.
PROFESSORA: Quer um?

Maripo: Obrigado. Eu ndo fumo mais. Parei porque ela tinha... tem
bronquite.
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PrOFEssoORa: Ela vivia fumando do meu cigarro; nunca tinha.
Maripo: Nao sabia. Desde quando?

PrOFESSORA: Um ou dois. As vezes trés. As vezes eu oferecia um café, que
a gente se sentasse e fumasse tomando um café. Era bom ter companhia
pra fumar, eu ndo ligava que ela fumasse do meu.

MarIpo: Mais alguma coisa?

PROFESSORA: Participava de alguns rituais.
MariIpo: Rituais? Que tipo de rituais?
PROFESSORA: Xamanicos.

Maripo: Impressionante...

PrOFESSORA: O que é impressionante?

Maripo: Como uma pessoa, depois de tanto tempo, pode se tornar uma
completa estranha?

PROFESSORA: Isso0 € tdo comum... Era o que eu pensava quando olhava o
meu marido dormindo.

Maripo: Ela sabia... quer dizer, ela sabe... Estranho falar dela no passa-
do... O que eu quero dizer, € que ela sabe tudo a meu respeito.

PrOFESSORA: Acho muito estranho alguém, na minha idade, ndo ter ne-
nhum segredo.

MarIpo: Posso pegar um cigarro dos seus?

PrOFESsORA: Desculpa, eu falo muita besteira quando fico nervosa... Eu
s0 quero ajudar...

Maripo: O senhor j4 assistiu O Feitico de Aquila?

PrOFESSORA: Achei uma coisa que talvez, nao sei... Ela pediu para eu
guardar... Acho que ndo queria levar pra casa...

Maripo: E sobre um casal. De dia, ela vira aguia; de noite, ele vira lobo.
Mas no por do sol, por um instantezinho, eles se encontram. A gente era
assim. A gente ¢ assim. Quando ela chega em casa, eu saio pra trabalhar.

PrOFESsORA: “Uma espécie de girafa com rosto humano em pé ao lado de
duas outras criaturas, meio passaro, meio gente, olham para um menino
caido. Ele é negro e esta destrogado e nu. Nao tem um brago, as pernas
estdo quebradas. As criaturas estao sujas de sangue nos bicos, nos pes-
cocos, nas penas. Uma delas carrega o braco que falta. Tudo é alongado e
disforme. A cabega do menino me espreita. O céu se abre e me engole”.

Maripo: E uma espécie de maldicao.

PrOFESSORA: E um registro que ela fez da primeira miracao.
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Aruno: Nao gostei dos poemas.

Maripo: Nao gostou?

ALuNoO: Sdo ruins.

Maripo: E claro que ele td mentindo.

PROFESSORA: Lembrei por causa do menino.

Aruno: Nunca faltei com o respeito com a professora.

Maripo: E muito dificil dizer isso, mesmo porque eu nao tenho nada, s6
estes poemas. Mas com certeza

PrOFESSORA: Pensar todo mundo pensa.

ALuNo: Se ela gosta de erotizar o meu corpo, problema dela.
PROFESSORA: Nao é crime nenhum. Melhor do que reprimir.
Aruno: Eu estou sendo acusado de alguma coisa?

MarIpo: Nao é uma acusagao.

ProrEssoRrA: Ela estava treinando o autotoque.

Maripo: Nao entendi. Pode repetir, por favor?

PROFESSORA: Autotoque.

Aruno: Eu preciso de um advogado?

PROFESSORA: Masturbagao. A proposta € sentir prazer com o proprio
corpo. Vocé e o seu corpo, sozinhos.

MariIDo: Sei 14 se ela tinha um amante.
Proressora: Claro, eu participo de todo o processo.
ALuNoO: Vai demorar muito ainda?

MaRrIDO: Seria muito mais facil pedir a separagao.
PrOFESSORA: Como uma profissional.

Aruno: Eu tenho aula a noite.

PROFESSORA: Sempre rola um afeto. Normal. Isso € importante. Por que
vocé quer saber essas coisas? Ta interessado? Felizmente, é s6 para mu-
lheres. Agora, se a esposa do delegado se interessar, o senhor pode passar
0 meu numero.

Maripo: Eu conhe¢o bem a minha mulher. Ela nao tinha nenhum pro-
blema de orientagao sexual, se € isso que o senhor esta insinuando.

PROFESSORA: SO gostaria de ressaltar que se fosse o caso, isso nao seria
um problema. Ou o senhor esta sendo homofébico?

ALuNo: Posso ir?
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Maripo: Desculpe, eu me expressei mal.

PrOFESsORA: Nao, senhor. Imagina.

Aruno: Sim senhor. Eu estou calmo, senhor.

PROFESSORA: De maneira alguma.

MaRripo: E que nio é ficil responder certas perguntas.

ALuNoO: Maior de idade, senhor.

PROFESSORA: Ayahuasca € para uso religioso.

Maripo: Nao sabia que ela tomava esse cha. Nunca me falou nada.
ALuNo: Experimentei uma vez, senhor. Em um ritual. Mas foi s6.
Maripo: Nem dlcool ela bebia.

PrROFESSORA: Do cipd, Mariri, com as folhas da Chacrona.
Professora prepara o chd.

Aruno: E forte, senhor. Vomitei direto.

PrOFESsORA: Normal.

Maripo: Nunca usei droga. Nao sei de onde ela tirou essa ideia.
Aruno: Nao é pra mim, senhor.

Maripo: Fico pensando se isso tem alguma coisa a ver.

PrOFESSORA: Ela s6 tomou comigo duas ou trés vezes, em doses contro-
ladas.

Maripo: Dizem que a pessoa vé coisas.

PROFESSORA: Impossivel ter alguma relagao com o desaparecimento.
MarIpo: Miragdo que se diz.

ALuno: Dizem que a pessoa fica muito doida. J4 ouvi umas histdrias.
PrOFESsORA: Que historias?

Aruno: De gente que tomou demais e pirou.

ProrEssora: Claro! Nao é para tomar sozinho, fora de contexto.
Maripo: Eu tenho curiosidade.

PROFESSORA: SO atendo mulheres, ja disse.

Maripo: Queria entender.

ALuno: Nao, senhor.

ProrEssoRra: E de graga, claro.

Aruno: Nao sabia que a professora curtia o cha.

PROFESSORA: SO cobro pela aula.
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Maripo: Quanto?

ALUNO: A gente nunca conhece uma pessoa por inteiro.
PrOFESSORA: Talvez eu possa abrir uma exce¢ao, um dia. Quem sabe?
AruNo: Nao sei, senhor.

Maripo: Nao sabe?

ALuNo: Quem disse que sou eu nos poemas?

Maripo: Nao é?

ALuNo: Quem disse que era ela?

Maripo: Como?

Aruno: O Eu poético.

Maripo: Nao entendi?

ALuNo: A voz do poema. Quem disse que era ela e ndo uma invencao?
Marido toma o chd.

PrOFESsORA: E bom diversificar de vez em quando.

Maripo: Ta na cara que esse menino tem alguma coisa a ver.
ALuno: Nunca pensei sobre isso, senhor.

Maripo: Duvido que ele nunca pensou.

ALuNo: Ja disse que nao, senhor.

PROFESSORA: A vida muda.

Maripo: Tenho certeza que ele pensava.

Aruno: Ela nunca me disse nada a respeito, senhor.

MarIpo: Imagina, na idade dele. Na situacao dele. Uma mulher bonita,
cheia de vida.

ALuno: Nunca pensei nela desse jeito.

Maripo: Uma mulher como ela, escrevendo essas coisas, pode ser per-
turbador.

ALuNo: Porque ela era branca.

Maripo: E dai que ela é branca?

PrOFESSORA: Nao da pra ser tudo no preto e no branco.
Maripo: Duvido.

ALuno: “Racista”, eu?

MariIpo: Ele disse isso?

PrROFESSORA: Ah, com certeza, né?
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Aruno: O senhor esta invertendo a questao.

Maripo: Nao gosta de branco, veja so.

PROFESSORA: Isso € da boca pra fora.

AruNo: Nio, senhor. E uma constatacio.

Maripo: Merecia um cascudo.

ALuNo: Nao estou acusando ninguém, senhor.

MarIDo: Repete, eu nao ouvi.

ALuno: Nao queria faltar com o respeito, senhor.
MaRri1po: Preciso de uma pausa. E possivel? Meio tonto.
A fala sussurrada da professora se mistura a fala do Marido.

PROFESSORA: Kami yané ya thépé taap, enaha oni thapari. Kami ya pihi kupuowi
thépé onimi. Ya mio téhé kono ya pé taai yuli ya pé taai xitipa ya sipé taai mau ya
upé uxi mahi taai yalo thé pé oni thai*

MarIpo: Eu vejo praga, eu vejo noite, eu vejo a rua, eu vejo a viela escura,
eu vejo janelas e portas entreabertas, eu vejo curvas e bifurcagoes, eu vejo
frestas, eu vejo alguma coisa atras dela... (enjoa) alguma coisa no escuro...

PROFESSORA: Poe pra fora.

MARIDO: ...alguma coisa...

PROFESSORA: Pde pra fora!

MARIDO: ...escura

Tempo.

PROFESSORA: E assim mesmo.

ALuno: Posso ir embora agora?

PROFESSORA: A gente nunca conhece uma pessoa por inteiro.
ALuNoO: Pra casa, senhor. A aula ja acabou faz tempo. Senhor.
PrOFESsORA: Talvez isso diga mais sobre nos do que sobre ela.
ALuNo: Verme.

PROFESsORA: Descansa.

Aruno: Eu disse boa noite, senhor.

PROFESSORA: Boa noite.

Aruno: Com licenca.

1 “Eu escrevo sobre o que vejo, eu ndo escrevo o meu pensamento Quando es-
tou dormindo eu vejo garcas, eu vejo peixes, eu vejo conchas, eu vejo a agua,
vejo com profundidade e por isso eu faco esta escrita”. Didrio xamanico de
Levi, jovem lideran¢a Yanomami.
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Tempo.

PROFESSORA: Vocé nao € o menino do sarau?
ALuNo: Slam.

PROFESSORA: Pois nao?

Aruno: Vocé falou pra diretora pra eu vir. Eu vim.
PROFESSORA: Falei?

ALuNo: Nado lembra?

ProrEssora: Talvez fosse para cuidar do meu jardim.
ALUNO: Mas eu nao sou jardineiro.

PROFESSORA: Achei que tivesse precisando de trabalho.
ALuno: Nunca cuidei de planta.

PrOFESSORA: E 6 colocar dgua.

ALuno: Por que vocé mesma nao coloca?
PrOFESsORA: Tenho muitas plantas.

Aruno: Tem mais alguma coisa que eu possa fazer?
PROFESSORA: Faxina.

Aruno: Faxina eu nao faco.

PROFESSORA: Pena.

ArLuno: Paga minha conducao de volta.
PrOFESsORA: Claro.

Aruno: Vocé da aula do qué?

PrOFESSORA: Trabalho com a reativagao do corpo da mulher.
ALuNo: Sei.

PROFESSORA: Sabe?

ALuNo: Nao muito.

PrOFESSORA: E por que quer saber?

ALuNo: Gostava da professora.

PrROFESSORA: Eu também.

Tempo.

ALuNo: Vou nessa.

ProrEssora: O dinheiro.

Aruno: Tchau, professora.

PrROFESSORA: Tchau.

195



Marcos Gomes | Ela Ndo Estd

Maripo: Nossa... Que foi isso?
PROFESSORA: Vai passar.

Maripo: Desculpa qualquer coisa.
PROFESSORA: Segue o teu caminho.
Maripo: Falei alguma coisa errada?
PrROFEssORA: Guarda com vocé.

Maripo: Nao lembro de nada.
PROFESSORA: Se puder, me avisa quando chegar em casa.
MARIDO: Aviso, sim. Fica mais um pouco.
Aruno: Tenho que ir.

Maripo: Nao vai querer sobremesa?
ALuno: De qué?

MaRr1po: Créme briilée.

ALuno: Nao aguento comer mais nada, valeu pelo jantar. Curti seu res-
taurante.

Maripo: Nao é meu. Eu so trabalho nele.

Aruno: Tenho que ir.

MariIpo: Posso te fazer umas perguntas antes?
AruNo: Sim. E sobre a professora?

Maripo: E, sobre a minha esposa.

Aruno: Claro.

Maripo: O que vocé acha que aconteceu com ela?
AruNo: Nao sei.

Maripo: Vocé acha que ela fugiu?

ALuno: Por que ela faria isso?

MariIpo: Vocé acha que alguma coisa aconteceu, entdo?
ALuNo: Que coisa?

MaRrIDoO: Alguma coisa ruim.

ALuNo: Nao tem como saber.

Maripo: Eu s6 estou te perguntando isso, porque vocé foi a ultima pes-
soa que a viu naquela noite.

ArLuNo: Sim.

Maripo: Como foi?
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Aruno: Foi na praga, perto da estacao.
Maripo: Vocé nao a acompanhou até a entrada?

Aruno: Nao. A gente se despediu antes de atravessar a rua. Tchau, pro-
fessora.

PrOFESSORA: Tchau, aluno. Gota de chuva.

ALuno: Se cuida, ela disse. Depois atravessou.

MaRrIDO: Mas ela chegou a entrar na estacao?

ALuno: Nao vi. Voltei pro Slam.

Proressora: Ela pode ter ido para o ponto de 6nibus, ndo pode?
Aruno: Talvez ela tenha ido até o ponto, nao sei.

PrOFESSORA: Fica bem em frente a estacao.

ALuno: Fica bem em frente a estagao.

MaRrIDO: Mas vocé nao olhou para tras pra saber.

ArLuno: Nao pensei que fosse a ultima.

PROFESSORA: L4, passam varios dnibus que vao para o metrd, nao pas-
sam?

Aruno: Talvez ela quisesse ir.

MaRrIDo: Pra onde?

PrROFESSORA: Artur Alvim. Parque Dom Pedro II.
ALuNo: Pra bem longe.

MaRrIDO: De mim?

ArLuno: Também.

PROFESSORA: Bras.

Tempo.

Maripo: Nao existe uma imagem nas cdmeras de seguranga mostran-
do a professora cruzando a catraca. Tudo indica que ela sumiu aqui, na
praga. Se alguém tiver uma informacao. Qualquer informacao. Pode me
procurar. Vou ficar aqui até o fim do sarau. Prometo ndo expor ninguém.
S6 quero saber onde esta a minha mulher. S6 isso. Qualquer informagao
¢é util. Obrigado.

Siléncio.
MaRrIDo: Alguém viu a minha mulher no dia em que ela desapareceu?
Siléncio.

MarIpo: Alguém sabe onde esta o corpo dela?
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Siléncio.

PROFESSORA: Sim.

ALuno: Nao sou jardineiro.

PROFESSORA: SO quis ajudar. Fiquei com pena.
ArLuno: Nem faxineiro.

PrOFEssORA: O problema € que recentemente ele veio na minha casa de
novo, mas a noite, de madrugada.

AvruNo: Fiquei sem conducdo.
ProressoraA: Tinha perdido o trem, alguma coisa assim.
ArLuno: Qual o problema?

Proressora: Na verdade, nenhum. Mas eu fiquei preocupada. Queria sa-
ber se esta tudo bem com ele ai na escola. A senhora, como diretora, me
entende, né? Eu também sou professora.

ALuNo: Reclamou de qué?

PROFESSORA: De corpo.

Aruno: Entdo por que ela me deixou entrar na casa dela?
PrOFESSORA: Danca também.

Aruno: E dormir no quarto dela.

PROFESSORA: Se quiser fazer uma aula teste.

Aruno: E qual o sentido dessa conversa? Por que eu tenho que te dar sa-
tisfacao da minha vida fora da escola?

PROFESSORA: Pra experimentar, sem compromisso, € s6 me ligar.
Avruno: Nao fiz nada de errado.

PrOFESSORA: Acho melhor assim. Obrigada.

Aruno: Foi ela que me passou o endereco.

PrOFESsORA: Qualquer coisa, eu ligo de novo. Pode deixar.

ALuno: Nao precisa se preocupar. Nunca mais vai acontecer de novo.
PROFESSORA: Pra vocé também, querida... Qual é mesmo o seu nome?
ALuno: Posso voltar para a sala agora?

PrOFESSORA: Nao esqueco mais. Vocé também. Amém. Tchau, tchau,
querida.

MARIDO: AlG.
ALuno: Que problema?

MarIpo: Quem gostaria?
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ArLuno: Como € que vou saber o que esta escrito no banheiro feminino?
Maripo: Que problema?

ALuno: Nao fago ideia.

Maripo: O que esta escrito exatamente?

Aruno: Policia pra qué?

MaRIDO: Isso € muito grave. A senhora pode me enviar uma foto do ba-
nheiro?

ALuNoO: Pra ver o que esta escrito no banheiro da escola?
MariIpo: A policia, claro.

ALuNoO: Mas o0 que estd escrito exatamente?

Tempo.

MaARIDO: Sei.

ALuno: Entendi.

MarIpo: A senhora acha que

ALuNo: Sinto muito.

Maripo: Mas e se for s6

ALuno: Ninguém quer se envolver com essa historia, diretora.
Maripo: Nao faz sentido

ALuno: Prefiro pensar que ela fugiu.

Maripo: Ela era tao

AvrunNo: Posso voltar?

Maripo: Ndo, espera.

Aruno: Com licenga.

Maripo: Al6?

Tempo.

Maripo: Prometo ndo perguntar nada, se vocé chegar agora, pela por-
ta da frente, e deixar seu sapato na soleira, pendurar sua bolsa no man-
cebo, jogar as chaves de casa na cumbuca, abrir a geladeira, tomar um
gole d'agua, ligar a tevé, esquentar a sopa, tirar os sapatos, tomar banho
e dormir ao meu lado.

ALuno: Assim?
PROFESSORA: Respira pelo perineo.
Aruno: E o seu marido?

PrROFESSORA: Nao pensa em nada.
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ALuNo: Vai ficar preocupado.
PROFESSORA: Presenca.
ALuNoO: Mais um gole?
PROFESSORA: Meio copo.
ALuNoO: Se quiser mais.
ProOFEssOrA: Confia em mim.
ALuno: Naquela laje.
PrOFESSORA: Estou aqui do seu lado, apertando a sua mao.
ArLuno: Da a mao.
PrROFESSORA: Respira fundo.
Aruno: Cuidado com a cabega.
PROFESSORA: Limpa sua cabega.
ArLuno: Tem um pouco de terra.
PROFESSORA: SO existe o aqui e o agora.
Aruno: O pessoal vem por causa da vista.
PROFESSORA: Se vier uma burracheira de luz, vomita no baldinho.
ALuNO: A escola ta ali.
PrOFESSORA: Deixa fluir.
ALuno: Ali passa o trem.
PrOFESsORA: O rio.
ALuno: Ali passa o rio.
PROFESSORA: Sente?
ALuNo: Sinto.
PrOFESsORA: Entao deixa correr.
ALuNo: Pde a mao, professora.
PrOFESsORA: Pode apertar.
ALUNO: Assim.
PROFESSORA: Isso.
Tempo.
Maripo: Eu sou o marido da professora.
Sim, eu vim de longe.
Pela fatura do cartao.

A ultima compra dela foi aqui.
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O senhor consegue ver o produto pra mim?
Obrigado.
Toma nota.
Eu sou o marido dela.
E bem longe mesmo.
Ela costumava almocgar com mais alguém?
Quem?
Toma nota.
Marido dela.
Longe, eu sei.
Olha a foto de novo, por favor.
Olha com atengao.
Tem certeza?
Vocé nem olhou direito.
Toma nota.
Isso, marido da professora.
Alguém aqui teve aula com ela?
Literatura.
Nao, nao sou daqui.
Euvim de longe.
Toma nota.
Desculpa atrapalhar o movimento de vocés.
Eu sou o marido da professora.
Pera ai, rapaz.
Tira a mao de mim.
Pra onde vocés tao me levando?
ALuNo: Pra estacao.
PROFESSORA: Abre os olhos lentamente.
ALuno: Daqui a pouco abre.
PrOFESSORA: Calma.
Aruno: Nédo precisa se preocupar.
PROFESSORA: Vem, querida.
ALuno: Vocé nao fez nada de errado.

PROFESSORA: Eu sei.
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ALuno: Eu te acompanho.

Maripo: Onde vocé pensa que vai?
PROFEssORA: Deitar um pouco.

Maripo: Onde vocé estava?

Avruno: Ninguém viu.

MarIpo: Sabe que horas sao?

ALuno: 4h40.

Maripo: Vocé estd imunda.

PrOFESsORA: Nao precisa falar nada, ele vai entender.
Maripo: Nao vai falar nada?

ALuno: Nao vou falar nada, professora. Pode confiar em mim.
Maripo: Vocé bebeu?

PROFESSORA: Posso te abracar?

Maripo: Nao me abraca.

PROFESSORA: Assim, encosta sua cabe¢a no meu ombro.
Maripo: O que aconteceu?

PrROFESsORA: Dorme.

ALuNo: Vem.

Maripo: Pra onde?

PROFESSORA: Pro meu quarto.

Maripo: O que vocé esta fazendo?
Aruno: Prova.

Maripo: O que éisso?

ALuno: Vocé vai gostar.

PROFESSORA: Abre as pernas.

MaRrIDO: Ai, ndo.

ProrEssoRra: Cala a boca e fecha os olhos.
MARIDO: Ai...

ArLuno: Gostou?

PROFESSORA: Relaxa.

Maripo: O que deu em vocé?

ALuNo: Quer mais?

Maripo: Quero um filho.
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PROFESSORA: Entao vem.

ALuNoO: Jodo.

Maripo: Gosto de Joao.

Aruno: Trés anos.

Maripo: A gente dd um jeito.

ALuno: Que jeito?

Maripo: Vende o carro.

ALuno: Pus no mundo, tenho que criar.
Maripo: Se for menina, vai ser Luiza.
Aruno: A familia dela nao gosta.
Maripo: Decidido.

ALuNO: Mas eu vou.

Maripo: Como assim?

Aruno: Toda semana.

Maripo: Por qué?

ALuno: Porque € meu filho.

Maripo: Quando?

ALunNo: Pra vida toda.

Maripo: E depois?

ALuNo: Sei l4.

Maripo: Tem que ter uma continuidade.

Aruno: Por qué?

MarIpo: Porque sim.

AvrunNo: Discordo.

MariIpo: Vocé pensa diferente agora.

ALuno: Nao me arrependo de nada.

MarIpo: Mas depois, quando vocé for velha e nao poder mais.

Avruno: Faria tudo de novo.
MarIpo: Nao precisa decidir agora.
Aruno: Todo domingo.

Maripo: Pensa mais um pouco.

ALUNO: SO posso no domingo.

Maripo: Domingo a gente conversa, entao. Que seja.
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Aruno: O resto da semana eu trabalho. Tenho que pagar pensao.
Maripo: Tenho que ir para o trabalho agora.
Aruno: E a minha cara, olha.
Maripo: Pensa com carinho.

Aruno: A foto é antiga. Hoje ele ta desse tamanho.
Maripo: Gota de chuva.

Aruno: Brecht?

Maripo: Vocé também.

ALuno: “Para ler de manha e a noite”.
MarIpo: Boa noite.

ALuno: Gota de chuva, professora.
PrOFESSORA: Gota de chuva.

Tempo.

MaRrIDO: Sim é o

Aruno: Onde foi que

MARIDO: Mas e se

PrROFESSORA: Perto da onde

ArLuno: Qual é que

Maripo: E de 14

ALuNo: Que foi como

PROFESSORA: Aquela nao é

Maripo: Foi mas e

ALuno: Nao sei se

Maripo: Como foi que

PROFESSORA: E ndo era

ALuNo: Quase nio foi

Maripo: Existe isso de

PrROFEssORA: De nao é

Aruno: Como se fosse

Maripo: E como se

PrROFESsORA: Fosse sem se

Aruno: E que tem

Maripo: De ser que
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PrOFESSORA: Ta cortando
AruNo: Vocé pode repetir?
ProrEssorA: Nao entendi nada.
MaRrIDO: Acharam o corpo.
Tempo.

Coro: 0 marido anota o endereco do IML o aluno vé o corrego que passa
perto da escola pelo Google Maps a professora assiste televisao o marido se
da conta o aluno imagina a professora lembra um corpo que atravessa a
cidade para encontra-lo o aluno trabalha sem conseguir pensar em outra
coisa que nao seja o corpo melhor ndo se envolver ndo saber nao se lem-
brar ndo ter certeza o marido nao sabe mais o que pensar enquanto espe-
ra a professora tenta pensar em outra coisa que nao seja a professora no
esgoto com a cara pra baixo nada que ela nao pudesse esquecer o marido
fecha os olhos caso se concentrasse em nao pensar mais naquele rosto o
marido abre os olhos tragos tao parecidos com o seu o aluno respira fundo
a professora muda de canal

MarIpo: Vim para reconhecer o corpo da minha mulher.
Sou o unico parente vivo.
Trouxe a escova de dente.
Assino.

Coro: a professora € deslizada para fora da camera refrigerada croma-
da com capacidade para 12 corpos em um saco de obito preto em polie-
tileno de baixa densidade fechado a ziper o marido nao sabe se olha ou
se desvia e olha quando ja estiver tudo la a mostra cheirando a carniga se
for ela nao tem muita coisa pra reconhecer e se nao for ela fecha os olhos

Tempo.

MaRr1po: A mulher que casara com ele anos atras em uma cerimdnia so6
para amigos e familiares que se conheceram em um dia de chuva e que
passaram dias e noites juntos pela maior parte da vida adulta e com isso
teria terminado sua procura e sua humilhacao que é uma mulher desa-
parecer mais facil seria com certeza repousar aquele corpo estranho na
terra em nome da paz em nome da sua esposa professora mulher cor-
reta que trabalhava com o que gostava com afinco solidariedade e amor
e que foi ceifada pelo crime nada de humilhagao nada incompleto tudo
dentro do normal para os dias de hoje em alguns lugares como aqui e
agora se pudesse voltar no tempo escolheria dizer sim essa € minha es-
posa mais do que voltar antes para a esposa e olhar nos seus olhos e ten-
tar ver aquilo que sempre esteve 1a mas so ele nao viu nao é possivel que
nao estivesse 14 o tempo todo na sua cara eu ndo conheco essa mulher.
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Tempo.

ProrFEssorA: Que foi?

MARIDO:

PROFESSORA: Aconteceu alguma coisa?
MARIDO:

PrOFESSORA: Foi alguma coisa que eu fiz?
MARIDO:

PrOFESSORA: Fala alguma coisa.

MARIDO:

PROFESSORA: Parece que morreu alguém.
Maripo: Eu li o seu caderno.
PROFESSORA:

Maripo: Que tava escondido.
PROFESSORA:

Maripo: Foi sem querer.

PROFESSORA:

Maripo: E sérdido.

PROFESSORA:

MARIDO: Puta.

PROFESSORA:

Maripo: Ainda ndo terminei de ler.
PROFESSORA:

Maripo: Aonde vocé vai?

ArLunNo: Pra casa.

MariIpo: Posso te acompanhar?

ALUNO:

Maripo: Vim s6 dar uma olhada na escola.
ALUNO:

MaRrIpo: Acharam um negdcio escrito no banheiro.
ALUNO:

Maripo: Vocé leu?

ALUNO:

Maripo: Mas sabe o que ta escrito?
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ALUNO:

Maripo: E verdade? Pode me contar.
ALUNO:

Maripo: Qual é o problema?

ALUNO:

Maripo: O motivo?

ALUNO:

Maripo: Ela disse alguma coisa errada?
ALUNO:

Maripo: Denunciou alguém pra policia?
ALUNO:

MariIpo: Por que ela era comunista?
ALUNO:

Maripo: Militante?

ALUNO:

Maripo: Feminista?

ALUNO:

Maripo: Fala alguma coisa!

ALuNo: Minha casa € por aqui.

MARIDO:

ArLuno: Acho melhor vocé voltar.
MARIDO:

Aruno: Daqui pra frente, o caminho fica estreito.
Maripo: Podemos conversar outro dia?
ALUNO:

Maripo: Eu ainda tenho muitas perguntas.
ALUNO:

MaRr1po: Vocé se importa?

ALuNo: Se cuida.

PROFESSORA: Que foi?

MARIDO:

PROFESSORA: Aconteceu alguma coisa?

MARIDO:
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PrOFESSORA: Foi alguma coisa que eu fiz?
MARIDO:

PrOFESSORA: Fala alguma coisa.
MARIDO:

PROFESSORA: Parece que morreu alguém.
MaRrIDo: Posso dormir aqui?
PROFESSORA:

MaRrIDoO: SO quero dormir.
PROFESSORA:

Maripo: Nao consigo dormir sozinho.
PROFESSORA:

Maripo: E verdade.

PROFESSORA:

MariIpo: Fico pensando.
PROFESSORA:

Maripo: Pensando.

PROFESSORA:

MaARIDO: Sem parar.

PROFESSORA:

MarIpo: S entdo eu durmo.
PROFESSORA:

MarIpo: Mas logo depois eu acordo.
PROFESSORA:

Maripo: E volto a pensar.
PROFESSORA:

Maripo: De novo.

PROFESSORA:

Maripo: E de novo.

PROFESSORA:

Maripo: Um tipo de febre.
PROFESSORA:

Maripo: Um calafrio.

PROFESSORA:
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Maripo: Posso? So6 hoje, prometo.

Aruno: Cuidado, professora.

PROFESSORA:

ArLuNo: Tao achando que vocé fala demais.

PROFESSORA:

ALuno: Espera, ta tarde. Deixa eu te acompanhar até a catraca.
PROFESSORA:

ALuNo: Porque eu me preocupo com vocé.

PROFESSORA:

ArunNo: E sério. Nao tem graca. E melhor parar de se meter onde nao é
chamada.

PROFESSORA:

ALuNo: Professora.

Maripo: Ela nao esta.

ArLuno: Gota de chuva.

Maripo: Quem gostaria?

PrOFESSORA: Eu ligo outra hora.

Maripo: Nao quer deixar recado?
PrOFEssoRrA: Ndo, tudo bem.

Maripo: Quem esta falando?

PROFESSORA: E a professora dela.

MarIpo: Professora do qué? Da escola?
PrOFESsORA: Nao, de corpo.

Maripo: Da onde?

PrROFESSORA: Professora de corpo.

MARIDO:

PROFESsORA: Dancga.

Maripo: Desculpe, deve haver algum engano.
PrOFESsORA: N@o queria atrapalhar, mas como ela nao veio.
Maripo: Pra onde?

PROFESSORA: Pra aula.

Maripo: Nao sabia que ela fazia aula de danga.

PrOFESSORA: Deve haver algum engano.
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Maripo: Com certeza.

PROFESSORA: Vocé é o marido, imagino.

MaRiIDO: Sim.

PROFESSORA: Muito prazer.

Maripo: Faz tempo que ela é sua aluna?

PrOFESsORA: Acho que faz.

MaRrIDO: Mais de um ano?

ProrEssora: Desculpe, eu ndo deveria ter ligado.
MarIpo: Nao precisa se desculpar.

ProrEssorA: Geralmente, ela avisa antes quando precisa faltar.
Maripo: Ela é uma boa aluna?

PrOFESsORA: Dedicada.

Maripo: Que ritmo ela gosta?

PrOFESSORA: E uma danca diferente, na verdade.
Maripo: Diferente em que sentido?

PROFESSORA: Mais feminina.

Maripo: Danga do ventre?

PrROFEssORA: Nao exatamente.

Maripo: Tem homem na turma?

PROFESSORA: Nao, as sessOes sdo individuais.

Maripo: Vocé e ela?

PrOFESsORA: Eu e ela.

Maripo: O que vocés fazem?

ProrFEssORrA: Nao seria melhor vocé perguntar direto praela?
MariIDo: Sim, assim que ela chegar.

PrOFESsORA: Nao queria causar nenhum mal-entendido.
Maripo: Nao ha mal nenhum.

ProrEssoRrA: Fiquei preocupada a toa.

Maripo: Ela fala muito de mim?

PrROFESSORA: Se ela fala muito de vocé?

Maripo: K. Ela fala?

PROFESSORA: A gente ndo conversa muito. E uma aula de corpo.

Maripo: Entendo.
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PrOFESSORA: Diga que eu liguei, entao.
Maripo: Vocé tentou o celular?
ProrEssora: Nao atende.
Maripo: Vou anotar o seu numero.
ALUNO: Sim, eu que organizo o Slam.
Aconteceu alguma coisa?
Por que eu?
Nao entendo qual a relacao.
Trabalho e estudo.
Telemarketing.
Poesia.
Das oito as cinco.
Ela nao voltou?

Maripo: Ela ainda ndo voltou.

PrOFEssORA: Talvez seja melhor avisar a policia.

MaRIDO: Ja avisei. Passei o seu namero.

PrOFESsORA: O meu?

MaRrIDO: Sim, eles pediram.

PROFESSORA: Mas eu nao sei como ajudar.

Maripo: Eles vao te ligar, de qualquer forma.

ProFEssoRa: E delicado dizer isso, mas preferia nio me envolver.
Maripo: Entendo.

ProrEssora: Eu ndo sei o que dizer.

Maripo: E s6 dizer a verdade.

PROFESSORA: Fico nervosa.

Maripo: Normal. Eles estao acostumados. Eu também fiquei.

PrROFESSORA: Vocé é o marido. Tem mais é que ficar preocupado. O mari-
do quase sempre é o culpado. Digo, geralmente, é assim. Mas claro que.
Esquece.

MARIDO:

ProreEssorA: Quando eu fico nervosa, costumo falar besteira.
MARIDO:

PrOFESsORA: Vocé ainda estd ai?

MARIDO: Sim.
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PrOFESSORA: Espero que tudo dé certo.
MaRIDO: S6 0 Senhor é quem sabe.

ALuno: Bom dia, senhor.

PROFESSORA: Bom dia.

Maripo: Espero até quando?

Tempo.

ALuNo: Sexta-feira. Na praga, perto da estagao.
PrOFEssORA: Certamente em casa.

Maripo: No restaurante, trabalhando. Ela tinha saido de manha bem
cedo.

Aruno: Ela era minha professora.

PrOFESSORA: Minha aluna.

Maripo: Era o marido dela.

Tempo.

AruNo: Senhor?

Maripo: Desculpe, eu falei dela no presente ou no passado?
ALuno: Nao entendi a pergunta senhor.

Maripo: Esquece.

ArLuno: Nao fago ideia, senhor.

Maripo: Eu voltei porque a diretora me mandou esta foto.
Aruno: O senhor mesmo

Maripo: Eu mesmo tirei esta, mais de perto.

ArLuno: O senhor mesmo diz que escreveram na porta do banheiro femi-
nino.

Maripo: Da pra ler melhor.

Aruno: O que eu tenho a ver com isso?

Maripo: No caderno, tem alguns poemas com essa mesma frase.
Aruno: Eu nao sei de ameaga nenhuma.

Maripo: O que eu quero dizer é que ela vinha sendo ameagada faz tempo.
Aruno: Nunca reparei.

Maripo: Porque ela era militante.

Aruno: Exagero.

Maripo: Feminista, de esquerda.
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ALuNoO: SO tinha bom coracao.
Maripo: Ela queria mudar as coisas, com certeza, alguém.
Aruno: Com boas intencgdes.

Maripo: Com certeza, alguém se sentiu incomodado. Sugiro investigar
as alunas.

ALuno: O que eu quero dizer, senhor
Maripo: Com a presenga dos pais, claro.

Aruno: O que eu quero dizer, senhor, é que, infelizmente, eu nao faco a
menor ideia do que aconteceu com a professora. Todo mundo na esco-
la gostava dela.

MaRrIDO: Ja combinei com a diregao da escola.
ALuno: Principalmente as alunas.

Maripo: Pode ficar tranquilo. Todo mundo na escola gostava dela, prin-
cipalmente as alunas. O problema ¢é fora, o que acontecia com as meni-
nas fora.

ALuNo: Sim, é um bairro perigoso. Mas ela era s6 uma professora de
classe média com culpa de classe. Militante mesmo, dessas que colocam
avida em risco pelo outro, ela nao era.

Maripo: Os assassinatos.

Aruno: Ndo sei de nada, senhor.

Maripo: Ela se preocupava com as alunas.

ALuNo: Pra mim, ela sé dava aula de literatura mesmo.
Maripo: Tinha medo de que acontecesse com elas também.
ALuNo: Posso ir pra casa?

MaRrIDO: Pra casa?

ALuno: Hoje ndo tem aula. A escola td em greve.

Maripo: Com todo respeito, senhor.

AruNo: Nao, nao é por salario.

Maripo: Com todo o respeito, senhor, mas ela continua desaparecida.
Avruno: E pelo desaparecimento da professora mesmo.

Maripo: Eu ndo posso simplesmente ir pra casa ficar esperando o tele-
fone tocar.

ALuno: Os professores tao com medo de dar aula.
MARIDO: Mas se vocés pararem de procurar.

Aruno: Com licenga, senhor.
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MariIpo: Se fosse a sua esposa?

ALuNo: Vou aproveitar pra ver meu filho.
MarIpo: Se vocé fosse a nica pessoa que procura por ela?
ALuNo: Vai fazer seis.

Maripo: Vocé iria pra casa?

ALuno: Eu era moleque, senhor.

MariIpo: Iria?

Aruno: Ela também. A mae.

MarIpo: Sim, eu ja fiz o cadastro.

ALuno: Posso ir?

Maripo: Também ja doei material genético.
Avruno: E que ele dorme cedo.

MaRIDO: A escova de dente.

ALuNo: Para o senhor também.

Maripo: Espera.

Aruno: Pois ndo, senhor.

Maripo: E por fora?

AruNo: Nao entendi.

Maripo: Pagando por fora.

ALuNo: Nao, eu ndo comi a professora.
Maripo: Quanto?

ALuNo: Posso ir agora?

MaRripo: Vou pensar.

ALruNo: Senhor?

MariIpo: Vocés parcelam?

Aruno: Era como a gente se despedia.
Maripo: Ela costumava dizer gotinha de chuva quando ia se despedir.
Aruno: Como boa noite, se cuida.

Maripo: Gotinha de chuva para o senhor também.
ALuno: De um poeta alemao.

Maripo: Comunista.

ALuNo: Antifascista.

Maripo: Gotinha de chuva.
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ALunNo: Gota de chuva, nao gotinha.
Maripo: No diminutivo mesmo.
AruNo: Era uma coisa dela.

MaRrIDO: Minha e dela.

AruNo: Que eu sinto falta.

Maripo: Saudade.

AruNo: Gota de chuva.

Maripo: Gotinha de chuva, delegado.

Tempo.

PROFESSORA: Aquele que amo

Disse-me

Que precisa de mim

Por isso

Cuido de mim

Olho meu caminho

E receio ser morta

Por uma s6 gota de chuva
Tempo.

Aruno: Em outubro, um grupo de criangas localizou o corpo de outra
mulher perto da escola. O cadaver tinha unhas pintadas de vermelho,
o que fez os primeiros policiais pensarem que era uma puta. Pelas rou-
pas deduziram que era jovem: calga de brim e blusa decotada. Quando
finalmente chegou o laudo da pericia (provavel morte por arma bran-
ca) ninguém mais se lembrava da desconhecida. O corpo foi atirado na
vala comum.

Maripo: Em margo, o esqueleto de outra mulher foi encontrado a qua-
trocentos metros da escola. Segundo funcionarios da subprefeitura, os
restos do corpo nu portavam brincos dourados, de latao, em formato de
elefantinhos. O cadaver apresentava sinais de mutilagdo no seio direi-
to e no mamilo do peito esquerdo, provavelmente com uma mordida ou
a faca - a putrefacao do corpo impossibilitava ter uma ideia mais exata.
Atribuiu-se oficialmente a causa da morte a ruptura do hioide.

ProressorA: Em junho foi encontrado no lixao perto da escola o cada-
ver de uma mulher de aproximadamente quarenta anos. O corpo apre-
sentava ferimentos perfurantes na regiao abdominal, abrasao dos pul-
sos e dos tornozelos e marcas no pescoco, além de ferimento no cranio
produzido por objeto contundente, talvez martelo ou pedra. Distrofia na
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unha do dedinho da mao direita. Pinta com alta concentragao de mela-
nocitos na regiao do mamilo esquerdo.

Escurece aos poucos.

Coro: escola bairro geladeira corpo camisa caderno certidao de nascimento
bilhete cha cigarro café chaves foto marido post-it vestido blusa academia
saia brecht bolsa porta escova de dente rua professora de corpo ayahuasca
sapatos laje cdmara de refrigeracao cpf calca de brim autotoque sopa de
cebola soleira jodo fatura do cartao fogao brinco de latao banheiro carteira
de vacinagao terra aluno miragao sujeira rg dinheiro mancebo saco de ébito
corrego viela passaro trem estacao google maps praga chuveiro televisao
restaurante creme briilée 5nibus iml caneta catraca metré cumbuca titulo de
eleitor fundos jardim ziper certidao de 6bito correspondéncia luiza fechadura
ponto casa cama sala dos professores gota de chuva chinelo diretora aluna
xama telefone fixo inventario.

Buenos Aires/Sio Paulo, junho de 2021.
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Luciany Aparecida (Vale do Rio Jiquirigd, 1982) é escritora, doutora em letras e
professora, seus estudos pensam literatura na interface: nagdo, imigragdo, historia,
memoria, identidades e performances. Com a assinatura estética Ruth Ducaso publicou:
Florim e Contos Ordindrios de Melancolia pela editora paralelo1 3S. Participa

das antologias: Abrindo a Boca, Mostrando Linguas: 16 escritoras LGBTQIAP+
(paralelo13S, 2021), Descuidosa de sua Beleza (Ed. Mondrongo, 2020), 40 em
Quarentena e Ato Poético (Editorial Oficina Raquel, 2020), Revista Organismo v. 7
(Organismo Editora, 2019), Autores Baianos: um Panorama v. 2 (P55 edigdes, 2014).

Seus textos encontram-se publicados em lingua inglesa em: Asymptote Journal 2018
(tradugdo de Elisa Wouk Almino), Monoa 2019 eJellyfish Review 2020 (tradugdo
de Sarah Rebecca Kersley). Em turco, foi publicado em 2021 um conto na coletdnea
Trendeki Yabanci, da editora Can Publishing, com tradugdo de Ozde Cakmak.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

a
filhas de Obaluaié

a

minha avé materna Maria Ruth Vieira
a

escritora Ruth Ducaso

Dramaturgia escrita a partir de pesquisa em documentos historicos.
Personagens inspiradas em trajetorias reais.

PERSONAGENS

JoaNNa MiNa, mulher cis, negra, pansexual. Nasceu em 1712, na Costa da
Mina, Benim, Africa. Nome de etnia: Niponissem Dudua; nome de batis-
mo cristdo: Joanna Machada; nome popular no Brasil: Joanna Mina; nome
religioso no Candomblé: Nissem Oba filha de Xang6. Idade: 35 anos; al-
forriada no Termo de Cachoeira/Reconcavo da Bahia; lugar da morte: Vila
de Biribiri, proximo a Vila de Sao Joao del Rei, na capitania das Minas Ge-
rais; ano da morte: 1747; causa da morte: assassinato.
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BARBARA PODEROSA, mulher trans, negra crioula, sapatdo. Nasceu em
1712, em Sergipe del Rei, Brasil, América. Nome definido por ela: Barba-
ra Poderosa; idade: 35 anos; alforriada na capitania das Minas Gerais; lu-
gar da morte: Vila de Biribiri, proximo a Vila de Sao Joao del Rei, na capi-
tania das Minas Gerais; ano da morte: 1747; causa da morte: assassinato.

ANNA, mulher cis, branca, lésbica. Nascida em 1714, no Termo de Cachoeira,
Reconcavo da Bahia, Brasil, América. Filha da abastada familia Marinho Fal-
cao;idade: 55; lugar da morte: Reclusério de Mulheres Henriqueta de Bour-
bon, I1ha de Itaparica; ano da morte: 1769; causa da morte: nd nas tripas.

GoN¢gALO, homem cis, branco, hétero. Nasceu em 1707, no Termo de Ca-
choeira, Reconcavo da Bahia, Brasil, América. Nome de batismo: Gongalo
Marinho Falcao; idade: 65; lugar da morte: Termo de Cachoeira, Recdnca-
vo da Bahia; ano da morte: 1772; causa da morte: suicidio.

Voz oFF, papai (patriarcado).

OB]ETOS MARCADORES DAS PERSONAGENS EM CENA

JoANNA MINA - um largo pano de estampa vermelha disposto no ombro
direito;

BArBARA PODEROsA — balangandas (uma corrente de prata com um peixe,
um machado de Xangd e um cachorro);

ANNA - um quadro pequeno (branco ou verde), um lapis de quadro ou giz
e um tecido branco rendado, de cobrir a cabega;

GoNgaLO — uma bengala.

DzrseNHOS DE CENA

Teatro semiarena, palco com base redonda de madeira, sobre a base qua-
tro cadeiras posicionadas nas marcas do reldgio (12/3/6/9). Na posigao 12,
Joanna Mina, 3 Anna, 6 Barbara Poderosa e 9 Gongalo. As idades das per-
sonagens em cena sao as idades de morte de cada uma delas. E como elas
morreram em épocas diferentes da idade que conviveram nas histérias que
rememoram, isso provoca uma disforia nas narrativas contadas em cena
- 0 que inscreve o corpo como a narrativa da voz. Cada personagem tem a
posse do que conta e nao necessariamente por ter vivido, posto que é uma
memoria, mas porque diz, porque pode ali narrar a sua historia. Joanna Mina
€ uma peca sobre o poder de quem pode narrar. E como esse poder, numa
sociedade racista, machista e LGBTfObica é relativo, ela é uma farsa, uma
peca pifia. Mas o importante nao € isso. O mais importante é que Joanna
Mina é um momento de emogao para iludir nossos coragoes.



I Ato

O palco é iluminado.

As personagens entram em cena, Joanna Mina com um pano vermelho majestosa-
mente posto num ombro, Barbara Poderosa com o balangandd na cintura, Anna
com o quadro na mdo e Gongalo com a bengala.

Elas caminham até o palco animadas, interagem com a plateia, aplaudem, cami-
nham como se estivessem entrando num ringue, numa festa, num desfile, num xire,
como se caminhassem numa feira-livre ou numa procissdo, sentam-se em suas posi-
¢oes. Ouve-se a Voz off animada e sarcdstica. As personagens olham o publico,
sorriem, se arrumando nas cadeiras, se exibindo para a plateia.

VOz OFF:

Boa noite, senhores! E senhoras! Ou senhoras ndo merecem o boa noite?
Sera? Ah! Elas ja estavam incluidas no boa noite senhores! Mimimi!
Sera? Essa noite construiremos sonhos! Falaremos de amor! Estao
preparadas? Vamos 14?7 Relaxem! Aproveitem a noite! A festa € nossa!
E brasileira! K brasileira! Vamos 14?

A luz no palco diminui e vé-se Joanna Mina, sem o pano, levantando-se, de pé,
sorrindo, andando na base de madeira.
JOANNA MINA:
Que idiota (risada), esse que ouvimos é papai (risada). Papai! Que idiota (gri-
to), papai, eu te odeio seu pau no cu, sua bosta, sua merda (gritando), sua
merda (gritando alto), merda!
Siléncio.
Foco de luz em Joanna Mina, que estd se arrumando, colocando o pano, respirando,
recuperando a voz, séria, muito séria.

JOANNA MINA:
Sou Joanna Mina, Nissem Oba3, filha de Xangd!

Joanna Mina comega a chorar. Foco de luz se amplia até Barbara Poderosa, que vai
ao encontro de Joanna Mina e pelo brago a encaminha de volta a sua cadeira.

BARBARA PODEROSA:

A cadeira de Nissem Ob4, senta meu rei, descansa do tempo. (Joanna Mina
fica sentada, séria, triste, foco de luz apenas em Bdrbara Poderosa, com raiva, olhando
para o alto). Aparece, seu merda, aparece aqui seu bosta, seu merda (siléncio).
Essa voz de merda que vocés ouviram (olhando a plateia) é papai, uma des-
graca (olhando para Joanna Mina), Nissem é minha mae. Niponissem Dudua
foi sequestrada menina-crianga na Costa da Mina e aqui (pausa) no Brasil
viveu cativa na casa dos Marinho Falcao.
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Anna levanta olhando a plateia, o quadro fica ao lado de sua cadeira.

ANNA:
Eu sou filha dos Marinho Falcao (voz baixa, olhar cansado), essa voz que vocés
ouviram manda em todas nds, é papai, mas nao é dos Marinho Falcao (con-
fusa), ou é7 (foco de luz em Anna, Birbara Poderosa seque de pé) A luz agora acen-
deu em mim (demoradamente olhando os bragos, cabelos, se senta na beira da base de
madeira, préxima a sua cadeira), a luz em mim, é sol, é? E papai? (grita) Papai!

Bdrbara Poderosa se aproxima de Anna, entra no seu foco da luz e fala encarando a plateia.

BARBARA PODEROSA:

Essa historia ¢ um drama e quem vai lhes contar essa desgraga sou eu
(Bdrbara Poderosa se movimentando, indo a cada personagem e o foco de luz lhe
seguindo). Nissem nasceu no Benin. Niponissem Dudua foi batizada por
seus sequestradores, Joanna Machada, conquistou nome de liberta, Joan-
na Mina, e é minha senhora Nissem Oba (com pressa), filha de Xangb. (li-
geira) Essa é Anna. (gritando) Esse é Gongalo. Um moleque, moleque, mo-
leque, moleque.

Foco de luz em Gongalo, que sentado grita atordoado.
GONGALO:
Nio, ndo, nao, ndo, ndo, nao, nao (para).

Palco iluminado.
Personagens em siléncio e ouve-se a Voz off em tons de pai condolente e atencioso.

Voz OFF:
Filho! Filho! (agitado) Homem, pare. Homem, aten¢do. Posi¢do de homem! Fi-
lho, agora! Faga posi¢ao de homem. Filho, o pessoal ai olhando, filho.

As mulheres riem. Gargalham.
Joanna Mina sentada, sem o pano, em posicdo de realeza.

JOANNA MINA:

Desgragado, cala a boca, seu vomito de merda (todas riem. Gongalo ndo en-
tende nada, foco de luz em Joanna Mina). Vivi cativa na casa dos Marinho Fal-
cao. Fui mulher de Gongalo (com tesdo). Fui mulher. Mesmo quando ele ca-
sou com Anna. Eu e ele seguimos no quarto principal da casa. Ela em outro
comodo. Ali ele ja tinha me dado a carta de alforria. (irénica) Mas um Se-
nhor Marinho Falcdo amando uma africana? Nao podia. Que se casasse
com a prima. A menina, Anna, chegou com 15 anos. Filha de cobra (pau-
sa), vira escorpido a qualquer hora do dia. Gongalo me deu a carta. Eu co-
mecei a tramar minha saida (triste, abaixa a cabega).

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, historiadora irénica, que estd de pé e alcoviteira.
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BARBARA PODEROSA:

Ai mamae se apaixonou por Anna. (esperta) Ai, Anninha, delicinha. Sera
que Nissem nao sabia da criacao fantasiosa do escravismo? Da comogao
que sentimos por pessoas brancas em posicao de fragilidade, que ndo é! E
da raiva que sentimos por pessoas negras em posicao de exclusao? (olhan-
do Nissem com raiva e gritando). Nao sabia nao, porra? (explicativa para plateia)
Nao, nao sabia. Ela se apaixonou pela sinhazinha branca. As duas come-
caram a se agarrar em toda parte da casa. Até que teve aquele dia que elas
estavam trepando no chao da cozinha da casa grande, e chega o corno,
Gongalo. Que grita: estdo brigando? E elas duas (acusando), descaradas, co-
megcam a se xingar para fingir uma briga. Sua cara de buceta. (risada). Uma
disse a outra. Mas o sistema escravista nao é menino novo e o escorpiao
salta 1a. (Bdrbara Poderosa gritando e correndo e saltando na base de madeira) Sua
negra, negra, negra, negra, negra, negra, negra, negra. Escrava, escrava,
negra escrava. (Parada, respirando, foco de luz parado em Bdrbara Poderosa, que
calma recomega) Nessa hora, o homem branco saca do bolso do vestido de
Joanna Mina sua carta de alforria, separa as duas e obriga que Anna ouga
a leitura de toda a carta como num pregao. O som daquelas palavras en-
tra no ouvido da branca como alicate. Era raiva daquele homem nojento
o que ela sentia (aponta Gongalo), seu tio, que lhe obrigara ao casamento e
que ainda comia sua mulher.

Foco de luzem Anna.

ANNA:
Joanna era minha. S6 minha. Quem era ele ali pra entrar em defesa de mi-
nha mulher?

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, historiadora analitica,
que fala explicativa para a plateia.

BARBARA PODEROSA:
Eoerro? (para Anna) E o erro, desgraga? (gritando) Porra, escravismo nao é
amor! (explicativa para a plateia) Eu te amo, te amo, te amo, mas na hora da
briga, tu é a negra escrava, (ironica)e depois, oh, meu amor, foi sem querer.

Palco iluminado.
As quatro sentadas, viram-se para dentro do circulo.

JOANNA MINA:
Eu te amei, Gongalo.

GONGALO:
Meu unico, amor, foi tu, Joanna.

ANNA:
Joanna, perdao.
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JOANNA MINA:

Eu te amei mais, Anninha. Mas eu nunca poderia aceitar aquelas tuas pa-
lavras. Tua ofensa. Tua reproducao do teu mesmo lugar. O que eu amei em
vocés foi meu sonho de liberdade. O que vocés amaram em mim? Foi a di-
versao? A ansiedade que vem até a garganta e balanga o coragao? O rubor
no rosto? A vida que assanha e mela nossas pernas empurrando a gen-
te pra frente? (gritando) Mais vida, vai, mais vida, vai, mais vida. Se eu fi-
casse ali, eu morreria lhes dando de mamar. Mesmo gozando, eu apenas
repetiria o mesmo lugar das mamaes amas (falando pra Anna). Teu grito,
me partiu. (para o publico)Eu me movimentei me rejuntando e parti. Eu sai
da casa dos Marinho Falcao. Eu era liberta. Como ele gritou para que sua
mulher ouvisse. Ele precisando confirmar minha fala. Ela me ofenden-
do. Essa mulher que eu amava. Aquele homem com quem fiz acordo para
comprar minha caminhada. Sai do Termo de Cachoeira para a Vila de San-
to Antbnio do Recife e 1a entrei na profissao de mulher de caminho, ven-
dedora de tecido e caminhei até a Vila de Sdo Joao del Rei.

Ouve-se a Voz off, agitada.

Voz OFF:
Todos ai estdao mortos, todos, todos, vocés ndo ouvem ninguém, nao veem
nada, (gritando) parem de ouvir, essas pessoas nao existem. (falando baixo) es-
sas pessoas querem me destruir (siléncio), parem, nao me matem, elas que-
rem me matar, (acelerado) sim, sim, sim, sim. Elas querem me matar. Pa-
rem!! Nao me matem.

BARBARA PODEROSA:

Que perturbagao!

Voz OFF:
Parem (deprimido), parem, parem.

GONGALO:

Papai.

Voz OFF:
Parem! Sdo elas! Sao elas!

As quatro personagens, em coro, gritam:
Cala aboca!
Foco de luz em Bdrbara Poderosa, que se levanta até Joanna Mina.

BARBARA PODEROSA:
Na capitania das Minas Gerais, minha mae foi parar na Vila de Sao Joao
del Rei, onde me conheceu. Onde plantou seu axé. Onde nos amamos mais,
num foi, mamaie?

Foco de luz em Joanna Mina, que parece triste.
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Voz OFF:
O que mais aconteceu com vocés em Minas? Conta! Revela.
JOANNA MINA:
Pisei em Minas, ja era Mulher de Caminho. Ja tinha trato nas costas.

Bdrbara Poderosa fala em cochicho para Joanna Mina.

BARBARA PODEROSA:
A desgraca gritou que estamos mortas. Tu, ouviu?

Joanna Mina fica de pé, com o pano posto.

JOANNA MINA:

Ougam bem, todas vocés, nés nao morremos, querem nos matar? Matem,
matem, matem, matem e convivam com nossas vidas para sempre.
(Aponta o seu assento para Bdrbara Poderosa. Bdrbara Poderosa senta. Joanna
Mina apontando Bdrbara Poderosa) Barbara Poderosa, nasceu no Brasil,
em Sergipe del Rei, no cativeiro. E filha legitima dos africanos Antonio
Benguela e Maria Gomes do gentio da Mina, que compraram sua carta
de alforria quando a menina era de 7 anos. Mas, mesmo liberta, Barbara
precisou abrir processo para comprovar que era livre. Barbara tinha 21
anos quando pegou na mao a sua carta de alforria. Nessa hora ela também
quis que ficasse registrado que a partir dali ela seria nomeada, por ela
mesma, Barbara Poderosa.

Palco iluminado.
Gongalo e Anna aplaudem.
Bdrbara Poderosa, historiadora exausta, fica de pé.

BARBARA PODEROSA:

Parem, parem, parem, seus merdas (para vdrios lados), merdas, merdas,
merdas. O que vocés aplaudiram? O tempo que passei em cativeiro sendo
liberta? Horas interminaveis de trabalho? A consumicao e humilhagoes
do processo para provar que meus pais ja haviam pagado por minha li-
berdade? O nome que nao era o meu? Sabem quantos nomes nos dao que
nao sao nossos? (soletrando) Esses nomes inteiros nao sao nossos. Sao no-
mes do papai. Nomes da desgraca. Nomes dos infernos. Mas nao sao nos-
sos. Renomear é nosso principio.

Gongalo e Anna recomegando os aplausos.

GONGALO E ANNA:
Poderosa € ela, poderosa, poderosa, diva, maravilhosa, rainha é ela, po-
derosa, poderosa, poderosa!

Bdrbara Poderosa para Joanna Mina.
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BARBARA PODEROSA:
Mamae, eu ndo sei mais o que fazer.
JOANNA MINA:
E a solidariedade, minha filha, uma forma de vida muito apreciada pe-
los brancos.

Voz off gargalhando.

Voz OFF:
Homem, meu filho, é tua vez, toma essa historia, explica ai o que ninguém
entendeu, faz um resumo. Homem, diz ai homem, levanta-te e anda, meu
filho, tu é minha imagem e semelhanga! (As trés mulheres gargalham). Filho
(voz nervosa), filho! Olha aqui, eu ndo aguento mais vocés. Vocés estao des-
truindo minha vida. Eu ndo tenho mais paz para dizer nada. Estao me ou-
vindo? Ougam bem.

Luz no palco diminuindo progressivamente.
No breu Gongalo sussurra.

GONGALO:
Joanna, meu amor, sinto falta de tua pele, teu cheiro, tua voz no meu ou-
vido, aquela cantiga que cantamos juntos no rio, Na. Eu te amo, Joanna,
nao sei mais o que fazer quando acordo e nao te vejo na cama. Nissem?
JOANNA MINA:
N&ao me chama assim.

GONGALO:
Eu te amo, Nissem. Amo o som do teu nome, Niponissem Dudud, amo tua
corte Oba. Sou teu devoto. Sou teu. Quero repetir teu nome.

Joanna Mina dengosa.

JOANNA MINA:

Nao.

GONGALO:
Niponissem.

Ouve-se um gemido de Joanna Mina.

GONGALO:

Sou teu, Oba.
JOANNA MINA:

Gongalo.

GONGALO:
Sou teu. Teu devoto, teu servo, teu.
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JOANNA MINA:
Gongalo.

GONGALO:
Joanna, acabemos com essas distancias, agora tu dormira aqui nesse quar-
to todas as noites.

JOANNA MINA:
Gongalo.

GONGALO:
Minha vida é tua, meu ouro.

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
Ele disse, meu ouro. Claro que sou o ouro dele! Se sou peca de valia dessa casa!

Breu.

GONGALO:
Joanna? Joanna? (gritando) Joanna! (gritando) Joanna! (chorando) Joanna,
nao entendo por que vocé ndo me quis. Joanna, vocé me deixou, Joanna?
Joanna, vocé foi embora? (grito) Joanna!

Foco de luz em Anna, que parece triste.

ANNA:
Joanna foi embora depois daquela nossa briga. Foi no comeco de abril.
Naquela briga aquele xingamento era mentira, era brincadeira, era pra
ele acreditar que brigavamos, era pra ele nao perceber o amor meu e dela.
Mas eu nao sei disfarcar o amor. Eu nao saberia o que fazer. Eu nao sou-
be o que fazer.

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
Vocé soube o que fazer sim, vocé fez, vocé se colocou no seu lugar: mu-
lher branca, dona da casa e proprietaria das pegas escravizadas. Quem fi-
cou sem saber o que fazer foi eu. E 0o amor que eu sentia? E todos os cui-
dados que te dediquei?
Foco de luzem Anna.

ANNA:
Joanna, vocé dormia com meu marido.

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
Ah! Marido? Ele nao era o tio que te abusou?
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Foco de luz em Anna, que estd chorando.

ANNA:
Ele me abusou.

Breu.

JOANNA MINA:
Anna, eu quero chorar. Quero parar pra chorar e ndo posso.

Palco iluminado.
Gongalo aparece de pé, com a bengala, e comega a falar explicativo para a plateia.

GONGALO:

O que estamos vendo aqui sao duas mulheres que se amaram e que sofrem
pela condigao de serem mulheres, sofrem as opressdes de género, mas nada
é simples, pois discutir género nao é simples. Sim, senhores, nao é sim-
ples. Vou lhes revelar (gestos fortes de pastor em pregagdo): nem todas as mu-
lheres sao iguais. Isso, exatamente o que lhes digo. Quer dizer, existe aqui
a interseccionalidade, ou seja, Anna e Joanna nao sdo iguais. Isso, exata-
mente, isso mesmo. Quer dizer, Joanna é mulher, sim, senhores. Joanna é
mulher, mas, olha s6 que genial, ¢ uma mulher negra (voz de apresentador de
tv programa policial de entretenimento didrio), uau! Génio isso. Quer dizer, ela
nao sofre as opressdes de ser mulher do mesmo jeito que Anna, uau! (bei-
ja o préprio ombro). Quer dizer, Anna é uma mulher branca e, preparem-se
agora a revelacao: as duas reproduzem lugares sociais da sociedade escra-
vocrata, mas de maneiras e situagdes diferentes.

Ouve-se aplausos da Voz off-

VoOz OFF:
Viva! Bravo! Bravo, viva, viva! Agora sim, filhdo! Isso ai! Explicou tudo,
falou bonito, isso ai, nem precisou de universitarias, elas sao a balburdia.
Filho, mulheres na cozinha. Homens comendo a vizinha (risada), rimou.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, historiadora exausta.

BARBARA PODEROSA:
E um nojo, misturado com lamento, eu nao sei onde vamos parar.

Foco de luzem Anna.

ANNA:
Ele é um abusador. (Nojo e revolta) Me entregaram a esse homem, que é meu
tio, eu menina. Minha mae, Antonieta Pereira Sodré Alcunha e Silva Mari-
nho Falcdo Tal e Qual, foi violentada também. Olha o tanto de sobrenome
de homem, macho encarcando a nossa geragao que ela tem! Eu sou Anna
s0, s0 Anna, o Marinho Falcao me entregou ao seu irmao para garantir a
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posse da heranca familiar. A preta Joanna ja estava dentro do quarto de
Gongalo, foi 0 que ouvi quando fui abandonada naquela casa. No meio da
merda, daquela miséria, da minha vida, eu me apaixonei. Aquela mulher,
aquela buceta era minha. Eu amo Joanna Mina e seu reinado. Eu beijava
cada pedacinho dela, ela inteirinha, eu chupava minha mulher. Minha
mulher! (triste) Que nao era minha.

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
A posse marca minha histdria. Eu fui sequestrada e vendida como pega.
Eu ndo posso ter uma relacao amorosa que eu ndo possa problematizar
todas essas coisas.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, analista politica.

BARBARA PODEROSA:
Existe cura?

Foco de luz em Gongalo, que seque explicativo.

GONGALO:
Esse assunto é mais complexo, o que é comprovado dizer pela...

Voz OFF:
Da-lhe filhao, é isso ai! Explica essas coisas ai, desse mimimi, a essas des-
gracas.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa.

BARBARA PODEROSA:

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
Anna, eu te amo. Mas ndo sou tua. Ser tua me traz a memoria da posse que
preciso reagir. Precisamos reagir a posse, Anna. A toda posse. Precisamos
viver nossas liberdades. Meu bem, eu fui embora. Meu bem, eu precisava
seguir fazendo escolhas. Meu bem, fazer escolhas é meu lugar de liberdade.

Foco de luzem Anna.

ANNA:
Quando tu foi embora, alguma coisa eu entendi. Tua voz e nossas conver-
sas sobre eu ser branca e tu ser negra ficaram perturbando, perturbando
minha cabeca. Joanna Mina, eu quero te agradecer. Eu aprendi com teu voo
de liberdade que em lugar diferente eu também poderia voar e foi dai que
abri o processo contra Gongalo. Eu queria sair daquela casa.
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Breu.
Sons de vdrios tiros.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
O palco é iluminado.
Todas as personagens estdo sentadas em suas cadeiras e olham o publico.
Siléncio.
Novos sons de tiros.
Todas as personagens estdo sentadas em suas cadeiras e encaram o publico.
Siléncio.
O palco seque iluminado.
ANNA:
Eu abri pedido de separacao e me libertei do Gongalo Marinho Falcao. E
consegui a liberdade daquela casa. E fui viver na Cidade da Bahia no solar
dos Brandao Pereira Marinho Falcao Tal e Coisa.

Breu.
Foco de luz em Bdrbara Poderosa, que aparece levantando-se.

BARBARA PODEROSA:

E um nojo, misturado com lamento, eu nao sei onde vamos parar. Quer
dizer, de uma casa pra um palacio. (Explicativa para a plateia) Bem, até aqui,
creio que vocés ja conseguem ter um excelente entendimento sobre ques-
toes de raga, classe e género. Observem que as questdes de género, macho
e fémea, também se flexionarao sobre as questdes de orientacao sexual,
que € outra coisa, ou melhor, é mais uma dobra de tantas coisas, afinal, ndo
somos simples. Mas é o que temos aqui e € indispensavel que observem.

Gongalo entrando no foco de luz de Barbara Poderosa.

GONGALO:

Anotem! (Gesticulando em diregdo a plateia) Anotem, anotem, a fala dela é
confusa, anotem. (para Bdrbara Poderosa) Posso explicar? Nao, ndo, presta
atencdo (para a plateia), anotem, anotem...

Bdrbara Poderosa tomando o centro do foco de luz.

BARBARA PODEROSA:
E um nojo, misturado com lamento, eu nao sei onde vamos parar.

Gongalo entrando no foco de luz de Barbara Poderosa.
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GONGALO:

Eu s6 estou tentando ajudar.

BARBARA PODEROSA:

Macho, (soletrando) eu nao preciso de sua ajuda. (Voltando ao foco de luz) Eu
vou falar e vocé vai calar, (com intensidade) nao serei interrompida, nao atu-
ro interrompimento do publico dessa casa e ndo aturarei de um persona-
gem que nao sabe ouvir a posi¢ao de uma mulher viva, eleita para estar
aqui, agora, nesse palco e falar'. E eu falarei.

Nervoso, o papai, Voz off, interrompe a cena.

Voz OFF:
Ai filho, isso ai que nao pode, filho, isso ai, ndo, filhao! Filhdo!? Nao pode.

JOANNA MINA:

Cala a boca.
Nervoso, o papai, Voz off, interrompe a cena.
Voz OFF:
Ai filho...
ANNA:
Cala a boca.

Foco de luz seque em Bdrbara Poderosa, que seque explicando para a plateia.

BARBARA PODEROSA:
Bem, até aqui, creio que vocés ja conseguem ter um excelente entendimen-
to sobre questoes de raca, classe e género. Observem que as questoes de gé-
nero, macho e fémea, também se flexionarao sobre a questao de orienta-
¢ao sexual, que é outra coisa, ou melhor, € mais uma dobra de tantas coisas,
afinal, ndo somos simples. Mas o que temos aqui, e € indispensavel que ob-
servem, € um pai fudido, que nem corpo vivo entre nos tem, mas que quer
garantir, por aparigao vocal, um lugar de poder de um macho decadente,
idiota, fraco, mas que ele sustenta com elogios rasteiros e discurso de ima-
gem e semelhanca. Machos, calem a boca! Enfiem seus discursos de merda

! Essa fala da personagem Barbara Poderosa é inspirada em um dos discursos da
vereadora da cidade do Rio de Janeiro Marielle Franco. Marielle Franco foi uma
sociologa e politica brasileira, que foi assassinada em 14 de margo de 2018. Mu-
lher negra, bissexual, eleita vereadora, filiada ao Partido Socialismo e Liberdade.
A carreira politica de Marielle sempre sofreu persegui¢des e ofensivas do machis-
mo, racismo e LGBTfobia da sociedade brasileira. Ainda hoje, 2021, o crime que
ceifou a pulsante vida da vereadora e seu motorista segue sem definicao. Ainda
ndo existem respostas oficiais sobre quem mandou matar Marielle Franco.
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no rabo. Escutem! Nossos corpos estao vivos. Eu estou aqui ha um ato in-
teiro tentando contar a historia de Joanna Mina.

Breu.

GONGALO:
Nissem, te amo, nao me deixa nunca.

II AtO

Breu.
Ouve-se Joanna Mina chorando.

JOANNA MINA:
E a crianca? (Berrando) E a crianca?

Foco de luz em Gongalo, que parece apavorado.
Ruido.
Palco todo iluminado.
Ruido.
Joanna Mina chora.
Siléncio.
Bdrbara Poderosa olha acusando Gongalo.
Siléncio.
Anna segura o ventre como se sentisse uma dor.
Por segundos, o foco de luz fica inteiro na plateia da frente de Gongalo.
Siléncio.
Breu.
Foco de luz em Joanna Mina, que aparece de pé e berrando.

JOANNA MINA:
Eu ndo consigo andar com esse feto amarrado a meus pés.

Luz baixa e amarelada em todo o palco.
Siléncio de luto de todos os personagens.
Foco de luz baixa em Joanna Mina.
Bdrbara Poderosa vai até o foco de luz de Joanna Mina, a abraga e, apos o abrago, lhe
estende a mdo.

BARBARA PODEROSA:
Mainha, caminha. Minha mae, vem ca. Niponissem, anda.

Bdrbara Poderosa vai caminhando bem devagarinho conduzindo Joanna Mina
pela mdo. Joanna Mina caminha com passinhos bem lentos e a luz no palco lhes
acompanhando.
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VoOz OFF:
Oooh, inatil! Olha ai elas, filhdo! (Animado) Filhao! Toma a vez, filhao!

Siléncio.

Siléncio.

Em cena elas sequem o caminhar.

Siléncio.

Siléncio.

VoOz OFF:
Filhao, (foco de luz agora também em Gongalo) ei! Quem é o meninao de pa-
pai? Vai, touro valente, levanta e mata!

Joanna Mina segue chorando.

JOANNA MINA:
E acrianca? (Berro) E a crian¢a? Eu ndo consigo andar com esse feto amar-
rado a meus pés.

Gongalo, chorando, joga-se aos pés de Joanna Mina.

GONGALO:
Perdao, perdao, perdao.

Anna comega a chorar e caminhar como rezando uma ladainha. A luz no palco
fica uma luz so, fraquinha e amarelada, que ilumina a todos em cena até a plateia.
Anna tira do bolso um lencinho branco pequeno de renda e cobre a cabega e segue a

ladainha. Ela anda ao redor do palco choramingando.
Bdrbara Poderosa segue guiando Joanna Mina, que tenta andar com Gongalo
agarrado ao seu pé.
Gongalo, aos pés de Joanna Mina, fala baixinho.

GONGALO:
Perdao, perdao, perdao.

Bdrbara Poderosa grita soltando a mdo de Joanna Mina.

Foco de luz apenas em Bdrbara Poderosa, girando em seu proprio eixo, fazendo mo-
vimentos da base até os ombros, pés em base no giro e ombros e cabega guiando o giro
sobre si. Cabega em curva para o alto e gritando comega a falar.

BARBARA PODEROSA:
Eh! Mae! Solta! Solta! Solta! Mae, solta! Mae, o que tu arrasta nao € nas-
cimento morto. E a lembranca podre daquele tempo. T4 podre! T4 podre!
(Bdrbara Poderosa caminha encurvada, por entre os personagens, como se tivesse pa-
rado com a coluna na posigdo da curva de um giro sobre si. O foco de luz vai acompa-
nhando-a). Ta podre, larga, larga, solta, ta podre, deixa, deixa, deixa, deixa,
(grito maior e alongada) deixa!
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Palco iluminado.
Joanna Mina chora alto, arrastando Gongalo.
Voz off ri descontrolado, envergonhado de ver o macho no chdo.
Joanna Mina, sorrindo, balanga o pé se soltando de Gongalo, como se experimentan-
do alguma liberdade.
Gongalo, de deitado que estava, fica ajoelhado.
Anna para a ladainha e volta para a sua cadeira.

Joanna Mina caminha até sua cadeira, senta em movimentos de realeza, coloca o
pano e comega a narrar. O foco de luz fica em Joanna Mina e Gongalo volta a posigdo
deitado. Todas as personagens viradas para Joanna Mina a escutam.
JOANNA MINA:

E foi assim, depois daquela disputa na cozinha, que eu preparei minha sai-
da daquela propriedade. Alj, eu ja tinha segurado na mao aquela menina
morta. Gente que ainda nao era. Gente que se viva ndo poderia ser. Aque-
la criatura cresceu algum tantim aqui em meu ventre. Era dele. Ele alega-
ria posse? Eu entristeci de morte. Fiquei segurando aquela minha vida que

nao criei maior conhecimento.

Foco de luz se expande até Gongalo, que no chdo tenta se reerguer, chorando, rindo,
humilhado, querendo ser, diz, chora, grita.

GONGALO:

Vai nascer!
Voz OFF:

Nao! Nao! Nao! Morte a mestica!

Gongalo cai novamente ao chdo e se contorce.
Foco de luz fica em Joanna Mina.

JOANNA MINA:

Nesse tempo, na propriedade, era eu s6 no quarto do senhor. Gongalo pres-
sentiu minha faléncia naquela tristeza e inventou toda sorte de presente.
A menina nao existiu mais. Foi morte. A culpa de Gongalo foi minha car-
ta de liberdade. Ele estendeu, em minha méo, minha carta de alforria. Eu
soube da menina em sonho. Aquela alegria, aquela morte, aquela liberda-
de, tudo isso foi pdlvora. E foi desse assombro que Anna chegou. Aquele
senhor estava impressionado demais com a negra. Anna chegou porque
aquele homem branco de terras nao poderia assumir uma esposa Mina.
Anna chegou para ilustrar a propriedade. Ela chegou e eu a amei. (Olhan-
do para Anna) Eu te amei e acreditei em uma vida nossa juntas.

Gargalhada de Bdrbara Poderosa e da Voz off.
Gongalo se retorcendo no chdo engongado.
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JOANNA MINA:
Eu pensei mesmo em futuro. (Siléncio). Eu amava, Anna, tanto. E ela me
dizia que sim. (Para Anna acusando) Tu ja tinha em planejamento o pedido
de separagao de Gongalo. E ndo nossa fuga. Nao foi minha saida que fez
tua vida impossivel.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa que fala para a plateia.

BARBARA PODEROSA:
Avida dela, como Sinha da casa grande era dificil? Avaliem! Entao, a se-
nhora decide ir reinar no palacete da cidade da Bahia.

Gargalhada da Voz off.
Foco de luz amarelo em todo o palco.

JoANNA MINA:

Arrumei minha saida da fazenda com a ajuda de Carmelita e Antero. Car-
melita era liberta, vendia tecido e, vez ou outra, aparecia a trabalho no Ter-
mo de Cachoeira. Antero era seu contratante. O negécio do tecido era dele.
Ele viajava para a compra do pano na Vila de Santo Ant6nio do Recife e
distribuia as pecas pra venda. Eu expliquei a situagdo a Carmelita e disse
que queria ter um negdcio de venda. Eu tinha ajuntado da roca de inha-
me e quiabo e de presentes de Gongalo, algum valor de sustentar tempo.
Aquilo tudo era futuro eu sabia. Tudo ajustado. Esperei a primeira segun-
da-feira de Abril e parti.

Gongalo no chdo se espreme em posigdo fetal e comega a chorar.
Anna fazendo expressdo de dor comega a falar.

ANNA:

Para, eu nao aguento mais. Eu nao quero mais recordar aquela manha. De-
pois que Gongalo flagrou nosso amor na cozinha, nunca mais nos tocamos.
Eu sinto falta do teu cheiro. Tua pele fresca depois do banho. Tuas pales-
tras. Eu secando teu corpo. (para a plateia, com voz excitada) Vocés ja lambe-
ram uma mulher? Chupar oferecendo prazer? (explicativa) Ir com a lingua,
assim, abrindo estrada? Arrumando a liberdade no arrepio? Na torgao da
perna? (para Joanna Mina) Eu ainda te amo.

Joanna Mina e Anna trocam olhares apaixonados. Ambas comegam a caminhar em
diregdo ao centro do palco. Gongalo prevé uma cena de encontro amoroso e acabru-
nhado se larga do meio do palco, daquela posigdo fetal, para sua cadeira.
Joanna Mina e Anna seguem trocando olhares, se amando, caminhando para um
quase beijo.

Bdrbara Poderosa como uma apresentadora de tevé, de programa policial em man-
chete de suspense, se posiciona entre Joanna Mina e Anna e faz gesto com as mdos.
As luzes do palco se apagam ficando apenas um foco de luz sobre ela.
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BARBARA PODEROSA:

Elas nao se beijaram mais. (andando entre as personagens, falando para a pla-
teia) Esse caso de amor terminou naquela discordia na cozinha. Uma apon-
tou para a outra e disse: negra, escrava. A outra chorou. Viu ali seu mun-
do devastado. Esse bosta (apontando para Gongalo), achando que seu fedor
assustava, mandou a mulher oficial, a sobrinha, a branca, calar a boca. A
boca dela guarda o mapa da mulher que ela amou. E as duas agora sao so
saudade. Diferentes dores de amor. O amor nao é s6 um enredo de cora-
cao bater e lingua fazer sonho. Joanna Mina entendeu tudo isso naquele
dia que seu amor lhe gritou: negra. Joanna Mina arrumou seu caminho e
partiu. Saiu viva! Mesmo que carregando consigo aquela perda. (Bdrbara
Poderosa seque a narrativa como uma contadora de historia oral) Gongalo e Anna
ficaram estragados para amar.

No amanhecer do dia da saida de Joanna Mina, a casa demorou a se reme-
xer para que os brancos nao despertassem. A casa sonhava. Joanna Mina
nao foi em fuga. Ela era liberta. Ela partiu. Na noite anterior, Carmelita
havia dormido na fazenda. Naquela manha, de primeira segunda de abril,
as duas partiram juntas. Pegaram estrada e seguiram viagem. Na Cidade
da Bahia, encontrariam Antero. Dali, Joanna Mina comecaria a ser uma
mulher de caminho.

A casa coou o café como quem acorda de noite de amor. Parecia que na-
quela manha os passarinhos em lugar de cantar, cochichavam desejos, as-
sobiavam menos, para mais poderem beijar. O cochicho toava liberdade.
Gongalo despertou pelo canto de um azulao cego, que vivia sozinho numa
gaiola, no avarandado da janela do quarto do senhor.

O azuldo cantou. E diferente do canto amargurado de toda manha. Nesse dia,
o azuldo cantou com uma nota de alegria. Gongalo despertou, abriu o olho
e 0 corpo na cama morto-mortinho, ficou parado. Gongalo vinha morren-
do vivo. Desde aquela briga Joanna Mina nao dormia mais no seu quarto.

O despertar do dia sem ela era abismo. Mas na amargura daquela manha,
o canto alegre daquele passarinho triste tocou seu coragao e lhe assoprou
esperanga. (voz de apresentadora de tv em manchete de suspense policial) Alguma
coisa estaria acontecendo? (voz de contadora de histéria oral) Era sua vida aquele
anoitecer constante sem ela em sua cama que agora despertaria? (Bdrbara
Poderosa narra expondo o contado em seus gestos e expressoes) Gongalo fechou o
olho, deixou o corpo na cama a apreciar aquele azuldo lamentoso em notas
de felicidade e naquele olho de sonho esticou o brago buscando Joanna Mina
pela cama. Sua mao nao achou Joanna Mina, mas seu corpo estava embalado
pela cangao da alegria. Era sim! Pensou. Era isso! Aquela cantiga era um
sinal de esperanca. Era uma nota de felicidade.
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O azulao acordou o senhor, ndo para que ele despertasse, mas para que ele
morresse mais. (voz contadora de historia oral que revela uma moral) O cego é
aquele que primeiro enxerga o né da dramaturgia, a peripécia da historia.

E o dia foi seguindo. Gongalo, morto-vivo, ouviu todo aquele acalanto e le-
vantou como quem ouvira alardeio de vida. Alj, ele ainda nao realizava da
saida de Joanna Mina, mas o abismo pressentia. Enganado pelo azulao cego,
pensava que a excitacao do abismo fosse a ansiedade do encontro amoroso.

Naquele dia, ele teria sorte com Joanna Mina. Ela voltaria a seus bragos
e dormiria novamente em sua cama. Seu despertar seria conjugado. Por
fim, era isso, sim, que aquele passaro lhe revelava.

Foco de luz baixa em Anna, que comega a cantar baixinho.

ANNA:
“Tudo em vorta é s6 beleza, céu de abril e a mata em fro.”

Foco de luz em Bdrbara Poderosa que, como contadora de historia oral, recomega.

BARBARA PODEROSA:
Com esperanga, Gongalo sentou na cama. Tocou o sino. A mucama chegou
com a bacia de agua quente, o copo de agua morna e a toalha de rosto limpa.
Ele banhou o rosto como era seu costume. Gargarejou agua morna como era
seu costume. Secou rosto e maos em toalha limpa como era seu costume - cui-
dados que o branco passou a ter depois que se descobriu apaixonado pela Ni-
ponissem Dudua. Ele queria que ela o encontrasse sempre banhado e fresco.

Foco de luz baixa em Anna, que canta baixinho.

ANNA:
“Tudo em vorta é s6 beleza, céu de abril e a mata em {ro”.

Foco de luz em Gongalo, que comega a falar recordando.

GONGALO:

Toda manha aquele azulao me fazia chorar, mas, naquele despertar de
abril, ele me fez sorrir. Houve uma nota mais suave de frescura naquele
amargor. E igual foi aquela agua. Parecia um doce. No gargarejo, eu enta-
lei quase esquecendo que aquela cerimonia era de limpeza. Eu acho que
quis experimentar aquele agtcar que se ajuntava na minha boca. E a toa-
lha estava arejada e macia. Minha boca ja pressentia o beijo. Eu me lim-
pava, me trocava. E saia do quarto, arrumado pra ela, Nissem! Meu juizo
suspirava. Eu entendia que aquele canto mais alardeado do azulao foi pra
me dizer que aquele tempo de dor haveria de se acabar.

2 Trecho da musica Assum Preto, composi¢ao de Humberto Teixeira e Luiz Gon-
zaga.
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Foco de luz baixa em Anna, que segue a cantiga.

ANNA:
“Tudo em vorta é s6 beleza, céu de abril e a mata em fr6, mas assum pre-
to, cego dos 0io, nao vendo a luz, ai, canta de dor”.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, a contadora de histéria.

BARBARA PODEROSA:

Gongalo saiu do quarto como se dangasse. O dia cheirava, ele chegou no
salao do comedor pedindo que abrissem as janelas, que deixassem a luz
correr, que as sombras das salas fossem ao subterraneo de cada movel. Na-
quela manha, os escravizados da casa sambavam de alegria. Era uma li-
berta que partia. Que ganhava rua. Que saia. A felicidade era conjunta. O
café estava mais quente, mais forte, mais pegado no gosto. O biscoito de
goma derretia na lingua como se um beijo quisesse parentar. Outra lin-
gua. Duas linguas se amando. Gongalo era servido sozinho naquela mesa
larga coberta com toalha rendada branca (a luz em Bdrbara Poderosa vai pro-
gressivamente diminuindo). Nissem! Seu juizo suspirava.

Foco de luz baixa em Anna, a cantora.

ANNA:
“Mas assum preto, cego dos 6io, ndo vendo a luz, ai, canta de dor”.

Foco de luz baixinha em Gongalo, o choroso.

GONGALO:

Eu cHAMEL: Joanna! E ouvi uma bandeja cair na cozinha. Joanna? Inter-
roguei. Oh, Joanna, vem ca. Clamei. Comecei a ouvir um cantico absurdo
de passarinhos. Ninguém me respondia nada, mas parecia que todos os
passarinhos do mundo cantavam.

Anna, a cantora, entrando no foco de luz de Gongalo e colocando a mdo no seu ombro.

ANNA:
Tarvez por ignorancga, 6 mardade das pio, furaro os 6io do assum preto,
pra ele assim, ai, cantar mio”.

Gongalo comega a cantar junto com Anna. Luz progressivamente diminuindo.

ANNA E GONGALO:
“Assum preto o meu cantar, é tao triste quanto o teu, também robaré o meu
amor, ai, que era a luz, ai, dos 6io meu’”.

Ouve-se risada nervosa da Voz off.
Foco de luz inteiro em Bdrbara Poderosa, historiadora irénica e jocosa, que aparece
aplaudindo.
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BARBARA PODEROSA:
Oh! Os senhores ficaram tristinhos. A mulher liberta partiu e levou jun-
to seus coragdezinhos.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
Breu.
Ouve-se 0 som de um tiro de caga que acerta um passarinho.
E ouve-se o som da queda do corpo do animalzinho ao chdo.
Siléncio.
Luz progressivamente aumentando em Joanna Mina.
Bdrbara Poderosa, a contadora de histdria, entrando no foco de luz de Joanna Mina.

BARBARA PODEROSA:
Joanna Mina partiu. Foi viver livre! Foi ser feliz? (Bdrbara Poderosa abra-
¢ando Joanna Mina). Parece que nessa histéria qualquer afirmativa é difi-
cil de alcangar.
Siléncio.
Luz progressivamente diminuindo no abrago.
Breu.

III AtO

Breu.
Luz progressivamente acendendo.
Personagens se organizando em suas cadeiras.
Luz baixa no palco e na plateia.

Personagens arrumados em suas cadeiras. Viram-se para dentro da roda e se olham
se acolhendo. Nessa cena, pode ficar evidente para a plateia que os atores estdo des-
cansando por instantes suas emogdes para recomegarem novo ato.

E éno olhar um do outro em cena que recolhem amparo.

JOANNA MINA:
Era madrugada quando deixamos a fazenda. Sentamos no barco eu, Car-
melita e Tido, que fazia esse servigo de atravessar gente de Cachoeira até
a beira do continente pela Baia de Todos os Santos. No caminho, mais
gente foi entrando e as aguas cresciam. Estar nas dguas me amedronta-
va, eu lembrava daquela dor antiga que eu nao sabia exatamente onde es-
tava a ferida. Eu sentia no meu corpo um nojo tao grande, um medo, um
desprezo imenso por mim mesma. E meu pressentimento era que aquilo
fosse memoria da travessia que havia me arrastado das Mina. Esse nojo,
ao tempo que me assombrava, tocava, no meu corpo, como uma trom-
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beta de seguir em frente, de nada temer, por muito temer. (siléncio) Era o
assombro daquele tempo de transporte para a escravidao.

Joanna Mina e Barbara Poderosa choram.
Bdrbara Poderosa caminha até sua mde Obd.
Foco de luz nas duas.
Elas se abragam e choram. Desse abrago escorrem até o chdo ao pé da cadeira de
Joanna Mina. As duas sentam no chdo. Barbara Poderosa fica ao lado de Joanna
Mina segurando sua mdo.

JOANNA MINA:
Eu nao sei precisar essa lembranca. Eu nao sei onde ela esta. Eu nao sei. Mas
meu corpo sente essa dor tdo fina, esse nojo de mim mesma que nao com-
preendo. Que pe¢o ao tempo que pare essa tormenta. Que o mar me ajude
a esquecer. Nao quero me odiar assim. Nao quero sentir por mim esse nojo
que sinto. Nao sei, minha irma, (olhando para Bdrbara Poderosa) nao sei lem-
brar com precisao, mas nao posso apagar esse sentimento do meu corpo.

Bdrbara Poderosa abraga Joanna Mina.

BARBARA PODEROSA:
Vem, chora, mamae, pode chorar.

As duas mulheres choram juntas. Amparam suas dores.
Foco de luz vai se expandido para todo o palco.
Vé-se que Gongalo e Anna também choram.

E ouve-sea Voz off.

Voz OFF:
Mi mi mi.
Anna escreve uma palavra no quadro, fica de pé no meio do palco, coloca o lengo na
cabega, levanta o quadro para plateia expondo a palavra: siléncio.

Voz OFF:
Mimimi.
Anna de cabega baixa seque sustentando o quadro.
As mulheres em cena choram.
Voz OFF:
Mimimi.

GoNgaALO (secando as ldgrimas, chama a Voz off em tom apelativo e de reprovagdo,
como o pedindo que parasse):
Papai.
Voz oFF (responde divertido, em fala de festa infantil):
Filhao! Posicao de homem! Cadé? Quem é o machao de papai?!
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GoNgaALo (responde chorando):
Papai!

Voz oFF (responde rdpido, ansioso):
Filhao! Filhao, o pessoal todo ai, Filhdo. Bora, tigrao!

Breu.
Siléncio.
Foco de luz em Joanna Mina, que aparece de pé, com o pano, ereta no centro do palco.
Luz baixa se expandindo por todo o palco. Gongalo, Anna e Barbara Poderosa
voltam as suas cadeiras e encaram o publico.

JOANNA MINA:

Era quarta-feira quando pisei na Cidade da Bahia. Descemos no mercado
da cidade baixa e seguimos pela ladeira, cruzamos uma praga, passamos
pela lateral de uma igreja larga, no fundo mais uma praga, seguimos. Me
perdi. E estavamos no terreno de protegao de Nafia Nissem de Obaluaié,
na proximidade da Irmandade das Pretas de Nossa Senhora de Santana da
Boa Morte. Uma tontura balangou minha cabeca e cai. Foi certa a minha
chegada aquele lugar. Foi acerto do meu santo.

Eu despertei deitada nas palhas, minha trouxa pousada ao meu lado e estirei
meu brago e abri para apontar meu axé. O que minha avo, que morreu ao meu
lado na travessia, havia deixado aos meus cuidados, na concha do meu ouvir.

Ela morrendo, eu ao seu lado. Seu corpo esfriou. Ela viva-viva em mim. E
ficamos assim ao longo da travessia. Eu segui ouvindo a minha voz-ela,
baixinho, segredando nossos mistérios, eu e ela. Todos os tons do futuro ela
me assoprava, os caminhos de liberdade, que ali, naquela hora, da Cidade
da Bahia, eu trilhava.

No navio eu parada.

Nao queria me mexer para nao delatar sua morte.

O corpo frio foi arrastado.

Minha av6 era o que eu segurava em mim.

Minha avo sao as historias de nosso santo que posso segredar.

Estava na Cidade da Bahia, deitada numa palha, segurando nosso santo. “O
lugar derradeiro dessa viagem ¢é terra adentro”, me disse a Nafia Nissem de
Obaluaié. Eu sabia que minha estrada era caminhar. Carmelita me trouxe
agua fresca. Fiquei sete meses no chao. Ouvindo e aprendendo sobre todo o
negocio. [lustrei minha vida para o meu santo e nasci mulher de caminho
para negociar tecidos.

O dia clareou e foi minha primeira saida. Eu sentia um batimento diferente
no peito.
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Era eu.
Era outra.
Era o santo.
E avoz-ela.
Era assombro.
Era sinal do passado.
Era rua da Cidade da Bahia.
No cruzamento do largo de Santana da Boa Morte.
Foi Anna que vi passar.
ANNA:
Nesse dia de tua saida nos encontramos cruzando a mesma praga.

Bdrbara Poderosa, a historiadora sarcdstica.

BARBARA PODEROSA:
Anna havia conseguido o direito da separac¢ao do senhor seu tio Gongalo Ma-
rinho Falcao Tal e Coisa. E, naquela manha, arrodeada de escravizados, cru-
zava a praga do Largo de Santana da Boa Morte. A mudanga seguia para a orla
da Barra, para o palacete de verao, o Solar dos Falcao Marinho. Elas nao se vi-
ram. O amor quando acaba € isso, esse constrangimento em narrar.

Anna sentada, levanta o quadro com a palavra: siléncio.

Voz oFF (gritando):
Uma mulher perdida, uma pecadora que se arrasta com outra mulher. Teu
marido que nao te quis mais, sua vagabunda feia. Mulher feia nao serve®
para ficar casada. Ele agora vai ter outra melhor. Filhao! Ei, homem, levan-
ta-te e anda. Sai dai, sai. Vai procurar uma historia de homem. Isso é tea-
tro para mulherzinha.

Gongalo cai da cadeira com o corpo inteiro para a parte de dentro do palco, parando
em posigdo fetal. Anna abaixa o quadro.
Joanna Mina de mdos dadas com Bdrbara Poderosa comegam a andar rdpido em
circulos no palco, saltando o corpo de Gongalo, passando por Anna. Descem do cir-
culo do palco e sequem andando rdpido falando e se aproximam da plateia. Ndo pa-
ram de andar e falar. Falam juntas, o mesmo texto, de mdos dadas e andando.

JOANNA MINA E BARBARA PODEROSA:
Cruzamos o largo eu e Carmelita. Nao vi Anna. Nao chorei por Gongalo.
O feto que amarrava meus pés nao esta mais aqui. Eu ando. Eu ando. Eu

* A expressao mulher feia ndo serve é referéncia ao pronunciamento de um politi-
co brasileiro que em 2014 na Cdmara, disse em referéncia a uma deputada que
ela “ndo merecia ser estuprada” porque ele a considerava “muito feia”. Noticia:
http://g1.globo.com/politica/noticia/2016/06/bolsonaro-vira-reu-por-falar-
-que-maria-do-rosario-nao-merece-ser-estuprada.html
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ando. Eu me deitei com minha avo e acordamos mortas. Mas todo hoje
desperto viva. Eu ando, eu ando. Carmelita me ensinou todas as licdes da
vendagem. Me apresentou o mapa de passagem na Cidade da Bahia e dos
caminhos até Sergipe del Rei e depois a Vila de Santo Antdnio do Recife.
Eu ando, eu ando. Eu sou uma mulher de caminho.

O corpo delas fazem um movimento para frente e para trdas. Como numa umbigada,
um passo com umbigo pra frente, dois passos com umbigo pra trds.
Fazem esse movimento sem fala. Fazem trés vezes e sequem.
Anna acompanha as duas com o olhar e movimentos na cadeira.

Voz OFF:
Levanta desgraca.

Joanna Mina e Barbara Poderosa nos movimentos da umbigada.

JOANNA MINA E BARBARA PODEROSA:
Mistério, mistério, mistério, mistério...

Breu.
Sons de tiros.
Siléncio.
Palco iluminado.
Atrizes buscando suas cadeiras.
Gongalo de pé no meio do palco com um brago para cima, comega a falar para a plateia.

GONGALO:
Eu nao atirei. Olhem aqui minhas maos vazias. (breu. Foco de luz em Gongalo,
que cai de joelhos, levando as mdos aos olhos e falando para a plateia). Protejam seus
olhos. Protejam seus olhos! (palco iluminado luz baixa). Nao olhem para mi-
nhas maos (com as mdos segurando o rosto e ficando de pé). Nao foi eu, nao. Pro-
tejam seus olhos. Foi sem querer. Eu ndo tive culpa. Quem nao pode errar?

Breu.
Siléncio.
Palco iluminado.
Gongalo aparece rindo e movimentando-se no centro do palco, como um apresenta-
dor de tevé, a cimera sdo os olhos da plateia, ele fala para a plateia como se estives-
se sendo filmado.

GONGALO:
Tudo isso aqui é um teatro do deprimido, que no caso sou eu. (gargalhando
alto, sequro, valente) Eu atirei sim. Claro que atirei. Afinal quem é o homem
daqui, dessa histéria? Quem é o homem aqui nessa histéria? Nao sou eu?
Gongalo de largo sobrenome colonial?! (dangando funk). Vai, vai, Gongalo!
Vai, vai, Gongalo! Vai, vai, Gongalo! (atrizes gargalham. E ator rindo, seque a
danga). Vai, vai, Gongalo! Vai, Gongalo. Vai, Gongalo!
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Voz OFF (gritando):
Viado! (atrizes param de rir. Gongalo seque fazendo os movimentos de funk, can-
tando e cansando e parando). Viado!

GONGALO (grita para o alto):
Cala a boca, seu pai de merda, que nesse teatro aqui nem corpo vivo vocé
tem! Seu fodido. Seu bosta! Desaparece, desgraga! (Breu. Luz baixa aumen-
tando gradualmente até ficar apenas um foco de luz forte no centro do palco em
Gongalo de pé, que agora fala dirigindo-se a plateia). Quem aqui protege vocés?
Eu! Eu!

BARBARA PODEROSA (entrando no foco de luz de Gongalo):
A narradora dessa historia aqui sou eu! Com licenca.

GONGALO:
Nao! Nao vou sair ndo.

BARBARA PODEROSA (empurrando a saida de Gongalo do foco de luz):
Vai sair sim.

GONGALO:
Eu preciso contar a vocés que essas macumbeiras nao vao lhes contar nada
de suas macumbas, elas estdao enganando vocés. Macumbeiro nenhum re-
vela mistério, mas eu tenho revelagoes a fazer.

Bdrbara Poderosa comega a rir.

BARBARA PODEROSA:
Diz ai, machao, o que é que vocé quer revelar!

GongaLo (emburrado):
Nao me chama assim.

BARBARA PODEROSA (repete, alongando a palavra):

Machao!
GONGALO (medroso):

Para.

BARBARA PODEROSA (divertida):
Machao.

Gongalo fica sozinho no foco da luz.

Atrizes gargalham.
GONGALO:

Papai!

Bdrbara Poderosa empurra Gongalo e toma o foco de luz.
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BARBARA PODEROSA:
Joanna Mina ficou sete meses na Cidade da Bahia cuidando do seu santo e
planejando os movimentos do futuro. Nesse tempo de recolhimento, reen-
controu suas ancestrais, entendeu seu tempo de morte-vida, renasceu, lar-
gou la aquele feto entendendo as providéncias da distensao do tempo, de
tudo isso e aquilo que ndo sabemos, ndo podemos falar, porque nao sabe-
mos. A fala é lugar de corpo de presenga.

Foco de luz em Joanna Mina.

JOANNA MINA:
E ndo podemos falar sem a exatiddo do agora, que ja se desmancha em
acontecimento de passado, e ja é chuva, e ja é agua arrastada. E agua ar-
rasta, mas nao some, semeia. E assim é a palavra, uma vez dita, nao desa-
parece, mas ecoa e, por isso, nossa religiao é cuidar das palavras, cada pa-
lavra, cada coisa aqui que digo é tempo. E tempo. E tempo.

Foco de luz em Bdrbara Poderosa, que comega a cantar.

BARBARA PODEROSA:
Ofa na mao me protegeu
Ela em mim, essa sou eu
Contas, condao que me envolveu,
Que me envolveu
E 0 mal do mundo estremeceu
Guerreira negra
Que Olorum, que Olorum,
Que Olorum nos deu
(falando) Sete meses, Anna...

Sons de tiros.
Breu.
Siléncio.
Foco de luz baixa aparece iluminando o corpo de Bdrbara Poderosa, que estd caido no chdo.
Foco de luz se ampliando do corpo dela para todo o palco e Gongalo aparece chorando.

GONGALO:
Papai! (para a plateia) Nao foi eu!
Breu.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
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Palco iluminado, luz baixa.

Anna caminha com o quadro na mdo, com a cabega coberta, passo a passo como em
uma procissdo e vai cantando:“Gloria a ti neste dia de gloria. Gloria a ti neste dia de
gloria. Gloria a ti neste dia de gloria*”. Dando a volta no palco caminha até Gongalo,
para em suas costas, escreve no quadro e levanta a palavra: machdo.

As quatro personagens comegam a gargalhar.

A iluminagdo volta para um foco de luz no meio do palco.

Bdrbara Poderosa se encaminha para o foco, como uma slam ao caminhar e se
posicionar, para recitar um poema.

BARBARA PODEROSA:
Quem mandou matar toda mulher que fala: me respeitem?(pausa)
Eu vos digo!

As mortes sao tantas, eu vos digo, as prisoes sao tantas.

Eu vos digo, isso aqui é mesmo um teatro!

E eu queria lhes cantar uma cangao de amor se houvesse tempo.
Mas cadé?

Cadé quem mandou matar toda mulher que fala: me respeitem? (Bdrba-
ra Poderosa comega a falar como uma apresentadora de documentdrio) O tempo
é devida e a africana Joanna Mina. (foco de luz em Joanna Mina que fica de pé
com o pano posto)

Agora mulher liberta na Vila de Santo Antdonio do Recife, caminha pela
capitania de Pernambuco para registrar seu testamento. O documento
de posses da liberta Joana Mina foi documentado por Jota Chaves Ferrao
Aculpe. Joanna Mina deixou ali pormenorizado tudo que lhe pertencia e
o que desejava que fosse feito com seus bens apos sua morte. E dali par-
tiu para a capitania das Minas Gerais, sua ultima viagem.

JOANNA MINA:

Naquele dia de minha saida, na Cidade da Bahia, sete meses depois de meu
tempo de morte-vida e ainda antes de caminhar para a capitania de Per-
nambuco, vi que aquela mudanga que atravessava o Largo de Santana da
Boa Morte era dela, de Anna, meu amor.

Mais um foco de luz, agora em Anna.

ANNA:
Ah! Para! Ja sabemos que nado estamos contando aqui historias de amor.
Podemos nos libertar dessa rangosa marcacao de narrativa amorosa.

4 Trecho da musica Hino ao Senhor do Bonfim, composigao de Arthur de Sales e
Jodo Antdnio Wanderley.
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Todo o palco ¢ iluminado e as quatro personagens de mdos dadas comecam a dangar
e cantar em roda:

Nos quatro ja nascemos pobres, porém, sempre nos iludimos, senhor, se-

nhora ou senhorio, pobres, nunca amaras!®

Sentam-se os quatro, cada qual em sua cadeira.

GONGALO:
Uma pega escrita para o fracasso, quatro histdorias de amor que nao se sus-
tentam em quatro patas nem até o quarto ato. Nao se fazem mais drama-
turgias como antigamente. Pobre agora, quem esta?

BARBARA PODEROSA:
Quem lhes iludiu que isso aqui fosse uma peca de amor?

GONGALO:
Oh! E nao era? Gongalo que amava Joanna, que amava Anna, que amava
aJoanna que ela queria guardada so para si, Joanna que escapou para Mi-
nas, que la encontrou Barbara, que amou Joanna, que me deixou®.

JOANNA MINA (comenta, divertida):
Gongalo, tu é machao mesmo.

Todas ddo risada.

BARBARA PODEROSA:
Mamae, conta de teus dias na Vila de Santo Antdnio do Recife.

ANNA:
Mas eu preciso dizer que sofri tanto.

BARBARA PODEROSA:
No palacete!? Sentada a beira-mar, na brisa fresca, nas aguas quentinhas
do mar da Bahia. Sofreu?
ANNA:
A conversa é com Joanna.

GONGALO:
Ainao, minha senhora, desde sempre estamos todos falando para todos aqui.

BARBARA PODEROSA:
Todos! Todos para todos s6 se for mesmo tu sozinho. Porque nds, machao,
estamos falando para todas.
Voz OFF:
Mimimi.
ToDAs EM CENA (incluido o boy):
Cala a boca, meu pai!

> Esse trecho foi escrito tendo como inspira¢ao uma das musicas de Os Saltim-
bancos, versao que tem autoria de Chico Buarque de Holanda.

¢ Trecho inspirado no poema “Quadrilha” de Carlos Drummond de Andrade.
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JoANNA MINA (explicativa, para a plateia):
Nao considero ele meu papai, foi s6 assim, um jeito de dizer. Marcar pro-
ximidade com o poder, sabe?

BARBARA PODEROSA:
Poder? Que poder, mamae? O corpo dessa pantumia nem aqui entre nos esta.
JOANNA MINA:
Barbara, minha filha, vocé também disse...
ANNA:
Meu pai.
Risadas de Anna e Gongalo.

GONGALO:
Vocé também disse, ai, meu pai, meu paizinho, porque me abandonastes.

Breu.
Foco de luz bem fraco em Anna.

ANNA:

A agua do mar da Bahia é quentinha, a espuma da onda é consistente, faz
aquele bico de renda branca assim inteirinho na areia, areia quente. Eu me
sentava na varanda do solar e pensava nela, em nossos beijos, quentinhos.
O cheiro daquela mulher minha que nunca vou esquecer. Era minha ela,
o cheiro dela, aqueles beijos eram meus, nosso amor. Eu tinha tanto a lhe
dedicar. Eu aqui trancada nessa casa. Fora de toda vida social. Nem pen-
so mais no sofrimento daquele casamento amargurado que fui obrigada
aviver com meu tio. Eu aqui s6 penso nela. Em toda aquela teoria sobre a
vida que ela falava sem parar. Joanna, eu te amo de um jeito assim de ad-
miragao completa mesmo.

Bdrbara Poderosa comega a falar e todo o palco é iluminado.

BARBARA PODEROSA:
Anna, se tu ficou afastada da vida social nao foi por guardar luto da saida
de Joanna, mas sim porque foi uma mulher que solicitou separagao legal
mesmo antes do divdrcio vigorar como lei possivel para mulheres. Digo
mulheres brancas. Leis para mulheres brancas.
GONGALO:
Ah! Ndo, ndo, ndo. As leis sdo uma so.

ATRIZES EM CORO:
Machao!

BARBARA PODEROSA (para Joanna Mina):
Mamae, conta de tua vida na capitania de Pernambuco.
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Anna comega a falar e a iluminagdo fica apenas nela, um foco de luz baixa.

ANNA:
E a noite? Ah! A noite, as dguas do mar da Bahia sdo ainda mais quenti-
nhas. Dias de lua, eu esperava aquele horario do cair da tarde e me achega-
va ao mar. Sentia aquele calorim tocando a pontinha dos meus dedinhos.
Alj, eu abaixava uma das maos em concha e trazia aquela agua para perto
do meu rosto, boca, pescogo, fechava os olhos e sentia aquela maresia de
te tocar, Joanna. Da aproximagao de nossos sonhos e...

Bdrbara Poderosa comega a falar, ironica, e todo o palco é iluminado.

BARBARA PODEROSA:
Venha cd, princesa, ndo foi a senhora, que no comeco desse quarto ato
disse“chega de marcagdes amorosas nessa narrativa”?!

GongaLo (rindo, fofoca):
E mais, Anna, a Bahia toda soube que, depois de nossa separagao, vocé teve
um largo caso com a mulher de Frederico Feijao Ponta de Rizana. E que ele
te protegia na Cidade da Bahia para abafar o escandalo de saber que uma
mulher pegava a mulher dele e porque era um vassalo e ndo queria per-
der aquela espanhola que tu e ele comiam.

BARBARA PODEROSA (rindo, responde ao macho):
Mas ai eu nao acho justa essa exposi¢ao, nao. Ela pode se embolar com quem
ela quiser e que queira ela. Machao, cala a boca. O que estou falando aqui é
sobre essa narrativa. (Bdrbara Poderosa fica de pé e fala em diregdo a plateia) Traz
esse foco de luz aqui pra mim. (foco de luz apenas em Bdrbara Poderosa que se
aproxima de Joanna Mina, coloca a mdo em seu ombro e lhe diz) Mamae, conta de
tua vida na capitania de Pernambuco.

Anna levanta, se jogando sobre o foco de luz, e fazendo gestos para que esta (a ilumi-
nagdo) a acompanhe até o centro do palco.

ANNA:
Nao, ndo, ndo. Eu ndo quero saber nada da vida de Joanna em nenhum ou-
tro lugar que nao nos meus bragos.

Palco todo iluminado.
Anna caminha até sua cadeira, pega o quadro e escreve: te amarei eternamente.
A iluminagdo foca no quadro e vai diminuindo.
Breu.
Siléncio.
Siléncio.
Siléncio.
Foco de luz em Bdrbara Poderosa, que comega a falar para plateia e atores.
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BARBARA PODEROSA:
A peca poderia terminar agora. Anna iria ao encontro de Joanna as duas
se abragariam e sairiam de cena de maos dadas e nos as aplaudiriamos.
Mas isso aqui ndo é mesmo um teatro e essa aqui ¢ mesmo uma histo-
ria de amor.

Amor pelos caminhos de vida de Joanna Mina. E os caminhos de vida de
mulheres nao sao iguais. Mulheres podem ser tao diferentes. Joanna Mina
¢ uma mulher de caminho, vendedora de tecido que fez vida na Vila de
Santo Ant6nio do Recife.

Ninguém julgava que naquela profissao reinasse uma mulher. Falar dos
lugares de classe de uma mulher branca e uma mulher negra no século
XVIII nao é simples. Como néo € simples agora.

GONGALO:
Anna la ama ninguém. Ela apenas esta com ciimes de ouvir que Joanna
Mina seguiu com uma vida depois dela e esta aqui entre nds atrapalhan-
do a historia.

BARBARA PODEROSA:
Gongalo, e anovidade? Isso ja sabemos, ela mesma ja admitiu. (Bdrbara Po-
derosa fica de pé e caminha até Joanna Mina) Mamae, esse ato precisa terminar,
conta logo sobre tua vida na capitania de Pernambuco.

Anna senta no chdo e comega a desenhar no quadro.

JOANNA MINA:
Meus caminhos de rua sdo mistérios do tempo. Sao mapas que sO posso tra-
car enredo no cochicho. Quando eu cochicho, quem me ouve é o tempo. E é
ele o poder que decide quando e quem ira saber desses tragos de mistério.

GONGALO:
Ta vendo ai! O que eu falei?! Macumbeira néo revela nada. (Para a plateia)
Se reconfortem em seus assentos. (Joanna Mina e Bdrbara Poderosa trocam
olhares e sorrisos. Gongalo, para Bdrbara Poderosa) Diz ai que nao é verdade?

BARBARA PODEROSA:
Porra (olhando para Gongalo), mamae, segue teu caso.

ANNA:
Lembra do meu pedido, viu dengo (falando para Joanna Mina), corta ai a par-
te que chegando na capitania das Minas Gerais, tu se apaixonou por ou-
tra mulher.

Bdrbara Poderosa levanta-se de vez, passando pela cadeira das trés personagens e,
ficando de pé no meio do palco, faz um sinal para a iluminagdo, como que chamando
a luz no palco s6 pra si.
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BARBARA PODEROSA:
Acabou! Chega! Fim do quarto ato. Pronto! Nao é nada isso aqui mesmo.
Teatro? Amor? Isso é uma patacoada. E (para a plateia) protejam seus olhos.
Apaga!

Breu. Ouve-se Joanna Mina.

JOANNA MINA:
Acenda essa luz ai.

Palco iluminado.

BARBARA PODEROSA:
Ah ndo, mamae.

Voz OFF:
Acaba! Acaba! Elas ndo concordam em nada. Estdo sempre uma contra
aoutra.

As quatro personagens em cena:
Cala a boca!

Breu.

V Ato0

Acende um largo foco de luz em Joanna Mina, que estd com o pano posto.

JoANNA MINA:

Ser mulher de caminho é saber guardar sina, sorte e alarme de valentia.
Eu vivi na Vila de Santo Antdénio do Recife e foi la que tive aquele sonho.
Eu viajaria para a capitania das Minas Gerais a negocio, mas nao so. Era
encontro com a minha regido Mina, com meu primeiro nome que foi me
dado por minha avd, mulher de santo, cabeca de Obaluaié, velha de en-
tendimento e guardia de séculos. Ir a capitania das Minas Gerais era en-
contro ancestral com a Costa da Mina me chamando para assentar o meu
passo no dela.

Euviajaria a Vila de Sao Joao del Rei, penetraria aquelas terras, passaria por en-
tre a pedreira vermelha, avistaria o rio iluminado, cristalizado por agua nas-
cente. Pararia na parte mais alta das ladeiras e de 14 avistaria no regaco, o ca-
minho para a Vila de Biribiri. Era a capitania das Minas Gerais, era a Costa da
Mina, era nossa prata, minha e de minha avo, que se tocariam naquele chao.
Eu, mulher de caminho, ja tinha noticia que naquele pedaco de Minas havia
sido construida aquela fabrica de tecido onde trabalhavam as 6rfas.

Era na Vila de Biribiri, capitania das Minas Gerais, que ficava a Fabrica e a vida
de tantas mulheres. O sonho me dizia que era na beira das correntes daquele rio
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que riscavam aquele vale que eu deveria ir e me encontrar com a saudade. E ali
eu deixaria ela, eu, n6s duas e nossa gente. Despertei do sonho cinco horas da
manha de uma segunda-feira e apos duas horas de apreparos e confirmacdes,
abri caminho na capitania de Pernambuco e ditei meu registro de bens.
Aprumei meu testamento na Vila de Santo Antdnio do Recife, porque ja
havia recebido a adivinhacao do meu futuro caminhar para Minas. Eu ja
era uma alargada mulher de caminho. Deixei minhas conquistas para a Ir-
mandade das Pretas de Nossa Senhora de Santana da Boa Morte, aos cui-
dados de mae Nana Nissem de Obaluaié, da Cidade da Bahia, irmas de bar-
co que me acolheram por sete meses e caminhei para Gerais.

Eu ainda ndo conhecia Barbara. A Caminho da Fabrica de Tecidos, pernoitei
narancharia de Saba. Pisei na regido de Sao Jodo del Rei e ja sabia do lugar.

A iluminagdo se estende a Barbara Poderosa.

BARBARA PODEROSA:
Xangb ja tinha me avisado dela. Ela té pra chegar. L4 vem ela. E ela. E a mu-
lher de Oba! Ela é de Mina. Eu posso entender de santo. Aquela mulher de
pano vermelho chegou e eu sabia que ela era a Oba. O inesperado foi 0 amor.

Foco de luz em todo o palco.

GONGALO:
Ah! Agora o que temos, era mesmo o que faltava. Ela também ama mi-
nha mulher.

Todas as personagens ddo risada.

ANNA:
Machao, era essa parte da historia que eu tentava evitar.

JOANNA MINA:
Gongalo, eu nao sou tua mulher. Sou liberta!

ANNA:
Homem, acorda! Até eu sou divorciada.

BARBARA PODEROSA:
Gongalo, por favor. Elas sao tuas o qué?

GONGALO:
Mulheres?

VoOz OFF:
Hein? O que, filhdo! Mimimi, isso ai é tudo mimimi.

PERSONAGENS EM CORO:
Cala a boca, enviado dos infernos.
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Bdrbara Poderosa fica de pé e traz Joanna Mina e Anna para o meio do palco.

BARBARA PODEROSA:
Mulheres. Nos somos mulheres! Elas ndo sdo tuas mulheres. Sio mulhe-
res! Somos mulheres, pessoas, humanas, livres.

A luz no palco diminui, as trés mulheres ficam de pé, perfiladas, uma ao lado da outra.
Gongalo comega a andar no palco, com a bengala, e falando como um professor em classe.

GONGALO:
No mundo, existe uma lei: mulher para ser reconhecida como ser huma-
no precisa ser analisada, avaliada, passar por alguns testes e, apos revi-
soes laboratoriais, nds, homens de fé, lhes damos o selo: mulher-humana.

Ouve-se a Voz off; euforico, aplaudindo.

Voz oFF:
AeeeH!!!! E isso aeeh, filhao!! Nasceu agora, né porrah! Ja estava aqui ente-
diado com essa peca de mulherzinha. Agora sim tivemos uma fala de macho.

As trés mulheres, ainda na mesma posigdo, olham Gongalo com desprezo. Barbara
Poderosa comega a se movimentar no palco.

BARBARA PODEROSA:
Avistei Joanna Mina e entendi os sonhos que vinha tendo naquele ajunta-
mento de dias. E quando...
GONGALO:
Ei! Parou! Como assim?

BARBARA PODEROSA:
... E quando nos aproximamos eu...

GONGALO:
Parou, parou, parou agora! Eu estava falando de um assunto sério.
A desumaniza...

As trés mulheres em coro:
Cala a boca!

JOANNA MINA:
Ja é notorio que mandar um homem calar a boca ndo adianta de nada.

Voz OFF:
Olha ai como elas sdo raivosas. Comunistas!Comunistas! Vao destruir
nossa nacao.

Bdrbara Poderosa, historiadora ironica, para a plateia.

BARBARA PODEROSA:
Também estou passada, sério, ndo imaginei que teriamos que lidar com
esse tipo de discurso aqui.
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JOANNA MINA:
Discurso! Que discurso?

ANNA:
Isso nem argumentacao tem pra ser um discurso.

BARBARA PODEROSA:
Certo! Eu falei que isso aqui ndo era uma pega depois que alguém disse
que era. Enfim...

As trés mulheres se entreolham e gritam juntas:
Socorro, nao aguentamos mais tanta violéncia!

Voz OFF:
Opa! Pera ai, esse pedido de socorro é pra mim? Filhao!?

Palco todo iluminado.
As trés se sentam de vez em suas cadeiras.

Bdrbara Poderosa, historiadora exausta, virada para o publico.

BARBARA PODEROSA:
Vai crescendo assim um desanimo por dentro sabe, uma vontade de parar
tudo mesmo e nao fazer mais nada. Eu fico pensando assim...

GONGALO:
Olha, por que ndo podemos conversar? Vamos conversar. Esse sentimento,
esse abatimento diante a situacdes de opressao é muito comum. Segundo...

BARBARA PODEROSA:

ANNA:
Ai! Eleia citar mais um homem ai.

Voz OFF:
Raivosas s6 entendem na porrada, filhao. Querem conversar nao, querem
paaaau. Cacete! (gargalhada) Entendeu ai o jogo que fiz, misturando as pa-
lavras ai, né nao, filhdao?

GONGALO:

Nao gosto! Mas quase preciso concordar com papai. Retirando a parte que
papai é vulgar, mas que se justifica, pela condigao dele de homem que, coi-
tado, nunca teve acesso a essas questdes e que por isso merece nossa com-
preensao. Ele apenas esta em agao de expurgar esse homem primitivo que
vive nele. Vocés sabem que ndo sou como ele, mas assim vocés nao me aju-
dam. Se vocés querem mudar uma coisa devem me ensinar como devo fa-
zer essa coisa. E assim que funciona. Entende!?

As trés falam de uma vez:
Mais! Mais e mais ajuda € s6 o que vocé quer!
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GONGALO:
Mas era sobre isso que eu falava. Sobre como as mulheres na sociedade...

BARBARA PODEROSA:
Podemos nds mesmas falarmos por nos? Era isso, animal, que vocé iria dizer?

VoOz OFF:
Olha ai...

As trés em coro, para o alto:
Cala a boca, desgraga!

JOANNA MINA:
Gongalo, sua bosta, Barbara ja estava falando, vocé poderia apenas ter ouvido.

ANNA:
Calando a boca, seu abusador, mas isso seria demais né para vocé, seu merda.

Gongalo comega a chorar.

VoOz OFF:
Filhao! Ei! Que isso, filhdo. O pessoal ai.

Foco de luz em Gongalo chorando e outro foco de luz nas trés
quejuntas e abragadas comegam a cantar:
“um homem também chora”
hum-hum, hum-hum
“precisa de ternura”’
hum-hum, hum-hum

A luz se amplia.
E as trés sentam em suas cadeiras dando risada.

E falam em coro:
Chora, machao.
GONGALO:
Vocés estao rindo de mim?
ANNA:

Ah! Para.

JOANNA MINA:
Gongalo, foi uma brincadeira.

Risada das trés.

GONGALO:
Vocés estao rindo de mim?

7 Versos da musica Um Homem também Chora, composi¢ao de Gonzaguinha (Luiz
Gonzaga do Nascimento).
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BARBARA PODEROSA:
Ah! Gongalo, menos. Ja deu, ja. Olha quantos desvios precisamos fazer do
texto s para vocé ter fala e palco. Ta bom, né? Vamos seguir? Afinal isso
aqui € mesmo um teatro!

Bdrbara Poderosa fica de pé e gira feliz pelo centro do palco.

BARBARA PODEROSA:
Eu sempre quis brilhar! E amar! E ser atriz! E ser feliz! E andar na rua
sendo admirada e respeitada! E aplaudida!

Voz OFF:
Depois reclama quando leva paulada.

BARBARA PODEROSA:
E triste. Nao era facil sustentar aquela rancharia.

JOANNA MINA:
Barbara ja tinha larga estrada até ali. Havia se largado de Sergipe del Rei
para aquela regido da capitania das Minas Gerais. Ali se arrumou. Muitos
sao os trajetos de um corpo. Um corpo barbaro, um corpo de préprios ca-
minhos de poder. Eu avistei Barbara Poderosa quando me cheguei aquela
rancharia Saba e senti logo um alargado carinho.

Eu parei no longe ainda e fiquei sem querer dar mais nenhum passo. Queria que
toda a folia parasse ali. Cheguei a regido daVila de Sao Joao del Rei num dia de festa
narua. “Ald a rancharia Saba’, me apontaram. Eu vi. Aquela mulher de cheganca
acendeu meu coragao sangrento. Eu nunca pensei, com um pensamentozinho

s0 que fosse, que um querer bem dela pudesse me desejar.

Ah! Barbara minha, se eu tivesse podido acreditar ali que tu também nutriria
algum afago de sonho por mim, eu teria te alinhado os dias. (Anna comega a
chorar forte. Levanta, coloca o pano na cabega e desanda a andar em romaria pelo palco
e plateia. E choro. E lamento. E murmiirio. E soliddo. Joanna Mina olha para Anna
com carinho. Faz algum movimento no corpo como se desejasse chegar até aquela que
foi seuamor). Um amor passado é um amor pra sempre? Eu morri sozinha.
(Gongalo comega a chorar. Barbara Poderosa tem os olhos rasos d’dgua. Nenhuma destas
personagens tem mais mundo sem a existéncia de Joanna Mina. E a Costa da Mina que
as conecta. Elas estdo em cena. Desoladas. A morte é certa. A morte de tempo de encontro
entre elas jd aconteceu. A morte do amor delas jd aconteceu. Joanna Mina se levanta e leva
sua cadeira até o meio do palco. Chama Bdrbara Poderosa com um gesto de mdo e esta
também vai para o centro do palco com sua cadeira. Joanna Mina pega a cadeira de Anna,
que estd desembestada a chorar e lamuriar e a coloca também no centro do palco. As trés
cadeiras sdo arrumadas uma de costas para outra. Joanna Mina e Barbara Poderosa se
sentam. Gongalo choroso se levanta e pede para sentar junto a elas e se senta. Anna fica
vagando. Joanna Mina se levanta) Anninha, vem, vamos brincar.
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Anna corre até Joanna Mina, que sequra na sua mao e faz sinal para que as quatro
deem-se as mdos e em circulo todas as personagens comegam a correr em roda, com
as cadeiras ao meio. Sdo quatro girando. Sdo trés cadeiras ao meio. A brincadeira é
sentar e ver quem fica sem lugar. Anna fica sem lugar e chora.

Ojogo recomega. Gongalo fica sem lugar e pega sua cadeira, que estava fora do jogo, e
a coloca no jogo, e se senta como se assim ndo pudesse ser julgado como perdedor.

BARBARA PODEROSA:
Assim a brincadeira nio vale.

Voz OFF:
Por isso que ndo é uma brincadeira. (siléncio) Finalmente, hein, Senhor Gon-
calo. Estava aqui até agora esperando por esse momento.

Breu.
Siléncio.
Siléncio.
Ouve-se o som de um tiro de caga que acerta um passarinho.
E ouve-se o som da queda do corpo do animalzinho ao chdo.
Siléncio.
Foco de luz em Joanna Mina.
JOANNA MINA:
A dor é tanta. Eu avistava de longe, aquela alumiagdo. Aquela mulher en-
cantada. Mas ah, a dor! Ai, a dor.

Breu.
Siléncio.

VI Ato

Palco iluminado. Atores reorganizando a cena. Colocando as cadeiras nas marcagoes
anteriores.

GONGALO:
Joanna, meu dengo, quero voltar para o ato anterior para dizer que o que tu es-
tava fazendo, foi arrumando historia para justificar porque nao chegou junto
logo, mesmo, dessa Barbara. Tu estava era com medo dela nao te querer.

JOANNA MINA:
Eu ja sei que disseram que isso aqui é um teatro, que nao € um teatro, e que
talvez alguém até use isso para justificar algumas de tuas ag¢oes. Mas eu
fico é pensando assim, com tanta coisa que aconteceu e que fingimos nao
ter ouvido, talvez na ilusado, que nem sei se ¢ ilusao, de doer menos, disso
tudo, é isso que tu vem recordar?
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ANNA:
A discordia. (siléncio) Minha gente, um homem que é abusador vocés vao es-
perar mais o qué? Isso nao vale nada nao. (rindo) E aquele momento que can-
tamos aquela musica do homem que também chora pra ele. (gargalha) Eu nem
sei mais, desde que momento eu dei essa fala (repetindo imitando como se fosse
uma personagem que ndo ela mesma que tivesse dito) “meu titio, ele, meu marido,
me abusou’”. Chateacao também ficar repetindo assim essas moléstias o tem-
po todo. Inteirim, interim, mas é toda hora mesmo que a gente precisa dizer:
“mas isso”, “mas sou mulher”, “mas aquilo”, “mas quero falar”. Affff, cansada.
Olha, é assim, Joanna, eu te amo, tu sabe, t6 aqui por tu, mas affff cansada.
Vamos aprumando logo um fim nisso aqui. Vamos? Barbara ficou até entala-
da. (risada) Pensando que Joanna nao chegou em tu, né, bb? (Para Gongalo) Esse
homem é um desgragado. Minha gente, ja deu disso aqui. Vamos embora vol-
tar para o melhor de qualquer lembranga nossa e parar de correr pra frente.

BARBARA PODEROSA:
Eu queria dizer que essa ta querendo desistir porque € branca e porque o
que ndo lhe faltam sdo recordagdes de trégua para ela regressar, mas nem
quero. Estou exausta. Mas meu lugar possivel € sempre a frente.

ANNA:
E. Tenho mesmo. Vou voltar é pra o dia que esse homem se deitou por
cima de mim.

JOANNA MINA:
Anna, ela ndo estava querendo dizer que isso nao aconteceu nao, mulher.
Ou que vocé também nao tenha tido sofrimentos. Ela estava querendo fa-
zer uma leitura mais ampla.

ANNA:
Ah, seila! T6 cansada.

Voz OFF:
Papo de mulherzinha. Oh! Viado, o que tu deveria destacar do quinto ato
foi que tu teve uma atitude de homem, seu macho!

GONGALO:
Meu pai, o senhor me envergonha, metade dos meus problemas € o senhor.

BARBARA PODEROSA:
Mata teu pai, menino.

ANNA:
Mata! Mata! Mata, mata, mata. Mata!

JOANNA MINA:
Mata teu pai!
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As trés mulheres em coro. Repetem em som ritmado:
Mata teu pai, mata teu pai, mata teu pai.

As trés mulheres gargalham juntas.

ANNA:
Que divertido. Quase descansei.

As quatro personagens gargalham juntas.

Voz OFF:
Esta rindo de qué, Gongalo? Ja viu homem dar risada?! Fecha a boca! Quer
que eu coloque meu pau na tua boca? E isso que tu quer, viado?

Breu.
Sons de tiros.
Ouve-se um chiado como se alguém, ouvindo rddio, trocasse de estagdo.
Ndo se distingue muisica, voz, fala, apenas o chiado.
Ouve-se 0 som de um tiro de caga que acerta um passarinho.
E ouve-se o som da queda do corpo do animalzinho ao chdo.

VII Ato

Palco iluminado.

JoANNA MINA:
O tempo é misterioso mesmo e toda macumbeira guarda mistério. Eu sen-
tia que meu tempo chegava aos prantos. Fui pra Minas sabendo disso. Sa-
bendo do fim. Desci na Vila. Andei por aquelas casas como se nao estivesse
no tempo do presente. Como se as pessoas que eu encontrava, nao fossem
as pessoas que eu encontrava. Minha avo tinha feridas, feridas grandes,
feridas ocednicas.

Ali naquele chao eu nao sei quais do seu reinado podem ter pisado e mor-
rido. Mas que isso havia acontecido eu podia sentir. Da rancharia eu ca-
minhei. Tempo, noite, dia, mistério. Agua corrente, frio tao imenso. Mas
o sol de toda manha e aquele aconchego de banho de dendé.

No risco da premonicao da manha eu e Barbara partimos. Ela foi comigo, fo-
mos juntas. Madrugada, frio, beira rio. Nos de branco, cabega coberta, cesto,
presentes, o cheiro, o assento, Oba! Caminhando. Caminhando. Oba. A re-
cordagao daquela pedreira vermelha. A ciéncia da pedreira. O sonho. Oba. A
repeticao de nossas historias. O sonho Oba. Seguiamos em fila.

Nos e mais quantas? Fila fina, comprida, riscando a estrada de preto, bran-
co e verde. Vindas de onde? Era Africa? Era Sergipe del Rei? Eram as de
Sao Paulo? Filhas de Moxia Carijo? As indias? Quem eram aquelas tantas?
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Era a agua do Reconcavo da Bahia que alinhava nossos corpos ali naquela
estrada de pedra? E mistério. Era caminho. Eram as de caminho. Foram
mulheres de caminho.

Fomos indo, fomos indo, no alvorecer. Fomos multidao delas. Ali minha avo
e tantas. Ali naquela terra plantei voz de enredo que brotarao alastrando
terras. E sobre nos, sobre nossos corpos, tiro.

O tiro é antigo, o tiro é arrepio da queimadura. O tiro do homem
colonizador. Toda essa historia, em qualquer referéncia de tempo, é
tiro. Quem ¢ que dispara a bala que mata? E um homem? Quem mandou
matar? Foi um homem? E um homem quem atira? Siléncio. (Para a plateia)
Sim eu que digo siléncio. (Anna escreve a palavra “siléncio” e, ao lado de Joanna
Mina, levanta a placa. Anna, em siléncio, fica sequrando a placa que diz “siléncio”)
Siléncio. Eu falo siléncio. Siléncio.

Bdrbara Poderosa levanta, fica ao lado de Joanna Mina e as duas falam juntas:
Siléncio.
As trés mulheres se posicionam uma ao lado da outra e falam juntas:
Siléncio.
GONGALO:
Vocés ouviram o que papai falou? (ouve-se o chiado de mudan-
¢a de estagdo de rddio) Eu fico com muita vergonha. Eu nao sei como fa-
lar disso. Vocés ouviram o que papai falou? Eu ndo sei como li-
dar com esse assunto. (olhando para o alto) Papai, nao me abandona.
(ouve-se o chiado de mudanga de estagdo de rddio)

As trés sequem de pé e enroscam o brago uma na outra, como num fazer frente
numa passeata.

JOANNA MINA:
O primeiro tiro acertou Barbara Poderosa, eu me virei e vi o vermelho no
branco. Eu cai. Os tiros.

BARBARA PODEROSA:
O sangue. O assento ja estava. Oba. Eu estou segura.

Bdrbara Poderosa canta.

BARBARA PODEROSA:
Ofa na mao me protegeu

Ela em mim, essa sou eu
Contas, condado que me envolveu,

Que me envolveu
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E o0 mal do mundo estremeceu
Guerreira negra
Que Olorum, que Olorum,

Que Olorum nos deu®

JOANNA MINA:
A protecdo nao é a garantia desse tempo corrente. O tempo nosso € outra
curva. Corre em espiral. Nossa histéria j4 pode ser recordada. E tempo!
O assento foi 0 ato do eco da voz de minha avd. Sua fala. Seu corpo intei-
ro ferido, aquele cuidado tdo imenso. Aquele carinho com o olhar. Aque-
la protegdo tdo imensa.

O guardar das feridas a sombra. O proteger com palha aquela idade maior.
Aquela compreensao das ondas. As conchas. As conchas que cresciam e
lhe sussurravam a vida. Agua fresca. Banha, banha, planta histéria. Dei-
xar renascer teu saber ouvir. Reaprende a saber ouvir. Deixa ouvir. Nao
se assusta com o embaracar das vozes da opressio. Segura. E a voz plan-
tada que ja comega a enramar.

E elas florirdo sobre tuas feridas.

Bdrbara Poderosa canta.

BARBARA PODEROSA:
Ofa na mao me protegeu

Ela em mim, essa sou eu

Contas, condao que me envolveu,
Que me envolveu

E o mal do mundo estremeceu
Guerreira negra

Que Olorum, que Olorum,

Que Olorum nos deu’

A luz vai diminuindo e ficando um foco apenas em Joanna Mina.

JoANNA MINA:
Ficou ali o correr da agua nascente. Nosso sangue crescendo terras. En-
chendo. Eramos novinhas nessa histéria que s6 branco pode envelhecer.
Eramos novinhas. Estou hoje aqui por ela, que sou eu mesma. E minha,
nossa historia, mesmo se sangrada, escorre nascente, caminha longe.

8 Recriagdo a partir de trechos da musica A Terra Tremeu cantada por Maria Be-
thania, composicao assinada por Roberto Mendes.

° idem nota anterior.
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Somos histérias de pretas que chegaram longe, onde se pensaram que
nao iriamos chegar e, ainda onde nem pensaram que nao poderiamos
chegar, chegamos.

Somos fala agora.

Siléncio para nos ouvir.

VIII Ato

A luz abre em todo o palco. As mulheres se encaminham para suas cadeiras.
Gongalo parece desolado.

GONGALO:
Vocés também pararam de ouvir papai? (chorando) Eu matei papai. Eu ma-
tei papai! A culpa foi de vocés. (de pé) Assassinas! Assassinas! Matamos
papai! Papai? Papai? Fala comigo, papai.

ANNA:
Gongalo, vocé nao entendeu que estamos de luto, nao?

GONGALO:
Entdo vocés ja sabiam da morte de papai e ndao me avisaram nada. (cho-
rando) Papai! Me perdoa, papai. Eu ndo queria ter brigado com o senhor.

ANNA:
Gongalo, Joanna Mina e Barbara Poderosa acabaram de ser assassinadas.
Teu pai deve estar foragido. Dando um tempo para reaparecer. Cala a boca
que estamos ouvindo o que elas contam do mundo.

GONGALO:
Vocé é louca! (confuso com o dedo em riste, de pé) Olha elas ai. Quem néo esta
aqui é papai.

BARBARA PODEROSA:
Imbecil! Ele nunca esteve.

GONGALO:
Olha ai, Barbara acabou de falar, como ela pode estar morta. Papai! Pa-
pai! Papai o senhor estava certo, papai, isso aqui € mesmo um teatro de
mulherzinha. Papai!

ANNA:
Gongalo (risada), ta feio. Eu estou até sem saber como te dizer.
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JOANNA MINA:
Ta bom, Gongalo, para (risada), ta ridiculo. Para.

GONGALO:
Joanna, meu amor, Anna quer que eu acredite que vocé e essa Barbara es-
tdo mortas. (para Anna) Maluca! Doida, que mulher, doida!

ANNA:
Gongalo, isso aqui é histéria. Olha o tempo ai em tua cara. Procura em tua
cara, que teu pai deve até ta por ai.

GONGALO:
Maluca! Doida, que mulher, doida!

JOANNA MINA:
Gongalo, ja falamos sobre isso de acusar as afirmacdes argumentativas de
uma mulher de loucura.

GONGALO:
Na, eu estou dizendo que meu pai nao esta aqui! Ele pode estar morto. Vocé
néo esta me entendendo, ndo?!

JOANNA MINA:
Meu bem, seu pai...

BARBARA PODEROSA:
Diz logo.

ANNA:
Ah, sério, nos poupe de presenciar esse dialogo de vocés dois como se fos-
sem um casal. Horas que digo que isso aqui ja deveria ter acabado.

Anna pega o quadro e fica escrevendo repetidas vezes a palavra fim.

GONGALO:
Na, entenda, Anna esta com ciimes que vocé me escolheu.

As trés mulheres ddo risada.

JOANNA MINA:
Gongalo, eu nao te escolhi, eu fui sequestrada, escravizada e vendida. Vocé
me comprou para que eu trabalhasse como escrava nas suas terras.

GONGALO:
Eu te amo, ingrata. Te coloquei na minha cama. Te dei na mao tua carta de
liberdade. Tu acha mesmo que eu merego ouvir desagrado teu? Eu estou te
falando que papai pode ter morrido. E vocé fugindo do assunto?!
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BARBARA PODEROSA:
Ta demais pra mim. Eu ndo tenho inteligéncia mais nenhuma pra passar
por isso. Eu ndo mereco!

GONGALO:
Joanna, quem é essa? Sério, olha aqui pra mim, Joanna, (chorando) eu matei
papai? A culpa nao é minha nao, nao né? Joanna, eu matei papai.

JOANNA MINA:
Gongalo, papai nao existe.

Gongalo se apoia na bengala e vai ao chdo de joelhos.

GONGALO:
Perdao, perdao, papai, ela nao sabe o que diz.

Anna e Bdrbara Poderosa se levantam agoniadas e ficam proximas
a Joanna Mina.

ANNA:
Ta bom, ta bom, vou 1a. (caminha até Gongalo) Oh, titio abusador, é o seguin-
te, isso aqui € um teatro. Levanta dai, senta na cadeira, senta. (para ninguém)
Tragam uma agua aqui para ele. (rindo para a plateia) Ninguém venha aqui
nao, que estou encenando.

Joanna Mina, Barbara Poderosa e Anna ddo risada.

JOANNA MINA:
Anna, é serio, fala sério.

ANNA:
Ta, ta, ta bom, agora vou falar. Oh, titio, é o seguinte, teu papai nao existe.
Cadé ele? Ninguém aqui viu ele. O olho dele é de qual cor? O nariz é tor-
to? Aboca tem a marca do AVC? Ninguém sabe. Ninguém!

Gongalo levanta a cabega e olha para Anna como tentando entender.

ANNA:
Nao me olha, nao, seu verme abusador, quando eu estiver falando com
vocé fique com a cabeca baixa. Vocg, seu bosta, é quem existe e eu posso
descrever cada pedaco dessa tua cara de merda que se deitava sobre mim.
Olha aqui, € o seguinte, isso aqui € sério. Papai, papai, papai. O pai deve
ser o assassino. As pessoas aqui foram assassinadas. Levanta a cabeca ai
olha pra mim. Olha agora que estou mandando. Esta vendo minha idade?
Foi nesse corpo aqui que vocé se deitou? Olha, seu verme. Nao! Nao foi! O
meu papai agora sou eu, seu animal! Ai, mas papai sumiu. Acorda, Gonga-
lo. Teu pai agora ja deve ser tu mesmo. E vocé ndo o ouve? Nao o vé? Talvez
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porque ndo tenhamos um espelho aqui. (para ninguém) Tragam um espelho
aqui para ele. (rindo para a plateia) Brincadeira. Viu o tempo nao? Nao no-
tou que o que fizemos foi narrar o passado. Tudo foi lembranca, Gongalo.
Chora porque Joanna e Barbara nem puderam envelhecer. Chora por isso,
seu animal! E possivel que ndo tenhamos tempo nessa histéria de contar
dos nossos fins porque nao interessa, estupido!

BARBARA PODEROSA:
Exatamente. £ possivel mesmo. O tempo é curto e ji nos alongamos de-
mais. Quisessem mais, nos deixassem mais tempo vivas. Agora nao va-
mos ficar aqui esperando vocé e esse chorao narrarem mais de trinta
anos de vida. Falamos do tempo que em algum momento nos cruzamos
e pronto. Acabou.

GONGALO:
Mulher doida. (chorando) Papai.

As trés mulheres ficam conversando. E ouve-se delas:
E uma crise. Sim, uma crise. Sim, ele esta vivendo uma crise.

Breu.
Foco de luz em Bdrbara Poderosa.

BARBARA PODEROSA:
Agora que ja fizemos essa distensao psicanalitica para o boy branco ter
cena, vamos seguir?

IX A1oO

O palco é todo iluminado. Atrizes e ator aparecem se reorganizando em suas respec-
tivas cadeiras.

JOANNA MINA:
Eu estou vivendo uma dificuldade para concluir. Anna, tu ta delicia, viu.

BARBARA PODEROSA:
Mas, terminando isso aqui, nds que vamos seguir juntas, viu, Na, nao esquece.

JOANNA MINA:
Sim, claro que sim, meu amor.

GONGALO:
Vocés sao maravilhosas.

BARBARA PODEROSA:
Pronto, que ele ja quer uma suruba.
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ANNA:
Minha gente, eu queria ter contado de como foi minha vida no solar. Tudo
que eu vivi. Essas coisas assim, sabe...

JOANNA MINA:
Fica para proxima que essa historia é minha.

Joanna Mina fica de pé, coloca o pano sobre o ombro, caminha até o centro do palco.
A iluminagdo geral diminui e acende sobre ela um foco de luz. Ela sorri e acena como
majestade. As atrizes e o ator, em corte a Joanna Mina, a aplaudem.



DRAMATURGIAS DO TEMPO

Cidade Livre

por Natalia Conti

202 1 dramaturgias

P

préetoradecitun
€m processo ( :

aaaaaaaaaaa



Cidade Livre, pega de Natalia Conti, com colaboragdo de Adriano Del Duca,
Alexandre Vander Velden, Ana Karenina Riehl, Bruno Marcos e Fernanda Martins.

Dramaturga, atriz, compositora e pesquisadora de teatro brasileiro. Paulista de
Franca, tem 34 anos e vive no Rio de Janeiro hd 8. Atualmente desenvolve pesquisa de
doutorado na drea de ciéncia da literatura na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]) e trabalha junto ao Pé de Cabra Coletivo, companhia de teatro da qual faz parte
desde 2017 e é uma das fundadoras. Na companhia, é coautora da dramaturgia e das
composigoes musicais de O Trabalho que (ndo) é Sonho (2018) e do experimento
audiovisual Era um Teatro (2020). Palmeirense desanimada com o futebol pos-
moderno e amadora em coisas diversas, entre elas a danga e a cozinha.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.
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PERSONAGENS

ANITA, cozinheira no bar de Chico
Jusepo, operario e marido de Anita
DANILO, operario

ADEMIR, operario

MARAO, operario

MORENA, garconete no bar de Chico
SELMA, cantora e namorada de Morena
BERNARDO, engenheiro

CHico, dono do bar

Jairo, barbeiro

Voz pa RADIO CIDADE LIVRE

Voz pA RADIO NACIONAL

VOzZ DA EMPRESA

ESCRITORA DE CARTAS

INTELECTUAL PAULISTA

ATOR

ATRIZ

COMISSARIA DE BORDO

ELIZABETH, jardineira

SANDRA, jardineira

269



270

PRIMEIRO ATO

CENA 1: ANUNCIAGAO

Trés espacialidades paralelas: a mesa de jantar de Bernardo, a mesa da casa de Ani-
ta e Jusepo e a mesa de uma escritora de cartas na rua. Na mesa da escritora de car-
tas hd um aparelho de rdadio. A escritora de cartas liga o rddio.

Voz pa RADI0 NACIONAL (miisica ufanista ao fundo): Agora, todos os olhos es-
tao voltados para o planalto, ponta e vértice do momento brasileiro. Pro-
messa e invencao de que se fala em toda parte. Digo invenc¢ao e nao cons-
trugao, pois foi o jeito mesmo dela acontecer, a cidade. Inventou-se a sua
existéncia para que o pais Brasil pudesse ligar seus pontos de nagao. Subir
seu concreto ao celeste infinito do planalto, sustentado pelos bragos de seu
povo de aco. Bandeirante novo, segue seu destino glorioso!

A escritora de cartas abaixa o som do radio e uma mulher se aproxima.

MULHER (conta moedas): Bom dia, como vai? (Estende um papel) O remeten-
te. (Coloca as moedas em cima da mesa)

EScCRITORA DE CARTAS: E por minha conta, ja disse, suas cartas me fazem o
dia. Recebeu o ordenado? Receio que os mandantes nao se intimidem mui-
to com a poesia de suas palavras, mesmo com tamanha énfase.

MULHER (sem ouvi-la, preocupada): Hoje a carta vai pra outro lugar. Me cansei.
Pode anotar, por favor. (Dita lentamente) E de tristeza e saudade que atraves-
so a cidade com a carta que nem mesmo pude escrever. (Pausa. Aguarda a es-
crita) Nao precisaria de lapis e letras pra atravessar o trecho até a sua mora-
da. Mas dinheiro sim. Até mesmo pra carta. Mas me custa menos...

ESCRITORA DE CARTAS (interrompe gentilmente): Como disse, hoje € por con-
ta da casa.

MULHER: Até mesmo pra carta. Mas me custa menos nao ver seus olhos de
magoa e decepgdo; a carta ja nao custa nada, que a dona das palavras se
afeicoou por meus contatos. Fosse um telegrama e teria dito: Falta tudo
pt Sinto muito pt Fome e auséncia sua pt. (Muda o tom da fala) Pode fechar.
E s6 isso.

ESCRITORA DE CARTAS: Ndo pagaram?

MuLHER: Nao.

ESCRITORA DE cARTAS: E 0 plantio da nova safra?

MuULHER: A intermiténcia é do pago. Enquanto uns plantam, outros nao re-
cebem. E quando os outros que nao receberam sao chamados de novo a co-
lher a cana, tendo recebido bem menos do que o prometido e uns calabocas,
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estdo os que trabalharam primeiro a escrever cartas ou a morrer de esbra-
vejo e buraco dentro.

ESCRITORA DE CARTAS: No peito?

MuLHER: No bucho. (Vai saindo) Mas dizem que o bucho é o segundo cora-
cao da gente.

ESCRITORA DE CARTAS: As moedas!
MuLHER: Quem escreve também planta, também é filha de deus. (Sai)
A escritora de cartas aumenta o volume do rddio e envelopa a carta escrita.

RADIO NacionNaL: Quem comanda a empreitada, sem ele nem teria inven-
¢do, recebeu o recado como profecia. Um grande lider! Seu sacrificio de
corpo e familia é coisa pouca perto de seu tamanho. Para o oeste abria seu
caminho de profeta do futuro. E como em toda guerra, secaram de homens
os lares e lugares, garimpados para a cidade nova.

Bernardo entra empurrando um carrinho de bebé e leva o filho no colo.

BERNARDO: Um homem ¢é a heranga que deixa. Posso ver com os olhos da
alma a euforia daquele que decidiu construir uma muralha que poderia ser
vista de fora do planeta, ou aquele em cujos sonhos apareceu a arquitetura
da maior piramide do mundo. Diante de algo dessa magnitude estamos ago-
ra! Imagine, filho, que num dia como esse um homem e sua caneta rabisca-
ram a necessidade de um tempo novo. Com suas linhas naquela terra plana,
seu papel em branco, riscou o desenho dessa grande aventura. Seu mapa. Eu
lhe mostro, vem. (Percebe que o filho estd com a fralda suja e o coloca no carrinho)

Bernardo vai até a mesa posta de jantar e retira os objetos.

BERNARDO (para o bebé): V& sua lisura, a cor de terra esturricada. Nao de-
manda nem nivelamento, veio pronta, sem gente nem carogo. Trator, s6
pra carregar as vigas. V4 logo ali, é bom de olhar de longe. (Constrangido) £
claro que eu vou voltar, por que nao voltaria? Escrevo todas as semanas,
sim, as cartas vém de avido e suas letrinhas de caligrafia vao voar também,
ao meu encontro, meu filho, quando ja houver quase cidade e seus dedos
forem firmes para empunhar caneta!

Bernardo coloca sobre a mesa vazia dois pratos com a forma do Congresso Nacional,
um para cima e outro para baixo. Observa apaixonado a imagem criada. Em para-
lelo, Jusepo e Anita adentram o espago de sua mesa de jantar.

ANI1TA (recolocando os objetos na mesa): Eu nao sei nem pra qué sair daqui, Ju-
sepo, eu nao estou feliz nem triste, o que é o melhor negdcio, ficar entre
os nossos. Aqui eu conhego como a palma da minha mao (olha a palma da
mdo). Todo ano ha cana para plantar e colher. Além do mais, a promessa é
pra uma tropa de homens.
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Juskepo (delirante, ndo a ouve): Eu coloco um tijolo pra eles, um tijolo pra nos,
cada dia sobem as colunas que farao sombra pra gente assentar. Tem até
vento, ndo é de mar, mas cheira a pequi, a gabiroba, a cagaita. Deixa de tei-
mosia, que eu perco a cabega. Casa, 6nibus, rua asfaltada, feira, barulhos,
gente, aaaah! Pensa so.

ANITA: Quero nao.

Jusero: No noticiario deu: “Eldorado para desbravador, terra muita, bem
moderno”...

ANrTA (interrompe): E muito mau gosto.

Jusepo (olhando nos olhos dela): Eu prometo. Eu prometo, vocé entendeu?
ANITA: Promete o que, homem?

Jusepo: Eu prometo!

Anita sai, aborrecida. Jusepo se desloca de sua casa ao posto da escritora de cartas.
Tira uma moeda do bolso, joga para o alto e entdo a coloca em cima da mesa, escon-
dida pela mdo.

Jusepo: Cara ou coroa?
ESCRITORA DE CARTAS: Bom dia, meu caro.

Juskro (faceiro): Coroa! (Narra a carta) Amigo Danilo, é tarde, é preciso dar
seguimento ao que pensamos. Espero ha dias noticias suas e de seus arre-
gimentos. Anita nao gosta, mas faz meu gosto, partimos assim que paguem
a tltima colheita. Ela vai, sem ela nio tenho como. E alto o tambor no pei-
to ansioso por nossa empreitada. Penso quantas pessoas estao juntando
agora seus pertences num saco, tomando o mesmo rumo. Procuram uma
vida nova, e encontrarao mais desalento. Nao ¢ justo. O pouco que apren-
dinao é o suficiente nem pra uma carta, mas vocé pode ensinar a escrever
nos horarios de folga. Danilo, meu caro, essas ideias nao sao s ideias. Cada
um daqueles que vai ao destino da nova cidade esta cansado do trabalho no
campo, e sabe, no fundo, que aquilo que é construido nao é cedido a nos.
Nao sabem, talvez, que é possivel ser diferente. Construir uma casa bonita
eviver nela. Andar de aviao. Isso a gente conquista na marra! Ah, Danilo,
eu ja imagino, eu, a cabega, vocé, meu brago direito, numa histdria conta-
da daqui a algum tempo... (A escritora de cartas ri. Desconcertado com a prépria
euforia, Jusepo encerra) Nos vemos em breve. Jusepo.

A escritora pega a moeda de cima da mesa e preenche o envelope da carta. Jusepo sai.

ESCRITORA DE CARTAS (narra): Para o nascimento de cada plano de vida, nas-
ce oculto um plano de morte. Cidade Livre. Surge em 1956, no centro-oes-
te brasileiro. Por decreto. De carater provisorio, com fun¢ao de amparar
a construcao de Brasilia, seu destino era morrer enquanto cidade quando
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enfim nascesse a cidade mais levantada do mundo. Previu-se para ela a
brevidade da liberdade mercantil, a suspensao dos impostos como meio
de atrair para la gente. Gente é o que faz uma cidade ser uma cidade. Gen-
te € uma matéria para a qual os contornos do que seja livre podem sem-
pre ser reinventados.

Sala de jantar da casa de Bernardo. Ele senta-se a mesa.

BERNARDO (canta para o publico): Ah, ya ya ya ya ya Little Darling, oh, Little
Darling, O-oh where are you? My love I was wrong, to try to love you... (Ao
filho) Amanha é o seu sobrenome que estara 1a, meu filho, nas placas de co-
bre! £ a minha heranca pra vocé. Quer inaugurar o futuro? Faga um pedido!

BERNARDO: Eu tenho um presente. (Dd um boneco de pano ao filho) Este sou
eu, e vou estar com vocé enquanto construir a cidade. Ele construira a ci-
dade, eu. E, enquanto eu construo, vocé imagina, porque imaginar é tam-
bém construir. Quem pensa € quem edifica de verdade.

Bernardo sai, deixando o carrinho de bebé e o boneco. A escritora de cartas I uma carta.

ESCRITORA DE CARTAS: Ha um mundo em que imaginar é mais importante
do que construir. Nesse mundo, pensar é uma tarefa de grande dificulda-
de e honra. E construir é apenas necessario.

A escritora de cartas pega o boneco e sai.

CENA 2: NO OLHO DO FURACAO NADA ACONTECE

Cidade Livre, ano de 1959. Muitos trabalhadores morrem nos canteiros de obras, e
o clima de tensdo ¢ permanente e notdvel. Uma vez por dia, a Radio Cidade Livre tem
sua transmissdo realizada num aparelho de rdadio na praga em frente ao bar, onde
operdrios e outros moradores se retinem para ouvir e conversar.

Cair da tarde. Danilo encontra Mardo e Ademir na praga, aguardando a transmis-
sdo. Estdo apreensivos pela noticia da morte de um trabalhador do canteiro.

DaniLo: Caracu, Marao?

MaRrAo: Café.

Danivro: Café é a fé para o trabalho, é hora disso?

MaRrAo: Pois ndao me pega nem pela manha, meu sangue é ralo.
ApEMIR: Cada corpo uma cabega.

Mardo olha o horizonte.

MaRrAo: Pensou que fosse ver uma coisa dessas alguma vez na vida?
DaniLo: Pois nunca. Nem no pior pesadelo.

MaRraAo: Parece ser a beirada da Terra, nao?
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DanNiLoO: Se eu tomasse café como vocé, ndo passaria a noite sonhando que
estava com o corpo pendurado por um fio, prestes a me misturar na mas-
sa cinzenta.

Marao: Cinzenta? Sempre imaginei o centro da terra de fogo. E olhando da-
qui, vejo um tapete vermelho, sem rugas, estendido até o encontro com o Sol.

Danilo percebe que Mardo falava do horizonte do planalto e se irrita.
DaNiLo (irritado): Até quando olha, vocé nao enxerga, Mario! E hora disso?
MaraAo: Faltam dez minutos.

ApeMmIr: Eu nao sei o que a gente ganha plantado aqui. Vocé sabe muito
bem que néo vao noticiar nada, Danilo. (Impaciente) Tem gente que vive
em busca do aborrecimento.

MaRrAo (apontando o céu): Vejam 1a. Nessa época do ano, quando a lua dei-
ta seu contorno de prata a cinco palmos da igreja, é porque ja deu a hora.
Mas cinco palmos de pedo!

ADEMIR (ironizando): Marao é cheio de ciéncia.

Danilo cruza os bragos. Mardo projeta cinco palmos no ar, medindo a distdncia entre
a Lua e a igreja. O inicio da transmissdo irrompe e eles silenciam para ouvir.

VOZ DA RADIO CIDADE LIVRE: Boa noite, ouvintes da sua, da minha, da nos-
sa Cidade Livre. Sao seis horas em ponto, e as betoneiras nao cessam de
dar suas voltas nem mesmo para as noticias do dia. Ja se vé no horizonte
acidade para qual a nossa serviu e serve de berco, que beleza. Noticiamos
hoje uma ilustre visita...

ADEMIR (atravessando a transmissdo): S6 baboseira, vamos entrar pra tomar
umazinha.

Marao: Na antiga capital... quero dizer... na atual antiga capital... bem.
Ouvi dizer que no Rio de Janeiro existe uma estacao de radio pra cada cin-
co cabegas.

ADpEMIR: E para que? Ficam zunindo todas as mesmas “boas novas”.
Interferéncias sonoras, a narragdo da rddio é interrompida.

DaNILO: Assunto novo mesmo € a televisao. Ainda nem existe a capital e
ja prometeram antenas. Ademir tem razao, esse cabra nao vai dar a noti-
cia que todo mundo ja sabe.

Jusepo chega correndo. Mardo termina de beber o cafe.
Jusepo: Nada?
MarAo: Engasgaram a resenha.

DaniLo: Eles nao tém coragem de circular um negdcio desse agravamento.
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Jusepo: Nao demora e a coisa explode. Falta s uma fagulha.
DANILO (sorrindo): Igual na ilha.

Apemir: Toda semana esse negdcio de fagulha. Aqui. (Ademir dd a Jusepo uma
caixa de fosforos) Eu vou atras de cachaga. (Sai)

Marao: O Danilo conta essa historia como se tivesse vindo direto de 1a para
ca. Vai, conta outra vez, sei que faz seu gosto.

Jusepo e Mardo riem. Danilo sorrindo narra a tomada da cidade pelos revoluciond-
rios cubanos em 1 de janeiro de 1959.

DaniLo (imitando o radialista): Os fogos de primeiro de janeiro anunciavam o
velho novo de sempre, quando a cidade foi tomada por eles. Desciam pela
Sierra Maestra cantando, enquanto o povo se acercava, sem medo, bra-
dando o triunfo da revolucao. Eram centenas, milhares, criancas e mu-
lheres dangando em polvorosa. Quem 14 esteve ndo me permite mentir,
Cuba deixava de ser uma ilha para alcangar grande altura em seu voo de
passaro caribenho...

Os trés caminham abragados em diregdo ao bar, onde ocupam uma mesa e fazem si-
nal a Morena.

MARAO: Desce uma com canela, Morena, que é pra acompanhar os fogos
no peito de Danilo.

Morena: E praja!
DaN1Lo (abragando Mardo com forga): Vocé tira sarro, mas queria mesmo era
meu abrago!

MaRAo: Seu parceiro bebeu, Jusepo. Carregue pra casa antes que ele ter-
mine contando essa histdria a chefia.

DaniLo (dangando, falando alto): Bebi, bebi, bebi.

ADEMIR: Vocés estdo ai, cheios de graca, enquanto Barbosa nao pode nem
tomar mais uma.

O clima pesa, todos silenciam.
Jusero: Eu soube que contrataram novo chefe pra apaziguar os falatdrios.
ADEMIR: Ja trés anos nesse ritmo. Ninguém tem noticia do que acontece aqui.

MarAo: Quando der na radio, todos vao saber. Se a gente conseguisse um
jeito de falar.

ApeEMIR: Nao sei nem pra que serve essa radio, o que acontece aqui, qual-
quer um sabe antes do locutor.

MaRrAo: A nacional.

ADEMIR: Vocé ja ouviu “Cidade Livre” alguma vez na radio nacional?
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MaRrAao: O jeito seria mandar uma carta a sede da empresa contando tudo.
Duvido que vao querer que seu nome fique manchado assim. Uma histd-
ria tdo bonita, construindo coisa tdo importante, cheia de maculas. Nin-
guém quer isso! Pensam que a antiga chefia ndo deu conta, e nao perce-
bem que falta seguranca na obra, coisa facil de resolver.

DaniLo: Quando o da vez chegar, a gente conta que os outros perderam o
posto por falta de seguranca no servigo. De repente pega medo e leva nos-
sa necessidade la pra cima.

Marao: E melhor do que ficar esticando o horario de almogo pra afetar a
obra. Essa agressividade velada ndo cai bem.

Morena chega a mesa com uma garrafa de cachaga.

MORENA (servindo os copos): Cada um com a sua fatia de ilusao.
Jusepo: Anita esta ai, Morena?

MoreNa: Terminando de arrumar a cozinha.

Jusero: Pois mande uma cerveja pra ela, por minha conta.
MorEeNaA: Seu Chico nao gosta que beba em servico.

Jusepo (se gabando): Seu Chico fica por minha conta também.

MORENA (aponta discretamente para outra mesa): O chefe novo. Carinha de
bebé, até duvidei.

ADEMIR: E vocés falando e gritando como se estivessem no quintal de casa.
Sabe o nome dele, Morena?

MoreNa: Ele nao disse. Perguntou se tinha whisky, com uma cara de assus-
tado. Servi um conhaque no capricho, pra amaciar. Chegou hoje a cidade.

ApeMIR: Parem de olhar feito tarados, assim € pior do que anunciar aos
quatro ventos que querem dar uma coca no sujeito.

MaRrAo: Longe de mim.
Jusepo: Como se precisasse. Esse lugar ja é coga o bastante.

Selma chega ao bar carregando figurinos brilhantes e se aproxima. Sua presenga cau-
sa um alvorogo.

ADEMIR (se levantando): Selma!
SELMA: Acabei as costuras, Morena.
ADEMIR: E pro show novo?

SELMA: Amanha, sem hora pra acabar, que é pra quem tiver folga nado con-
seguir nem se levantar da cama no dia seguinte, de tanta ressaca!

MoORENA: Vai la vestir, mostra pra gente.
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SELMA: SO se eu estiver louca. Assim quebra o encanto.
MoRENA: Parece até uma noiva...

SELMA: Ai, meu coracdo. Nao brinque com isso, meu amor, e me deixe com
meus brilhos. (Vai para os fundos do bar)

CENA 3: BOAS-VINDAS

Bernardo é apresentado por uma voz da empresa ao canteiro de obras onde serd in-
tegrado como engenheiro.

VOz DA EMPRESA: A obra so para de madrugada e ndo € interrompida um
dia sequer, embora os pedes tenham um dia de folga. Se revezam. E preci-
so pulso firme, essa gente é folgada, e se der bandeira, te dobram ao meio.

BERNARDO: Sei. Eu tenho experiéncia com...

Voz DA EMPRESA (interrompe): Se precisar de alguma coisa, uma vez na sema-
navem um carro da empresa para fiscalizar e fazer balanco, € so mandar um
recado com o encarregado. Mas néo tem segredo. (Anuncia a um grupo de operd-
rios que estdo préximos) Boa tarde! Esse é Bernardo, novo engenheiro respon-
savel pela obra. E a nossa voz aqui, o recebam bem, é um profissional muito
experiente. (Volta a falar somente com Bernardo) Nunca, em hipétese alguma,
manifeste medo deles. Quem precisa ter medo nao é vocé.

BErRNARDO: Ha algum banheiro aqui?

Voz DA EMPRESA: A casinha ali. (Acompanha Bernardo até o banheiro improvisado)
Aqui vocé fique a vontade. E naquele barracao sao servidas as quentinhas.

BERNARDO: O banheiro é o mesmo pra todos?

Voz pa EMPRESA: No alojamento, separamos um quarto para os supervi-
sores, que é pra nao baguncar as intengdes. Os lugares em comum costu-
mam misturar coisas que ndo devem se misturar. E preciso ter bom sen-
so, cada um com seu cada qual.

Bernardo pede licenga para ir ao banheiro. Quando sai, a voz da empresa estd anun-
ciando uma mudanga na forma de pagamento dos trabalhadores. A obra estd para-
lisada e todos escutam a noticia.

Voz pa EMPRESA: E preciso seguir firme para o cumprimento dos prazos
estabelecidos entre a empresa e o governo. A partir de hoje, os pagamen-
tos ndo serdao mais feitos semanalmente, como antes.

JusEpo (gritando): Pois estamos todos cumprindo os deveres até a carne! Po-
demos saber a razao da mudanca nos pagamentos?

DaNiLo: Isso é retaliacao! As condig¢des de trabalho estao péssimas, muita
gente se machucando e vocés fingem que nao acontece nada!
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Voz DA EMPRESA: Repetimos. A partir de hoje, os pagamentos nao serao
mais feitos semanalmente, como antes.

Bernardo se aproxima dos operdrios, apreensivo.

BERNARDO: Boa tarde.

ADEMIR: Nao é que ainda existe pra quem o dia seja bom!

MaRrAo: Boa tarde, chefe.

BERNARDO: Bernardo. Pode me chamar pelo nome. (Aperta a méo de Mardo)
DaniLo: Vocé sabe o que esta fazendo aqui?

BERNARDO: Perdao?

DaniLo: Vocé sabe o motivo de ter sido contratado?

MarAo: Nao liga pra ele nao, chefe, estd nervoso com a noticia do pagamento.
Jusepo: Sabe o que é, Seu Bernardo?

BERNARDO: Pode me chamar de Bernardo, sou como vocés.

Jusepo: Nao é nada pessoal, mas vocé chega assim, com a pele boa, sem mar-
ca de olheira, ndo faz ideia do inferno onde esta se enfiando. Na semana
passada morreu um peao nessa obra. Um qualquer, nao. O Barbosa. Ja ou-
viu falar do Barbosa? Ele nao foi o primeiro. Nem o quinto. Os homens da
empresa disseram que ele desapareceu, sumiu do servico. Mas nds sabe-
mos que ele caiu ai, e deram fim no corpo. S6 que tao boa praca era o Bar-
bosa... Nao teve jeito de sustentar. Demitiram o antigo engenheiro para
ter alguém em quem botar a culpa. E agora veio vocé.

Marao: Que tipo de boas-vindas é essa, meu amigo? (A Bernardo) Olha,
Seu Bernardo, se eu disser que por aqui anda tudo na santa paz de Cris-
to, estarei mentindo. Talvez o senhor pudesse nos ajudar, dar um aviso a
empresa de que estao faltando equipamentos, coisa facil de resolver. Pra
ninguém correr o risco...

ADEMIR (interrompe): De dar sumico, de virar po.

BERNARDO (apreensivo): Claro, verei o que posso fazer. E complicado, mas
voltem ao trabalho, vai dar tudo certo.

Bernardo sai. Os trabalhadores estdo inquietos com a noticia sobre o pagamento. Ju-
sepo toma a frente e discursa.

Jusepo: Atencao, atencao! O que acabamos de ver € uma demonstracado de
forca. Nossa insatisfagao ficou clara, e eles vieram nos provar que sdo mais
fortes. Mas eles sao poucos! Nos somos muitos! Precisamos avangar em
nossas agoes! Os pequenos atrasos ja nao sao suficientes, revelam nossa
fragilidade. Eles estao pedindo!
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TRABALHADOR I: E isso ai, ninguém aguenta mais. Vamos pra cima!

Jusepo: Precisamos calcular os passos, medir as forcas e decidir pela me-
lhor acao.

TRABALHADOR I (grita): Isso ndo serve, sdo sé palavras! Eles ndo escutam
palavras.

TRABALHADOR 2 (grita): Do jeito que vai, é quebrar tudo ou ndo tocar em nada!
Jusepo: E preciso pensar, e depois agir.

TRABALHADOR 2: E preciso agir pra nio morrer. Agir pra poder depois pensar.
ADEMIR (para Jusepo): Quero ver sair dessa, Jusé.

DaniLo: E o que eles querem, que fiquemos atordoados!

MaRrAo: Minha mae dizia, que Deus a tenha, que nao ha nada que uma noi-
te de sono nao dé jeito. Pensar um dia s6, que mal pode fazer?

Jusepo: Boa, Marao! Amanha nos encontramos a noite e pensamos na
melhor forma de agir. Com um pouco sé de pensamento, ja é o suficiente.

TRABALHADOR I: O pedo gosta do pensamento, da palavra, de dizer o que
precisa ser feito. Daqui a pouco vira chefe.

ADEMIR (apaziguando): Ta tudo entendido, acabou. (A Jusepo) Vai Jusé, me-
lhor falar nada. Vocé precisa ter mais cuidado, vao acabar entregando sua
cabeca. E o rapaz tem razao, tanto ideal e palavra bonita nao combinam
com a feiura daqui. Nao tem jeito de ser bonito. Entendeu? E vocé nao é
melhor que ninguém, vamos voltar que ainda tem muito tempo de sol.

Voltam ao trabalho.

CENA 4: SUSTENTAR

NARRADORA: Dois ensaios sobre um corpo ereto.

A
NarrRADORA: Um ator e uma atriz investigam possibilidades no teatro.

ATOR: Se eu fizer em pé, da mais credibilidade. As maos (Busca algumas po-
sigoes para as mdos), olhando de longe (Ri), flutuam como bailarinas.

Atriz (entrelagando as mdos do ator a frente, uma na outra): Vocé ja viu a pantur-
rilha de uma bailarina? Pra ser leve, € preciso saber ser pesado. Tenta pri-
meiro sem as maos, pensando nas palavras, o que querem dizer.

ATOR (soltando as mdos): O corpo quer dizer, ndo sé as palavras. Nao s6 as
palavras ele quer dizer.
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Atriz: Entdo nao fique falando, apenas diga.
Ator se volta para outra diregdo. Entrelaga novamente as mdos. Sua fala é neutra.

Aror: Na maioria das vezes (pausa) o que as pessoas querem (pausa) € uma coisa
comum. (pausa) Terrivelmente simples. (pausa) O que faz com que isso ndo lhes
seja concedido ndo é a simplicidade (pausa) ou a dificuldade. (pausa) Custar mui-
to (pausa) ou pouco. (pausa) E sim o fato de que elas querem. (pausa) O comum
é o que elas querem. (pausa) O comum. (pausa) O desejo. (pausa) E o suficiente.

Atriz: E o suficiente pra elas ou € o suficiente pra que nao sejam ouvidas?

Ator: Deixar em aberto, sem énfase, me parece melhor. Assim as palavras
podem encontrar pontas soltas por ai.

ATRIz: As pessoas podem querer coisas muito estranhas, além de coisas
comuns, e suas palavras podem encontrar essas pontas e com elas exis-
tir, como forca material.

AToR: Eu ndo posso querer por elas!

Atr1z: Vocé pode querer por vocé.

Ator: O que eu quero € muito simples.

ATRrIZ: A gente pensa que é simples. Tenta dizer pra mim.

ATOR (para a atriz): Na maioria das vezes 0 que as pessoas querem é uma
coisa comum, terrivelmente simples. O que faz com que isso nao lhes seja
concedido nao é a simplicidade ou a dificuldade, custar muito ou pouco.
E sim o fato de que elas querem. O comum € o que elas querem. O comum.
O desejo. E o suficiente.

Atriz (sorri): Isso € lindo.

Ator: O que faz com que uma pessoa seja ouvida por muita gente?
ATR1z: Isso é um mistério.

ATOR: Sua vez.

A atriz fala ao ator em tom de conversa.

Arriz: Quase sempre o que nds queremos, os que nao possuimos nada e
somos obrigados a trabalhar, € muito simples, e pode ser facilmente aten-
dido, se for uma prioridade. Aos que controlam o que sera ou nao atendi-
do incomoda muito que ousemos querer alguma coisa, e além de querer,
que digamos. Mas nés queremos, e isso € o bastante.

Ator: Dito assim, soa como intimismo no alto-falante.

Atriz: E quem disse que é para ser dito no alto-falante? Pra vocé, uma pes-
soa escolhe ser uma lideranca, e vai se esforcando, se preparando, percor-
rendo um trajeto escolar até alcancar a graga?
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Ator: Como uma bailarina?

Atriz: Eu ndo sei se 0 que 0 nosso corpo quer é a leveza de uma bailarina,
seus calos embalados em papel de seda.

AToOR (rindo): Fazer parecer facil é uma forma de iludir. Fazer, apesar de di-
ficil, é mostrar que é possivel.

Atriz: Entao vocé ja conhece o corpo de seu personagem, soldado de las
ideas.
Atriz e ator dangam.

B
NARRADORA: Jusepo e Danilo experimentam formas de narrar em praca
publica.

Danilo e Jusepo estdo sentados num banco da praga em frente ao bar, ao cair da tarde.
Jusepo (a Danilo): Precisamos de uma posigdo coerente. Firme, sem nos ex-
por desnecessariamente. Se apostamos tudo de uma vez, perdemos o que
viemos fazer aqui. Nao podemos ser intransigentes sem antes deixarmos

claro o que aperta o sapato, tiraria a nossa razao! Quebrar tudo na cala-
da da noite, como querem alguns, é suicidio! Somos homens, nao ratos!

DaniLo: Tenta de pé. Falando assim, suas palavras vao pelo ralo.
Jusepo sobe no banco e dirige a fala a praga vazia.

Jusepo (grandiloquente): O chefe escolhe se fala ou nao a empresa os proble-
mas da gente. E a gente nunca sabe se o pessoal 14 de cima sabe mesmo o
que acontece aqui todo dia.

DaNiLo (interrompendo): S6 que olha pra c4, né, Jusé, que em praca vazia
quem responde é o eco. (Danilo ri) Acho que nao precisa ficar ai no alto.

Jusepo desce do banco e se volta a Danilo.

Jusepo: Quando o caldo comeca a ferver, eles mandam o chefe embora e chamam
outro, (ironiza) vai ficar tudo bem! Mas e se a gente fala na cara deles? Ai a coi-
samuda de figura, ndo da mais pra alegar desengano. (Enxuga as mdos na calga)

DaniLo: Vocé acha que faz sentido conversar se ja existe forca pra que-
brar tudo?

Jusepo: Até vocé com essa historia?

DaniLo: Lembro de cada palavra de sua ultima carta, parceiro. (Cita a car-
ta) Nao ha de restar pedra sobre pedra naquele lugar. Pronto, é o que eles
querem. E o que vocé quer! Estou aqui pra ndo permitir que se esqueca.

JusePo: As coisas tém um jeito de ser, Danilo. E ndo € assim, desembesta-
do, que a gente chega em algum lugar. Uma coisa de cada vez. Nao é por-
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que eu quero, que da pra querer pra ja. Assim vai o carro na frente dos bois.

DaNiILo: Pronto. Pois deixe os bois dirigirem o carro. Eu quero pra ja. E nao
so eu, vocé sabe bem. Ndo tem como controlar!

Jusepo: As vezes é preciso ouvir a voz da consciéncia!

DaniLo: E a consciéncia é vocé?

CENA 5: QUE BRILHE A LUA

Selma se prepara para o show numa sala dos fundos do bar, onde mora. Morena entra.
MoReNa: Te esperam.

SeLma: Como estou? Me ajude com os botdes. (Dd as costas para que More-
na abotoe o vestido)

MoreNa: Nao bordava um vestido para hoje?

SELMA: Pois. Ha outra ocasido guardada para ele.

MoRreNA: Vocé fica linda nesse. Posso saber qual é a ocasiao?
SeLMA: Um show. Numa festa da alta.

MoRENA: Vai sair da cidade?

SELMA: Aqui mesmo. E parece que precisam de gente pra servir. (Pega a mdo
de Morena) Vai la me ver, eu dedico aos seus olhos de jabuticaba.

Morena ri e faz siléncio.

MoRENA: Sabe que queriam um jeito de levar aos donos das empreiteiras
o conhecimento de que estao morrendo nas obras por falta de seguranca?

SELMA: A, ai, ai, Morena, ndo me sobra espaco nem pra gostar de vocé!
MORENA: A arte sempre toca as pessoas, Selma, vocé tem esse dom.
SELMA: Vocé quer transformar meu grande dia num palanque politico!

MoRENA: Artistico! Sério! Um momento de pausa em que tudo se suspen-
de e um grande grito é dado, que alerte, que choque!

SeELMA: Esses meninos fizeram a sua cabega.
MORENA: A cabeca € minha, sempre esteve aqui.

SELMA: Meu repertorio é de amor, vocé sabe. Nao existe choque mais efi-
caz, mas nao para isso que vocés querem.

Anita bate na porta.
ANITA: Pronta?

SELMA: Em um minuto.



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

MoRENaA: Leva em conta, te peco.
SELMA: Vou pensar, Morena, vou pensar.

Selma beija Morena e sai. O bar estd cheio. Anita e Morena assistem enquanto traba-
lham. Selma sobe num palco improvisado e canta.
Cangdo
SELMA: Mafiana no puedo ver
mi tiempo es ahora
Si piensas demasiado
el grano de la vida te roba la cabeza
El amor
El grano de la vida
La sorpresa del amor
Si hay algo en tu cuerpo pidiendo el abismo, salta
La muerte quiere el aliento
El amor quiere el agua
La muerte quiere el aliento
El amor quiere el agua
No tengo amigos, hijo
Solo tengo amores
Haber negado un gran amor
Eslo que la vida me debe
(A Morena)

La muerte quiere el aliento
Elamor quiere el agua
El amor quiere el agua

ApEMIR: Bravo! Bravo! (Convoca os aplausos)
ANITA (@ Morena): E a minha favorita.
MoreNa: Ela é a minha favorita.

SELMA: Meus caros, bem-vindos a essa noite tao especial. Nao ha noite que
nao seja. Importa mais que brilhe a lua, (A Morena) seus olhos foguentos e
as pedras de meu vestido. O resto € bijuteria.

Jusepo tira Anita para dangar.
ANITA: Estou de servigo, homem!
Jusepo: Pois s6 me faltava ter de pedir vocé emprestada a Chico.

ANITA: Vou tomar o caminhdo pela manha e gritar seu nome na obra, cha-
mando pra dangar.
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Jusepo (rindo): Vocé é engracada, diz cada loucura. Pode ir, eu vou gostar.

Anita ri, se desfazendo de Jusepo e volta ao trabalho. Ademir faz sinal a Morena para
que traga mais bebida.

ADEMIR: Morena, Morena, sua amiga € uma flecha no peito!
MoRENA (cortando Ademir): Poe o copo na mesa, Ademir.

Mardo dd uma golada na cachaga. Morena enche os copos vazios. Hd dois montes de
cartas de baralho em cima da mesa. Mardo dd cartas a quatro.

MaRrAo: Hoje eu nao quero nenhuma noticia. Nem boa.

MorEgNa: Eu consigo um jeito de vocés levarem as mas noticias la pra cima.
MaRrAo: Hoje nao, Morena, hoje nao.

Jusepo: Como, mulher?

MoreNa: Falava com Selma, ela vai dar um show pra alta e poderiamos
fazer uma participacdo. S6 que ndo tem espaco para falatério. E um pal-
co. Precisa de artistas.

DaniLo: Para poeta, Jusepo leva jeito.
Todos riem.
Jusepo: Eu ndo sou artista. Como seria, Morena?

MorEgNaA: Quando ouvimos uma cancao que interrompe o curso do sangue,
a gente esquece até de respirar. Sabe?

ADEMIR: O nome disso é Selma.

DaniLo: De amor?

MoreNa: Nesse caso, de indignacado. Selma dara o tom.
MaRrAo: Gostei.

Daniro: E a chance, Jusé!

Jusepo: Assim?

Marao: Como assim, assim?

Jusero: Nao foi como eu pensei.

Daniro: Chance é chance.

MaRrAo: Vem de trem, vem a cavalo, vem de vestido.
Jusepo: E Selma concordou com isso?

MoRrENA: Ainda nao, esta pensando. Mas vai.
Jusepo: Selma € jogo duro, vai mudar de ideia?

MoRrEeNA: Nesse caso nao vai passar pela ideia, Jusé. (Sorri, misteriosa)
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Morena sai. Jusepo, Mardo, Ademir e Danilo tomam as mdos de cartas da mesa
para o jogo.

CeNaA 6: DE gaLA

Na despensa da cozinha do saldo onde acontece a festa dos empreiteiros e politicos,
Mardo, Danilo, Jusepo e Morena se preparam para entrar em cena.

MorEeNa: Eu trouxe uma sacola com roupas e aderegos da Selma.

Jusero: Nao tem nenhum palhago aqui, Morena, viemos apresentar a nos-
sa posigao.

DaniLo: Deixa eu ver! (Danilo abre a sacola e vai tirando as pecas de dentro) Olha
essa gravata, quanto brilho!

Jusepo: Eu trouxe o capacete.
MaRrAo (divagando): Um artista operario ou um operario artista?

MoRrENA: Selma me fez prometer que nao seria um palanque, Jusé. Capa-
cete ndo tem nada a ver com arte.

Jusepo: E vocé sabe alguma coisa de arte? Capacete tem tudo a ver com a
nossa arte.

DaniLo: Capacete eu uso todo dia. Gostei desse chapéu, o que acha, More-
na, fica bem em mim? (Morena ri)

Selma entra, jd maquiada e vestida para o show.
MoORENA (aplaudindo): Uau!

SELMA: Ainda estdo assim? Aprontem-se, nao temos muito tempo! Vocé
maquia eles, Morena?

Jusepo: Maquiagem € coisa de mulher e de palhago. Vocés ficam gostando
de usar essas coisas, daqui a pouco vao gostar de aparecer pra essa gen-
te, igual a Selma.

MORENA: Jusepo quer entrar de capacete, Selma.
SELMA: Se vocés fizerem o que combinamos, Jusepo pode entrar até de cueca.
Jusepo: Ela s6 esta preocupada com o proprio sucesso.

SELMA: Esse é 0o meu trabalho. Agora concentre-se, hoje é seu trabalho
também. (Jusepo esbraveja)

Selma maquia Morena.
SELMA: Ademir ndo veio?

MaRrAo: E tem jeito de remover Ademir da teimosia? Aquilo la tem jeito
nao. Disse que preferia ficar bebendo no bar da vila.
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DANILO (se vestindo): Ficou com medo de ser artista e gostar, depois ter de
voltar pra obra.

Jusepo: Que merda. Tenho mais frio na barriga agora do que quando estou
la em cima, pendurado no andaime.

SELMA: E assim que se fala antes de subir no palco, Jusepo. Merda. S6 que
fala bem alto. Olha na minha cara de palhaca maquiada e fala, merda!

Jusepo (sem graga, falando baixo): Merda.

SELMA: Ta muito miado. Ndo inventou de fazer? Faz com vontade! Vai.
Mais, do tamanho do frio na barriga.

Juskepo (fecha os olhos e grita): Merda!

Selma sorri e passa a mdo na cabega de Jusepo.

SeLMA: Nao vai doer. Fiquem a postos e atentos para quando eu chamar.
MORENA (a Selma): Estou bem?

SELMA: Sempre.

Selma sai. No palco, um mestre de cerimdnias dd as boas-vindas aos convidados.

MESTRE DE CERIMONIAS: E com imenso prazer que recebo os distintos senho-
res nessa belissima noite brasiliense. Ja podemos dizer brasiliense? Creio
que estamos tao perto, que me permito dizer sim. Na proxima semana, inau-
guraremos o primeiro monumento de nossa cidade, celebrando a vida e a
memoria de um dos bravos idealizadores do sonho que hoje ja € quase rea-
lidade. O senhor Anibal Florinto, que deus o guarde, é merecedor de muito
mais do que seu busto abrindo caminho. Mas é nosso modo de reconhecer
a sua Otima pessoa, sua exceléncia e bravura. Partiu a cinco meses de com-
pletar cem anos, uma pena! Viveu até o fim de seus dias com dignidade e
amor ao nosso pais. Um nome importante que jamais sera esquecido. (Pau-
sa e olha os convidados) Mas hoje nao é dia de tristeza. Convidamos pra fazer
maravilhosa a noite dos senhores uma promessa da musica brasileira, devo
lhes apresentar a belissima Selma!

O publico e o mestre de cerimonias aplaudem.

SELMA: Agradego muitissimo a recepg¢ao calorosa. E uma honra cantar
para os senhores!

Selma sobe no palco, ¢ aplaudida e canta canges de amor. No fim do show, anuncia
a apresentagdo surpresa.

SELMA: Muito obrigada! Mais uma vez, muito obrigada! Antes de me despe-
dir, gostaria de pedir licenga pra apresentar aos senhores, gente de tanta vi-
sao, um grupo de artistas que comega a trilhar sua estrada, e veio mostrar seu
numero. Nao se enganem, o futuro da arte sempre comeca em algum lugar!
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Observando da porta da cozinha, Mardo, Morena, Danilo e Jusepo.
Jusepo: Isso nao foi combinado, ndo somos artistas.
MaARAo: Selma é boa com as palavras, faz o jogo, convence.
DaniLo: Também gostei.
Morena: Ela sabe o que ta fazendo, vai gente, anda, chegou a hora!
Os quatro sobem ao palco e Selma recua a um canto. Siléncio por uns instantes.
Cangdo
MORENA (canta): Dos andaimes vi

Céu e chdo ndo sdo iguais

Planar desde o alto é se confundir

Mesmo aqui, onde linhas se confundem

Linhas sao riscos de pisar
Gente nao é bicho de voar
Segura para nao cair, segura
Gente nao é bicho de voar.

Jusepo joga o capacete para cima, que se espatifa no chdo, fora do palco. Mardo abre
uma garrafa, roubada da cozinha, e joga vinho sobre o capacete. Danilo tira o cha-
péu, o pousa sobre o peito.

Siléncio.
Um convidado da festa se levanta, grita “Bravo!” e aplaude. Eles sdo ovacionados.

Jusepo, Mardo, Danilo e Morena ficam aténitos no palco, sem reagdo. Selma volta a
cena, dd as mdos entre eles, e os convoca a agradecer. Agradecem.

Na despensa da cozinha, Selma, Jusepo, Mardo, Danilo e Morena conversam enquan-
to se trocam e tiram a maquiagem.

Jusero: O que foi aquilo?

MaRrAo: Se fomos aplaudidos, € porque deu certo!

Jusepo: Nao seria o contrario?

SELMA: Ndo temos como ter certeza sobre o que o outro sente, percebe, vé.
MoreNa: Foi bonito, Jusé. Eu achei que o capacete fez sentido.

Jusepo: Por que vocé fez aquilo, Selma? De agradecer?

SELMA: Aprenda, Jusepo, quando aplaudem, nés agradecemos. Assim é.
Jusepo joga o capacete no chdo.

Jusepo: Pra mim deu. Muitos de nés morrendo, e vocés fazendo poesia!
Arte! (Sai)

SELMA (gritando para Jusepo): Desde que existe a vida, existe a morte e exis-
teaarte!
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DaniLo: Deixa, Selma. A cabeca esquentou. Vai passar. (Coloca o chapéu so-
bre o capacete e sai atrds de Jusepo)

Morena recolhe objetos e figurinos e os guarda na sacola.

MORENA (a Selma): Vocé agradece em qualquer situagdo? Mesmo se atiram
tomates com os olhos, enquanto aplaudem?

SELMA: Os aplausos e os tomates fazem girar. Enquanto gira, o vento so-
pra. Parece estranho, mas a gente se acostuma com o movimento, e se ele
parar, ja nao se sabe o que fazer.

MoreNaA: Esse movimento me deixa tonta, e a vertigem nao € de amor.

Morena sai. Selma tira a maquiagem olhando um espelho de bolsa e se encara de cara
limpa.

CENA 7: A PASSAGEM OU O VOO DE JUSEPO

Jusepo sozinho, no alto de um andaime, se equilibra sem equipamentos de sequranga.
O ator que faz Jusepo narra ao publico.

ATOR-JUSEPO (narra): Do alto, no comego, se tem a impressao de que a qualquer
momento o pé pisara em falso e entdo o corpo entregara as forcas a verticali-
dade do espaco, livre, carregando apenas seu peso. Com o tempo se acostuma
com a corda bamba. Ao subir, sabemos que um dia ou outro pode ser a nos-
savez. Com a prépria morte nunca se acostuma, mesmo que ela fungue o seu
cangote e vocé nao saiba o que dizer. Entao ela mesma diz: “vocé vai, num aci-
dente de trabalho que sera tratado como abandono do posto de servico. E vocé
nao tem tempo de se preparar. Vocé parte sem levar nada, sem se despedir.”

Jusepo segura o proprio corpo enquanto se equilibra.

MAaRAo (fala de um lugar mais baixo): E verdade que vocé, no encontro com
deus, levava apenas um chapéu de palha?

Jusepo: Meu nome nao interessa. Caso nao chegue 14, nunca mais serei visto.
MarAao: Ele deixou que vocé embarcasse assim, sem bagagem, como um louco?

Jusepo: Estou seguro de que amanha ninguém mais se lembrara do dia de
hoje. Os erros serao substituidos por acertos e assim decolara o futuro.

MaRrAo: Futuro € o filho menor da vida e vocé € uma pessoa.
Jusero: E dai?

RADIO CIDADE LIvRE: Nunca pudemos imaginar que um homem de um pais
como o nosso fosse capaz de concentrar tanta sorte. Quando quem tem sorte
atravessa os ares num avidozinho, se encolhem as tempestades. Se assim nao
¢, 0o motor ao menos aguenta. Mas caso nao aguente, esta ai para isso o ho-
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mem e sua carne. A carne nem sempre aguenta. A sorte sim. Por isso acredi-
tamos que o homem de sorte chegara. A coragem nao é nada. Chegar é tudo.

CoMISssSARIA DE BORDO: Bem-vindos a bordo. O aparelho cheio de falhas no
qual embarcamos, os senhores e eu, ¢ bem melhor do que os de antes, asse-
guro. Enquanto voamos, lutemos contra esse aviao, e contra o que é arcaico.

Jusepo: Daqui o vento € mais forte que os musculos.
MARAO: Amarre o corpo em sua vontade.
Jusepo: E se na hora H eu falhar e tiver medo de embarcar?
MaRrAo: Estando sozinho, segura uma mao na outra.
Jusepo olha para o céu, segura uma mdo na outra.
Cangdo
jusepo: De avido se chega mais depressa
Da janela, o verde enorme, tdo pequeno no caminho
Comer comida chique
Se cobrir de cobertor
O vento frio ndo me alcanca
por tras do vidro temperado
Do alto o Brasil é gelado

quando olhado como planeta
e ndo me atinge

Um passarinho prateado

no azul do céu encontrasse

as enormes asas a motor

Teria horror

Teria inveja

Seria tragado pela boca da pegonha
Voa, pena

Voa, pino

Ali, como eu queria!

coro: Voa, pena

Voa, pino

Ai, como eu queria!
Um grave barulho interrompe a cangdo. Bernardo dd um grito. Num acidente, Juse-
po tem a cabega decepada por uma mdquina, e seu corpo é tragado. Os operdrios re-
colhem a cabega de Jusepo, que escapou de ser concretada e coagem Bernardo a levd-
-los a vila para entregar o que resta do corpo a Anita.
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CenNaA 8: TEM PEDRA NO FEIJAO

Na frente do bar estdo Anita e Morena, sentadas na soleira, com sacolas de mantimentos.

MoreNa: Nao ha de ser nada, imagina, nao é sempre, todo santo dia, que a
noticia é ruim. Ontem mesmo, chegou mais cedo o comboio afobado e era
s0 fome. Danilo tinha machucado o dedo, e assombrado, porque podia ser
pior, vé? Vai ver so atrasaram nosso feijaoe...

ANTITA (separando o feijdo, langando os ruins ao chdo): Sente o cheiro da poeira?
Quando vem rara chuva eu tor¢o pra encher tudo d’agua, mas nao tem bei-
rada o horizonte.

MoreNa: E, entdo, fazia um lago bonito um lugar desse. Pena nao ter qua-
se crianga pra brincar. Um dia vai ter, sua e de Jusepo. (Enxuga o suor da mdo
no vestido. Pée a mdo no ombro de Anita) La vém vindo!

Se aproxima na estrada um carro com quatro homens, é meio-dia. Bernardo estd no
volante. Descem Danilo e Mardo, atonitos. Morena se levanta.

DANILO (para Morena): Tarde.

ANr1TA (jogando feijdo ruim nos pés de Danilo): Ja conhego o preludio.
MARAO (sorri apreensivo): Hoje tem feijao novo!

Anita comega a jogar pedrinhas, em vez de feijdo, nos pés de Danilo.

DANILO (se agacha e comega a recolher os feijGes entre as pedras): Todos os dias al-
guém toma estrada, verdade oficial, os cabras desaparecem, somem, to-
mam algum rumo, rabo de saia, cachaca, ninguém sabe, um horizonte com-
prido desse... (Morena, de pé, aperta o ombro de Danilo, Anita levanta os olhos.)

MoORENA (interrompe): Eu nunca dei trela pra homem nenhum foi por cau-
sa disso.

Anita se levanta, vai até o carro e se dirige a Ademir, que sequra a boca de um saco preto.

Ani1TA: Se esse dai ta junto, coisa boa nao pode ser. (Bernardo engole seco) De-
sembucha, Ademir, que seus comparsas estdo de missa pra cima de mim.
Eu nio quero noticia frouxa, fala logo que t4 morto, merda! E meu, é s6
mais um. Cadé?

DaNILO (chorando): Se acalma, Anita, € duro, eu sei, é duro demais. A gente
vai te ajudar, se quiser ficar, se quiser voltar, se alguém tentar tirar vocé da-
qui, ninguém vai deixar, a gente segura as pontas. Jusepo era homem bom,
voceé sabe, nunca ia te deixar numa situacao dessas, pelo amor de deus...

ANITA (para Bernardo): Onde esta, sumiram com ele também?

ApEMIR: Eu quero te dizer uma coisa boa. Promete que vai se acalmar. Nao
deu tempo de desaparecerem com ele.
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Ademir acena para Bernardo, indicando que ele deve partir. Bernardo vai embora
com o carro.

MORENA (sorrindo, delirante): Que brincadeira sem graca, onde ele esta?

Ademir dd o saco preto nas mdos de Anita, sob gritos e protestos de Danilo e Mardo.
Morena dd um berro. Anita coloca o saco no chdo e cai sentada, depois se deita ao
lado dele. Sequra a beirada do saco, sem abrir, como se fosse uma das mdos do marido.

DANILO (ainda chorando): Pensa que amigo nem mulher, ninguém aqui, até
hoje, sepultou um corpo de pessoa amada. Veldrio, nada! O que importa
€ que vocé vai poder enterrar com vela, com reza, com tudo que é direi-
to de Jusepo.

ADEMIR: Até no fim, Jusepo perdeu a cabeca, mas nao se perdeu da gente.

MaRAo: Isso é coisa de dizer, Ademir? (A Morena) £ bom vocés entrarem,
antes que alguém nos veja aqui e venha bisbilhotar.

MORENA (tentando levantar Anita do chdo): Vao, eu fico com ela e organizo tudo.
Anita precisa descansar, vamos pra casa, da aqui o feijao bom...

ANITA (a0 saco preto): Era essa a promessa? Promete, promete de novo! Agora
fala, que vocé tem boca é pra falar, cada palavra. Ou pra calar. Jusepo. Jusepo.

MoRreNa: Mulher, vamos nos recolher, vem. Danilo, tira esse saco daqui.

ANr1TA (empurra Morena): Ninguém bota a mao no meu Jusepo! Sai! Nao tem
vela, ndo tem choro, merda nenhuma de ninharia, deus que me perdoe,
mas é de jeito nenhum que eu deixo Jusepo debaixo de uma terra poeiren-
ta, envenenada, fedida feito essa. Essa terra pisada, cruzcredo. Sai!

MoreNa: Como é que vocés me trazem a cabeg¢a do homem num saco pre-
to? Seus desmiolados!

ANITA: A gente vai dar uma festa.

DaniLo: Esse é o espirito, mulher. Fazemos uma festa pra celebrar a vida
do amigo, lembrar tudo de bom que ele trouxe pra gente, sua presenca ale-
gre. Jusepo sempre falou que quando morresse nao queria gente babando
e chorando em cima dele. Gurufim que ele merece.

ANITA: A gente vai dar uma festa.

Fim do primeiro ato.
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SEGUNDO ATO

Passados quatro dias da morte de Jusepo, a empresa anuncia que Anita deve deixar
o alojamento, alegando que o marido ndo apareceu mais para o servigo. Tendo teste-
munhado o acidente, Bernardo estd pressionado entre a posi¢do cinica da construto-
ra e a demanda por respostas por parte dos trabalhadores.

CENA 9: APARAR A NOTICIA

Sdbado, no saldo de barbearia da Cidade Livre.
Jarro: Quem vem la! Bom dia, meu amigo.
ADEMIR: Dia.

Jarro: Vejo que ja faz tempo que nao lhe colocam a navalha no pescoco,
esta parecendo um cachorro. Se acomode, que hoje é sabado e lhe faco
um precinho.

Ademir senta-se, Jairo arruma uma toalha sobre os ombros do cliente.
Jarro: Quer o jornal?
ADEMIR (incomodado): Sei ler nao.

Jairo: E vocé acha que quem sabe, 1é alguma coisa embrulhado pro abate?
Veja as figuras, é nelas que se enxerga o ocorrido. Diferente da voz da ra-
dio, a figura nao mente.

Ademir faz siléncio e pega o jornal da mdo do barbeiro. Deixa sobre o colo, sem abrir.

ADpEMIR: Eu gosto da radio, que vocé escolhe a voz que interessa. Se nao gos-
tar, escolhe outra. Mas escuto mais pela musica, noticia que precisa mes-
mo ser dada nao se encontra, nem nas figuras. O que essas letras dizem?
Aqui, em cima de onde tem foto de obra?

Jairo lé a noticia com dificuldade.

Jairo (lendo): Cidade nova ja esta na pista, prestes a decolar. (Para Ademir)
Parece que a primeira inauguracao é essa semana. Uma homenagem.

ApeMIR: Dizem que foi um construtor. Quase cem anos. Nunca foi visto
por aqui, ndo conhego.

Jairo: E vocé conhece a mulher que anda assombrando os canteiros?
ADEMIR (abre o jornal, procurando uma figura): Assombrando? Do que vocé fala?

Jairo: Essa ndo deu ai nao. (Pega de volta o jornal da mdo de Ademir) Estao di-
zendo que uma mulher foi vista nas ultimas noites circulando pelo can-
teiro. (Passa a navalha pelo pescogo com espuma de barbear) Sozinha. Leva sem-
pre uma trouxa pendurada no ombro, amarrada de lencdis.
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ADEMIR (apreensivo): Vocé pode ir um pouco mais depressa? Preciso ir.

JaIro (rindo): Nao € uma coisa esperta a se pedir a alguém que lhe passa a
navalha, jovem.

ADEMIR (se olhando no espelho): Ja esta 6timo, Jairo. O bigode ndo precisa.

Ademir se levanta, tira a toalha do ombro e se limpa, enquanto Jairo tenta fazer por
ele 0 mesmo.

ADEMIR (saindo): Eu pago na segunda, que é quando cai o do més.

Jarro: Essa mudanga nos pagamentos atrapalhou todo mundo. Vocés nao
recebem, eu nio recebo.

ADEMIR (impaciente): Desculpe, Jairo, mas € o que tem.

JaIro: V4, jovem, pendurar mais um quando tudo ja esta pendurado nao faz mal.
Ademir sai as pressas. No caminho, avista Danilo.

ADEMIR: Anita ainda ndo resolveu o enterro?

DaniLo: Ela ndo me responde mais. Finge que nao escuta.

ADEMIR: Deve estar traumatizada. Vocé sabe o que estao falando?

DaniLo: Pois eu também estou tentando nao ouvir nada, que € pra seguir
adiante.

ADEMIR: Viram Anita no canteiro de madrugada, Danilo. Isso pode ficar feio
pra ela. Imagina, encontram essa mulher perambulando com uma cabe-
ca de gente na sacola, ainda vao culpar a coitada pela morte. Morena pre-
cisa nos ajudar a dar logo um jeito nisso. Se ela ndo aceitar, a gente mes-
mo enterra, sem ela saber. Ndo é bom, mas é melhor.

Danilo, cabisbaixo, faz siléncio.

ApEMIR: Desculpe. Mas estou preocupado. Fomos nos que levamos, agora
€ nossa responsabilidade.

DaniLo: Vamos dar mais um tempo, ela vai aceitar. Sempre foi mais cen-
trada que Jusepo.

Ademir e Danilo veem Anita chegar ao bar e ser recebida por Selma.
ApEMIR: Quer que eu fale com ela?

DaNILO: A construtora a mandou embora do alojamento, alegam que Ju-
sepo nao foi mais trabalhar. Vai ficar com a Selma até arrumar um jeito de
voltar. Nem isso garantiram.

Os dois fazem siléncio enquanto observam Anita e Selma.
DaniLo: Vocé esta com um pouco de sangue no pescoco.

ADEMIR (passando a mdo no pescogo): £ da navalha.
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CENA 10: UM CORPO E UM CORPO

Nos fundos do bar, Selma apresenta os aposentos a Anita. Morena as espera.
SeLMA: Fique o tempo que precisar, Anita. Tem minha palavra.

MoreNa: D€ aqui suas coisas, minha amiga. Descanse um pouco. (Pega a
mala das mdos de Anita e a pousa no chdo.)

Anita se senta, e fica olhando ao redor, com sua mala aos pés. Selma se aproxima e
pega sua mao.

SeLma: Mulher, olha pra mim. Vocé precisa enterrar Jusepo. Ja estao falando.

ANITA: Vocé enterraria uma parte da pessoa que vocé ama, sem o resto do
corpo? Ele nunca vai descansar assim.

SELMaA: Alma ndo tem forma, Anita. Se desprende e vai, inteirinha, pra
onde tem que ir.

ANITA: Nao sabe que Jusepo ndo tinha alma? Nao acreditava em nada pra
depois daqui.

MoreNa: E s6 tem alma quem acredita? Pensa comigo, Jusepo nao ia que-
rer que vocé ficasse assim apegada.

AN1TA: N3o € apego.

Anita abre a mala e tira de dentro um conjunto de cartas.

ANITA: Ontem Danilo veio trazer as cartas. Ele nao sabia escrever.

SELMA: Vocé sabe?

Anita faz que sim com a cabega.

ANITA: Vo ja pensou quanta gente sera enterrada se eu enterrar Jusepo?
MoRrEeNA: Vai fazer justica a muita gente.

ANITA: Que justica? O esquecimento?

SeLmA: Enterrar nao é esquecer.

ANITA: Enterrar quem esta morto nao é esquecer. Mas € como se ele esti-
vesse vivo. A empresa nem reconheceu a morte por acidente de trabalho.
Pra eles Jusepo esta vagando por ai, atras de outro trabalho, de outra mu-
lher, é o que dizem. Entao esta vivo.

MoRrENA: Mas quem é importante que se lembre dele? Que tenha um lu-
gar onde ir e saber, esta aqui um dos meus.

ANITA: N3O € um corpo como os outros.
Selma e Morena fazem siléncio, constrangidas, se entreolham.

ANITA: Nao falo por faltar o restante do corpo. Se eu cobrir Jusepo de ter-
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ra, darei a eles o que querem. Ele precisa estar exposto, as vistas de todos.

SELMA: Eu nao consigo ver como isso possa ser bom, Anita. Entendo seu
6dio, sua dor, mas isso ndo tem cabimento. O corpo dele merece descansar.

An1ta: Nesse lugar nada tem cheiro, a nao ser o p6. Tudo descansa. (Cheira
as cartas) Suor tem cheiro. Sangue tem cheiro. E carne.

Mardo e Danilo batem a porta.

MaRrAo: Viemos trazer um pao doce. (Dd uma sacolinha a Anita)

ANi1TA: Obrigada.

DaniLo: Esta melhor? Como se sente hoje?

ANITA: Estou bem, agradeco.

MaRrAoO: Queremos estar presentes no enterro do amigo. Vocé precisa de
ajuda?

DaniLo: Ademir sugeriu que fizéssemos a sombra do angico, na estrada.
ANITA: Obrigada pelo pao, podem ir.

DaNi1LO (@ Morena): Ela ainda estd com aquelas ideias? (A Anita) Sabe que eu
tinha Jusepo como um irmao, nao posso concordar. Ele ia querer que eu
cuidasse de vocé. Que seguissemos adiante. Mas nao desse jeito.

Anita ndo responde. Se levanta e comega a desfazer a mala e arrumar as suas coisas
no quarto. Selma faz sinal para que as deixem a sés. Danilo e Mardo saem.

SeELMA: Vou fazer um café novo para tomar com esse pao doce. Vem.

Morena dd a mdo a Anita e as trés saem.

CeNA 11: O QUE E UM MONUMENTO

Bernardo acorda em casa com a camisa molhada, com a visdo delirante de uma arena
de operdrios a sua volta, gritando revoltados pelas mortes e desaparecimentos. Afli-
to, conversa com seus interlocutores imaginados.
Cangdo
BERNARDO: No sonho desta noite

Vium grande temporal

Coro: Ele atingiu os andaimes
Curvou aviga
A feita de ferro
Mas a viga carne dos homens
Dobrou seu corpo pro fundo do inferno.

BERNARDO (recuando): Eu entendo as reclamagdes, sao justas. Mas nao ha
mesmo nada de bom? Digo, é verdade, o que aconteceu é terrivel e preci-
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sa ser cuidado pra que nao se repita. SO que a revolta nao vai ajudar nin-
guém a resolver! Precisamos ser ponderados.

Coro (avangando): Sobre o couro de quem?

BERNARDO (muda o tom): Nao ha como comer um bolo delicioso sem sujar a
faca com sua carne, a do bolo, e sem bolo nio h4 festa. (E atingido por um ob-
jeto) Isso aqui ta custando o trabalho de muita gente, que pensou em cada
detalhe da escultura. Ha sempre custos. Eu ndo sou ruim como me pintam,
eu sou objetivo. Todos estamos tendo perdas. Eu mesmo deixei tudo, minha
amada familia, e torro o capacete debaixo do sol todos os dias, como vocés,
nao somos diferentes. Eu também assumo riscos. Nao consigo compreen-
der como nao se compadecem de mim. Amanha vocés terao sido parte da
construcao da cidade mais moderna do continente. O trabalho de vocés
estara em cada bloco de cimento. (Vai se acalmando na medida em que fala, vai
voltando a dormir) Ao final, tao bonito, frondoso, com o nome de tudo quan-
to é gente estampado no cobre... (Dorme, o sonho prosseqgue)

Um ator entra caracterizado de operdrio, sujo de po. Tem o boneco de pano de Ber-
nardo nas mdos.

OPERARIO (se destaca e fala ao coro): Costumavam dizer que um edificio nao
para em pé sem uma coluna vertebral vigorosa.

Entra um intelectual paulista, ¢ parte do delirio de Bernardo. Senta-se numa poltro-
na e discursa para um programa de radio do sudeste, com leveza.

INTELECTUAL PAULISTA: E parte da mitologia e da tradicio o entendimen-
to de que um edificio ndo se estrutura verdadeiramente sem uma coluna
vertebral vigorosa. Tudo quanto é edificio da civilizagao teve seu sacrifi-
cio. Sem metafora, um esqueleto de vinte e quatro vértebras, sacro, cdccix,
cabeca, esterno, costelas e esqueleto axial. Sabe que a primeira das vérte-
bras cervicais leva o nome de atlas? Atlas. Colegao de cartas geograficas
sobre as quais erguem-se os edificios humanos. Quando as vértebras sus-
tentam a cabeca ereta, ¢ dado a nos o papel da civilizac¢ao. Do mito é sabi-
do, tijolo e massa nao dio liga sem a forca de um fermento vivo. E sobre
os bracos humanos, afinal, que se ergue a beleza.

O operdrio tenta colocar o boneco em pé. O boneco e o operdrio caem, como se ndo ti-
vessem 0sSos.

CENA 12: ROMARIA AO ENCONTRO DOS MORTOS

De madrugada, Anita circula pelo canteiro de obras carregando uma trouxa de len-
¢0is que envolvem a cabega de Jusepo. A noite é muito clara e bate uma brisa quente.
Seu olhar procura por algo, calmamente.
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Depois de um tempo circulando, senta-se, tira os sapatos, verifica se hd novas bo-
lhas nos pés, troca o esparadrapo do calcanhar. De dentro do concreto das constru-
¢Oes, comega a surgir uma névoa sonora. Anita escuta, enquanto massageia os pés.
Cangdo
vozes: Depois de um tempo na terra

todos terra nos tornamos

Se desfazem os membros que unem

nosso ser enquanto um

De um a um deixamos de ser

para verter o fogo da vida

em chao

Sao dispensaveis os sapatos

Nessa viagem ao tempo da terra

A ultima viagem

Romaria sem promessas

Se 0 acaso suspender o destino de algum
E negar a morada na terra, romagem comum
Entre os muros se prensa a matéria
Retém a agua sob a forma de cristal
Minas suspensas de cristal

Ilhas de agua cercadas de cinza

Nao se tornam um

A nido ser pelo orvalho de sua voz

Sao dispensaveis os sapatos nessa viagem
A ultima viagem

Romaria sem promessas

Ela, ela te sustentara

A aguaviva, tesouro de cristal

Presente preservado ao futuro dos vivos.

CENA 13: SACRIFICIO

De manhad, no canteiro, sente-se a auséncia de Bernardo pelos operdrios. A Rddio
Nacional anuncia a inauguragdo do monumento a Anibal Florinto. A Rddio Cida-
de Livre anuncia a evacuagdo proxima da cidade provisoria. Numa mesa de canto,
Bernardo toma cafe.

MaRAo: Sente a tensdo no ar? Nem as paredes parecem aguentar.
ApeEMIR: Nao aguento mais nem falar sobre isso.

DaniLo: Hoje tudo caminha muito lento. Como se a auséncia de Jusepo fi-
zesse grande diferenca no andar da carruagem.
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MarAo: Cozinhar com 6dio azeda a comida. Cinco dias de comida azeda,
comeca a desandar o organismo.

RADIO NacIiONAL: Amanhi, com o raiar do dia, inaugura-se o primeiro mo-
numento da cidade de Brasilia. Uma pedra fundamental, a da memoria do
pais, lembra que todos os que fizeram parte sao importantes para a nagao
que ganha nova casa. Dentro em breve as quatro colunas da Caravana da
Integragao Nacional sairdo das pontas Norte, Sul, Oeste e Leste do Brasil,
desde as cidades de Belém do Para, Porto Alegre, Cuiaba e Rio de Janeiro,
formadas por automoveis fabricados em terras brasileiras, para apertar as
maos do presidente, na novissima Praca dos Trés Poderes. Com o movimen-
to de cada coluna forma-se sobre o pais o desenho de uma cruz.

MaRrAo (aéreo): Ele esta no meio de nos.
DaniLo: Numa altura dessas, nem fazer corpo mole adianta mais.

MaRrAo (volta a si): Alguém viu Bernardo hoje? Néo consigo tirar da cabeca
o semblante de terror que tomou sua pessoa.

ADEMIR: Morena contou que o viu no bar, com a mesma mala de quando
chegou, na mesinha do canto. Pediu um café forte, e ja nao tinha aquela
cara de bebé. Tudo muda e nada muda.

DaNiLo: Mandaram embora?

RADIO CIpADE Livre: Com a proximidade da inauguracéo de Brasilia, mu-
dancas decisivas ganharam o cenario. Fundamental ao processo, valiosa
em sua func¢ao de suporte, a Cidade Livre cumpriu seu papel e deve dei-
xar de existir para ver brilhar a outra. O governo agradece a generosida-
de dos que vieram de longe e se dispuseram a contribuir.

MaRrAo: Eu perguntei, mas era dbvio.
DaniLo: E resolvem assim, repetindo a forma.
ADEMIR (irénico): Para alcangar o bem maior, cada qual com seu sacrificio.

Bernardo, a mesa, redige uma carta. Estd acabado, de semblante melancdlico. En-
quanto escreve, a escritora de cartas narra.

ESCRITORA DE CARTAS (narra): Me sinto honrado em poder retornar com o
dever cumprido, filho. Um dia vocé aprendera que cada um de nés tem um
papel num plano maior. Pode ser grande, pode ser pequeno. Mas é um pa-
pel. Voltar a toma-lo em meus bragos, antes mesmo que consiga escrever
suas proprias cartas, € uma alegria sem tamanho. Até breve.

A escritora de cartas coloca o boneco de pano dentro da mala de Bernardo e sai. Ber-
nardo termina o café e sai.
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CENA 14: CARTAS NA MESA

Na praga em frente ao bar estdo Anita, Morena, Selma, Mardo, Ademir e Danilo. Ani-
ta pediu que todos viessem. Estdo reunidos para ouvi-la. E noite.

ANi1TA: Pedi que viessem hoje para partilhar duas cartas. Vocés devem se
perguntar como € que eu sei ler. Nao faco segredo. No corte da cana, nos
clardes do capim, havia gente interessada em que léssemos todos. Assim
aprendi. Jusepo nunca soube, e a carta que trago dele foi escrita por uma
professora de nossa terra.

DaNILO: Anita...
ANITA: Deixe, Danilo. Eu preciso falar. Falar nao, eu preciso ler.
Morena sinaliza a Danilo que a deixe falar.

ANITA (lendo a carta de Jusepo): Amigo Danilo, nao sabe a pressa que tenho
para enfim chegar e dar vida ao nosso plano. (Pausa) Todas as cartas co-
megam assim. (Volta a ler a carta) Vocé me pergunta como faremos, e eu te
respondo que com o tempo vamos percebendo o que € necessario e o que
precisa ser feito. Nos preparamos estando atentos e conquistando pessoas
de confianga. A verdade € que tudo o que é ruim € rapidamente percebido
por quem o vive. Talvez o mais dificil seja pensar, e entao agir. (Anita do-
bra e guarda a carta, tirando outra da sacola)

Danilo chora.

Anrta: Essa aqui é minha. (Lé a prépria carta) Eu pergunto como faremos,
agora que as pedras estao erguidas e fazem a vista de um cartao postal.
Dentro delas estao guardados tantos corpos. Corpos nossos. Saber onde
se quer chegar nao é saber onde se vai chegar. Eu caminho todas as noi-
tes, ao encontro daqueles que dao aos edificios a possibilidade de perecer.
Como vocé perece, morto. E como nds, vivos, perecemos. Me acreditam
louca. Por estar agora, diante de todos, em sua companhia.

Anita tira da sacola a trouxa de lengois que envolvem a cabega de Jusepo.
ADEMIR (se levantando): Alguém ajude essa mulher!
SELMA (puxa Ademir pelo brago): Deixe que ela fale.

ANITA (volta a ler): Com o raiar do dia, serd honrado o nome de um homem
que nunca pisou esse lugar. Um morto digno de memoria. Brasilia sera
inaugurada com uma festa, com o sol a pino, sem que suas sombras se re-
velem nos retratos. Vocés me obrigam a enterrar Jusepo, como se a honraria
de uma cova fosse horizonte digno. Pois eu digo que nao. Cobrir Jusepo de
terra € cobrir todos os mortos que vieram antes dele, e cobrir a nos, vivos.

ADEMIR: E ndo foi sempre assim? Isso nao é novidade pra ninguém.
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MoREeNA (repreendendo Ademir): Eu nunca entendi essa obsessao pela novidade.

ANITA (segue a leitura): Vai ter pipoca, vai. Vai ter champanhe. Vai ter o céu
pegando fogo com a esquadrilha da fumaca. (Ri) Jusepo sempre quis ver.
(Volta a ler) Ha mais coisas mortas do que sua cabega.

DaNiLo (com delicadeza, tentando ndo ofender): Onde vocé quer chegar com
isso, Anita?

AN1TA: Pra chegar, precisamos primeiro partir, nao é Danilo?

MaRrAo: Vamos enterrar o amigo hoje a noite, Anita. E o melhor para to-
dos. Assim vocé nos assusta.

ANITA: Amanhd. De um outro modo, com os 4nimos no alto, ao estilo de
Jusepo. A cabeca ao presente e as cartas ao futuro.

ADEMIR: Alguém esta entendendo o que ela diz? Esta delirando.
ANrTA: A inauguracio. As seis em ponto saimos, para a chegada antes das dez.
DaniLo: Chegada?

ANITA: Saber onde se quer chegar ndo é saber onde se vai chegar. Mas é
um comego.

Anita recolhe a trouxa e a guarda na sacola junto das cartas. Sai. Todos olham ato-
nitos, sem nenhuma reagdo.

MoRrEeNA: Vao ficar ai parados?

MarAo: Eu nao entendi foi nada.

SELMA: A inauguragdo, Marao. Amanha.
ADEMIR: Isso € uma loucura!

SELMA: Sim, isso tudo é uma loucura. E onde nenhuma razao tem lugar,
tudo é possivel.

MoreNaA: Vao! Nao temos muito tempo. Falem com os outros.

CENA 15: QUEM INAUGURA O MONUMENTO NO PLANALTO
CENTRAL DO PAIS

As seis da manhd sequinte, Anita sai do bar e encontra os demais a sua espera na pra-
¢a. Elaleva consigo a cabega de Jusepo. Ninguém diz palavra, todos partem em siléncio.

Quando despontam no campo de visdo dos que inauguram o monumento e sua fes-
ta, sdo vistos também pelos mortos, concretados nas edificagdes, que narram a sua
chegada em bando.

Cangdo

vozes: Diante de um horizonte como esse
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E possivel olhar para todos os lados

O que nao significa ter um norte ou saber onde se esta
Quando chega a hora do medo

Perguntamos de quem ele é

Uma festa a céu aberto, plena de tranquilidade
Celebra, distante, um segredo

Uma festa a céu aberto, plena de tranquilidade
Prensada entre os mortos e os vivos

Querem eles saber a natureza do cristal
Querem eles sentir o sabor da terra

Uma cabega ¢ a chave para o mundo dos mortos
Vocé quer uma cabeca na historia de seu pais?
Uma cabega é a chave

Por caminhar com tantas pernas

Enxergar com tantos olhos

Ter a pele mais extensa

De um corpo so

Seu movimento de maré alcanga o coragao

Do continente, seco, alcanca o coracao

Engole com a boca de mil

Com a fome de milhao

Quando chega a hora do medo
O cardume pesca a rede
Imerso no sal do suor do cristal
A memoria da agua, o segredo
Quando chega a hora do medo
De quem é?

CENA 16: POETICA DA DINAMITE OU DESESCULPIR A
MARTELETE

Brasilia, seqgunda década do século xxi. Duas mulheres trabalham no jardim ao re-
dor da Praga dos Trés Poderes. A grama estd sendo replantada.

ELizaBETH: Encontrei um dreno que nao entendo de onde vem. A terra fica
enlameada, a grama nao adere.

Sandra se aproxima e mexe na terra com o rastelo. Elas descobrem um algapdo, em
torno do qual hd muita umidade.

SANDRA: Serd uma casa de maquinas desativada?
EL1zaBETH: Eu ja trabalho aqui ha vinte anos e nunca tive noticia.

SANDRA: Preciso de ajuda pra abrir.
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As duas tiram a tampa e descobrem um estreito tunel subterrdneo que liga a um pe-
queno comodo. Conversam enquanto olham.

SaNDRA: Quem desce?
ELizaBETH: Meu trabalho € cuidar da grama, Sandra.
Sanpra:E se ai estiver guardado um tesouro? (Ri)

EL1ZABETH (enquanto Sandra desce): E vocé acredita mesmo que se houves-
se um tesouro debaixo de Brasilia, ele ainda estaria guardado? Cuidado,
pode ter algum bicho.

SaNDRA: Pode iluminar? Nao vejo nada.

Elizabeth ilumina com uma lanterna. Siléncio.

ELizABETH: Se vocé para de falar enquanto desce, me enche de aflicao.
SanDrA: Nao tem nada, Elizabeth. So6 inscri¢des nas paredes.
ELizABETH: E 0 que hd nelas?

SANDRA: Parece a letra de uma pessoa so. Uma lista enorme de nomes.
ELiZABETH: Serd que isso € de conhecimento de alguém?

SAaNDRA: Vou fotografar.

ELizaBETH: Tem alguma coisa além dos nomes?

SanDRaA: Algumas palavras. “Eis os nomes dos mortos na construcao da ca-
pital. Perecemos todos, sem nunca morrer. Sobre o corpo de muitos, pode
uma cabeca morta se tornar um pesadelo, com olhos vivos. Um monumento
que jamais se petrifica”. (Siléncio) No contorno dos escritos ha goticulas de
agua. SO neles, e em mais nenhum outro ponto da parede. Como cristais.
ELizaBETH: Ndo é um tesouro para piratas, por isso ainda esta ai.

SANDRA (com urgéncia): Me ajuda a subir, antes que nos vejam.

Sandra sai do tunel e elas fecham a entrada novamente, cobrindo a tampa com um
quadrado de grama nova.

Fim.
Rio de Janeiro, julho de 2021.
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Paulo Eduardo Rosa, natural de Guariba-SP, é ator, escritor e arte-educador, formado
em artes cénicas pela Unicamp e pela Escuela de Teatro de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile. Foi idealizador e fundador da Cia. Histriénica de Teatro, em
Campinas/SP, junto a qual atuou e produziu espetdculos no Brasil e Portugal. Integrou a
18° turma do Nucleo Experimental de Artes Cénicas do Sesi-SP e atualmente reside em
Sdo Paulo, onde trabalha em parceria com diversos artistas no teatro e no audiovisual.
Assina o roteirista do curta-metragem Emociones Subitas, contemplado com o
Prémio-Estimulo do ProAC-SP.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESS
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, realize
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Muitos criticam o Brasil imperial

por ter difundido uma espécie de bovarismo nacional,
grotesco e sensabordo,

esquecem-se de que o mal ndo diminuiu com o tempo;
o0 que diminuiu,
talvez,

4

foi apenas nossa sensibilidade a seus efeitos.’
SERGIO BUARQUE DE HOLANDA, Raizes do Brasil.

PrOLOGO

Entra em cena vestindo um smoking on black.

Por cima deste, um casaco sobretudo que remete a alta patente de algum exército eu-
ropeu do final do século XVIII.

Nao tem calgados.

0, selecionadas na 1° edigdo do programa do
1da entre margo e junho de 2021.
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Com uma das mdos, arrasta um saco de estopa grande e pesado.
Na outra, traz um pedago de caule de cana-de-agiicar envolto em um pdo francés.
Estd comendo a planta.
Comeca a falar mas ndo soa.
Fala.
Fala.

Nao soa.

Colera: flagelo emergente da tentativa de soar.
Fala.
Nao soa.
Todo o corpo ¢ acionado.

Nao resulta.

Destroi com os dentes o caule da planta.
O bagago e o pdo sdo cuspidos no chdo.

Nao soa.

Gestos intensificam-se no decorrer da repetigdo.

Executa partitura aumentando velocidade gradativamente.

Respira.

Nao soa.

Vai até o saco de estopa.
Verte o contetido no palco.
Cana-de-agucar!
Come em velocidade crescente.

Regurgita.
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Consoantes,
vogais,
um grameld ininteligivel.
pe-que-nas
st
la

bas.

Grita.

Agudo
forte
potente

cheio.

Grita.

Corre pelo palco, pula, arrisca-se em acrobacias, movimenta-se a partir da
partitura apresentada previamente.

Balbucia palavras em francés em meio ao gramelo.

De joelhos no chdo olha pra cima:

Grita.
Oriso cresce.
Repete a partitura enquanto balbucia as mesmas palavras
em meio ao mesmo gramelo.

Perde-se em seu fluxo respiratorio.
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1.
CECI N’EST PAS UNE PIPE

Titulos projetados em cena.
Sobaluz

Voz imponente.

O discurso é realizado em francés enquanto a legenda recorta seu corpo.

“Soldats de ma vieille garde,

Jevous dis ‘adieu!

Vous étiez mes compagnons
sur le chemin de I'honneur
etdela gloire.

Vous n'avez jamais cessé
d’étre des modeles de
courage

et de fidélité.

Je dois partir!

Mais vous,

continuez a servir la patrie.
Votre bonheur,

votre progression,

ma seule pensée,

doit rester 'objet de vos désirs.

Que ces mots germent dans vos cceurs.

Aurevoir!”

“Soldados da minha velha guarda,

Euvos digo adeus!

Vocés foram meus companheiros
no caminho da honra

e da gléria.

Nunca deixaram

de ser modelos de

coragem

e fidelidade.

Eu devo partir!

Mas vocés,

continuem a servir 3 PATRIA.
Sua felicidade,

seu PROGRESSO,

meu Gnico pensamento,

devem permanecer objetos de vossos desejos.

Que essas palavras germinem em vossos
coragoes.

Adeus!”

Retira-se do foco de luz que se mantém aceso.

Senhoras e senhores, este é Napoleao Bonaparte!

Pausa.

Este é Napoledo Bonaparte, senhoras e senhores,

renunciando ao trono oriundo da revolucao

que vinculou a ideia:
PROGRESSO

o lema:
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Liberté, Egalité et Fraternité
Pausa.
Perdao!
Eu me equivoquei.
Este ndo é Napoledao Bonaparte.
Nao!
Senhoras e senhores, esta € a renuncia de Napoleao
Nao
E a ruina da revolucdo que
Entoa um trecho do refrdao de “La Marseillaise”.
A queda da Bastille
Lilluminisme
Human Rights
Nao!
Outros trechos do hino de “La Marseillaise” emergem recortando sua fala.
Livres e iguais perante a lei;
Aquela revolugao que
Canta mais uma vez o refrdo de “La Marseillaise”
Sequestrou o rei,
levou-o para praca publica,
cortou-lhe a cabega!
Faz gesto de guilhotina com o brago repetindo-o até a exaustdo. Grita:
Liberté, Egalité et Fraternité!
Pausa.

Observa o resultado de sua agdo como se estivesse diante da cabe¢a de um monarca
caida no chdo.

Reis!

Detentores seculares de um poder absoluto.
Diante deles, quem seria Napoledo?

Um usurpador?

Uma fraude?

Um caso raro de aventureiro que chega sozinho ao cargo mais
alto de um Estado?

Um self-made man?

Um empreendedor de sucesso?
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Nio!
Nao sé isso, senhoras e senhores!

A ascensao do pequeno oficial do exército a grande imperador
dos franceses

foi gatilho para um fendmeno que marcaria definitivamente a
histdria deste ocidente.

Um fendmeno coletivo de delirios paranoicos conhecido por
alguns como:

bovarismo.

Artesds do comércio local,
padeiros,

confeiteiras,

agougueiros,

bicheiros,

microempreendedores individuais,
escritoras,

burgueses em ascensao,

generais da ativa!

Tout!

Tout le monde!

Sob efeito contagiante

de poderosa ilusao que nos faz crer sermos aquilo que nao somos!
Vivia-se, naquele momento:

surto de identificagoes psicoticas com a figura megalomania-
ca do imperador!

Tout le monde!

Crentes em ser o proprio Napoleao!
Nao havia duvidas

nos pensamentos tampouco nas agoes.
Hesitar era um verbo expatriado.

Em contraponto

Falavam com vozes imponentes;
Reproduziam discursos imperialistas,

Travavam lutas e duelos a troco de nada,



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Colocando em risco aquilo que de fato era real.
Tout le monde muito doido!

Malucio, mesmo!

Doidao!

Tré-1é-1¢ das ideias!

CRAZY AS HELL!

Alguém aqui, por algum desvio do acaso, ja se sentiu assim?
Alucinando?

Com os pés longe do chao?

Fora daquilo que chamam por ai de real?

As vezes é dificil identificar,

Cada louco traz em si o seu mundo e aquilo que fomos antes da
loucura

€ muito distante do que viremos a ser depois.

Uma mudanca que ndo sentimos quando comeca e quase nunca
acaba.

Mas talvez vocés estejam percebendo.

Alguém aqui ja se dedicou intensamente a pensamentos
obsessivos,

sobre os quais torna-se impossivel duvidar?

Ou entdo se pegou afeito a alguma paranoia?

A alguma “noiazinha”?

Ninguém?

Por favor, um pouco mais de generosidade!

Quem aqui ja se sentiu imerso em fantasia intima?
Entorpecido por devaneios proprios de alma desapossada de
presente?

Vamos la!

Nao é possivel que eu seja o unico.

Alguém?

Dou-lhe uma

Dou-lhe duas

Dou-lhe....

Canta “Maluco Beleza” de Raul Seixas.
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II.
NADA DE EUFEMISMO ENTRE OS MALUCOS

Dizem por ai que as grandes reviravoltas da histdoria produzem
suas proprias versoes delirantes nas sociedades em que ocorrem.

Como se a loucura nossa de cada dia,

nossos delirios ordinarios,

fossem um sintoma da eloquente loucura do mundo.

Dizem também que nestas terras periféricas do capitalismo,
Fora plantada a pujante veia de adulteracao do sentido do real.
De modo que os aqui nascidos,

trazem gosto e predisposi¢do a crenca de serem aquilo que nao sao.
Produzindo autoimagem deturpada,

reflexo do desproporcional contraste entre

grandiosas aspiragoes e

frustrante realidade.

Alimenta-se, assim, poderosa ilusao

que até hoje nos assalta,

nos corrompe

nos deforma.

Vocés conseguem enxergar?

Conseguem?

Sim ou ndo, s6 é possivel uma resposta!
Estd bem diante de vossos olhos!

E terra!

Terra!

Terra a vista, senhoras e senhores!

a pouquissimas milhas daqui.

Republica Federativa dos Delirios Tropicais,
TOUS SONT LES BIENVENUS

a0 Brasil de Todos os Loucos!

Ou podemos tentar: Brasil de todas as farsas!
Esta é a terra em que tudo da!

Da pra ser o que quiser!
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Aqui, senhoras e senhores, da até pra ser o que nao se é!
Da pra ser Portugués nascido no Amazonas,

Holandés nascido no Recife,

Inglés nascido no Goias,

Francés nascido no Leblon,

Norte-americano nascido no Ipiranga.

Ah! O Ipiranga!

Da pra ser emancipado mantendo-se colonia!

Liberal e escravocrata com o mesmo CNPJ!

Aqui, senhoras e senhores, genocidio da pra ser conquista,
ditadura da pra ser revolugao,

até mesmo da pra ver escravidao entrar na legislagao!
Liberté, Egalité et Fraternité

Isso é coisa dos franceses!

Human Rights?

Oh, baby!

Not supposed tupi.

E se repararem bem,

As faces transtornadas,

O ar lunatico,

A célera,

A angustia provinda do mistério,

Revelam gente mergulhada em sonho intimo sem fim;
Sequela

nao sei de que

inexplicavel fuga do espirito

daquilo que se supde real

para viver das aparéncias das coisas.

Ou

de outras aparéncias das mesmas.
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CONSTRUGAO FANTASIOSA DE REALIDADE

Bovarismo ou,

percepgao corrompida da realidade

na qual o sujeito cultiva a ilusao

de ser aquilo que nao ¢,

marca o tempo em que se afirmaram:

o capitalismo como modo de producao;

a cultura burguesa como modo de dominacao.

Delirios bovaristas

também podem ser considerados:

TENTATIVAS de dar conta do REAL,

regidas por uma logica propria,

que escapam a producao de sentido convencional.
Eu me lembro uma madrugada

o pai chega em casa com sua Pampa Ford 90 motor a alcool e
grita meu nome:

— Menino!

Eu pulo da cama, tropego em meus irmaos e corro pro quintal.
La estava orgulhoso,

ainda com roupa de roga,

6culos aviador suportando altos graus de astigmatismo,

e o sorriso atras do bigode “chevron” a la imperador francés.

Ele me pega no colo com as maos ainda sujas de terra

e me coloca na traseira da Pampa.

Um jardim de caixas de papelao abarrotadas de livros.
Histdrias e personagens que ocupariam os espacos entre o sono
e os sonhos.

Naquelas vagas horas noturnas

Eu me encontrava com o barulho de almas fecundas em fantasias.
Emprestava meu coragdo pra pulsar seus desejos

Meus pulmoes pra aprisionar suas frustragoes

Meu estdmago pra queimar suas furias.
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Algumas ficaram no caminho,
Outras insistem em fazer de mim estadia.

Uma jovem pequena-burguesa que projeta em amantes a reali-
zacao de sua plenitude.

Um professor herdeiro de batatas e filosofia usurpada,
crente no sucesso em capitalizar seus sonhos e quereres.

Um major patriota cujo Brasil por qual lutou a vida, nunca viu.

Habitam meu imaginario por seus delirios defendidos,
ilusoes legitimadas,

e pelo desfecho tragico

quando se deparam de volta com a realidade

endo dao conta de segurar os frageis fios da existéncia.
Eu costumava dizer ao pai que,

Dentre os devaneios mais improvaveis,

Minha obsessao repousa na imagem

do encontro entre esses corpos delirantes.

Esses corpos bovaristas.

Todos presentes em um mesmo consultorio,
Diagnosticados com o mesmo quadro clinico:

“Construcao fantasiosa de realidade”.

Ele entdo tirava os 6culos,
Limpava-os em sua em sua camisa
pra sempre suja de terra,

e costumava responder que:

esta

é patologia altamente contagiosa,
de facil adaptacao

a corpos atingidos pelo trauma do esquecimento;
Corpos

Morada de memorias corrompidas;
Historia assaltada;

Identidade deformada.

Corpos quebrados,
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fragmentados,
desmembrados
em mosaico
de pecas alheias
e avessas a propria natureza.
Corpos
que foram e
continuam a ser
desterrados
em sua suposta terra.
Projeta-se:
O Ministério da Saude adverte:
o nao tratamento precoce dos sintomas
pode levar ao padecimento do real

e a corrupgao do individuo.

v

SACAROSE

ou

VIioLAR MEMORIAS

No palco:
cana-de-agucar.
Pega alguns pedagos da planta,
coloca na boca,
rasga com os dentes,

deixa escorrer o liquido.
Repete o procedimento.

Escolhe um.
Mostra ao publico.
Leva até o proscénio.
Do bolso interno do casaco,

retira um pedago de papel amassado.
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Trés vozes:

conferéncia internacional realizada em francés;

legendas interrompidas;

memdarias invasoras de narrativa.

O papel é cola-roteiro-script-controle-ordem-historia.

Volta a olhd-lo sempre que precisa retomar a conferéncia.

A partir do que lé:

Legendas projetadas por cima de seu corpo.

Saccharum barberi

Nom scientifique de la plante qui repo-
se devant vos yeux.

Pendant pres de trois siécles,

depuis l'invasion de 'Amérique,
elle était chargée de fournir

le produit agricole le plus important
pour le commerce européen:

L Or blanc.

Les fermes de canne a sucre réparties
sur les terres brésiliennes.

Terre ou tout pousse!

Le Brésil, premier producteur de sucre
aumonde!

Pardon!

J'ai fait une erreur.

BRESIL, le plus grand marché aux es-
claves du monde!

Saccharum barberi

Nome cientifico da planta que encontra-se
diante de vossos olhos.

trés séculos,

a partir da invasao

___ produto agricola mais importante
para o comércio europeu:

OURO BRANCO.

Alastram-se canaviaispelas ___
Terra em que tudo da!

Brasil, maior produtor de agticar do mun-
do!

BRASIL, maior mercado de escravizados
do mundo!

Pausa.

Algumas memorias ficam.

Por mais que eu ndo queira,

por mais que eu tente.

Elas impregnam os poros e ficam.

Eu me lembro do cheiro das noites de queima.
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O cheiro da palha da cana

queimando no canavial a menos de quilémetro daqui.

Espalham-se pelas veias,
entram pelas visceras,
ocupam o estdmago,
pulmao,

coragao.

Eu me lembro do ronco enferrujado do busao

que ostenta na fronte o destino:

RURAL.

No decorrer da conferéncia, as legendas perdem ainda mais contetdo.

Légions d’esclaves

Une main-d’'ceuvre vaste et “libre” que le
roi du sucre exigeait:

Carburant humain a briler.

Le Brésil, premier producteur de sucre au
monde!

Ils détruisent les foréts,
érodent la terre,

Ils naturalisent 'ordre dans la violence,
l'oppression, la torture.

La société brésilienne chanceuse est née.
Heéritiere prospére

de la main qui tient

le fouet

pour garantir

sa progression.

Legides de escravizados

Combustivel humano para queimar.

Brasil, maior produtor de agucar

do mundo!

Destroem
desgastam _____ §
naturalizamaordem ____ violéncia,
opressao

Nasce afortunada sociedade brasileira.
Préspera herdeira da

mao que segura o

chicote

para garantir seu

PROGRESSO.

Pausa.

Eu nao me lembro do progresso.

Eu me lembro da ordem.
Do esgotamento.
Dos cortes nos bragos,

no rosto,
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nas pernas.

Dos corpos fundidos com bagago de cana moida.
Brasil, maior produtor de agticar do mundo!
E eu nem me lembro do progresso.

Por mais que eu queira.

Por mais que eu tente.

Nao ha delirio que me tire,

Nao ha ilusdo que me afaste,

Eu me lembro da cana,

Da monocultura,

Do feudalismo moderno,

Da servidao contemporanea,

Do ouro branco.

Da aguardente,

Do agucar,

Da cana.

A fantasia do progresso nao me acontece.

Insergdo de dudio de entrevista realizada em janeiro de 2021, com tios e tias do au-
tor, ex-cortadores de cana-de-agucar.

VOZES DE MULHERES VELHAS!

“(...) Depois da cana eu guento qualquer coisa (...); (...) Nao é por que eu sou
fraca, nao! Eu nao sou fraca, mas a cana nao é pra gente! Nem pra mula
é aquele servigo (...); (...) Machucava mas tinha que continuar cortando,
amarrava um pano pra estanca o sangue e segue fazendo o servigo (...);
(-..) Dia de sol, dia de chuva, tinha que trabalha (...);(....) A comida estra-
gava, ndo guentava o calor (...); (...) Af a gente comia cana, colocava den-
tro do pao francés e comia (...); (...) cinco ruas por dia (...); A usina queria
que a gente cortasse sete, mas nois nao giientava nem cortar as cinco (...);
(-..) Eles nao davam equipamento de protecio (...); (...)Trabalhava de do-
mingo a domingo (...)"
Som de sanfona.
VOZz DE HOMEM VELHO:

“(...) de manha cedo levanta ja prepara o seu facao

Fica pronto o boia-fria pra tomar a condugao

Quando chega no trabalho
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Sofrimento € de montao
Pega o eito e corta a cana

Que ¢é essa é a sua profissado

Corta cana
Corta cana
Corta cana, meu irmao.

Vocé é o responsavel do progresso da nagao.

O dia todo cansado

Nao tem hora pra parar
Nao tem tempo para nada
Nem sequer para almocar
Quando chega bem de tarde
Vai pra casa descansar
Pensa no dia seguinte

O dia a dia comecar

Corta cana
Corta cana
Corta cana, meu irmao.

Vocé é o responsavel do progresso da nagao.
Som de sanfona.
Risada.
VOz DE HOMEM VELHO:
“(...) Essa musica eu ndotoco 6 (...)
(--.) eu tinha 14 anos, tava indo pro canavial com o pai...)
(--.)Alieufiz(...)"

Voz DE HOMEM JoVEM: {(...) Essa é uma das cang¢Ges mais lindas que eu ja
ouvi, tio (...)”

Voz DE MULHER VELHA: “(...) Boia-fria, Menino! E assim que chamavam a
gente (...)"

Pausa
BO-IA-FRIA.

Repete a expressdo algumas vezes. Experimentando diferentes embocaduras até
chegar a forma nitida e precisa de enunciar.
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J'étais curieux de savoir
comment le Google définit le boia-fria.

C’est comme ¢a:

“Les boias fria sont les ouvriers

qui migrent d’une région agricole a une
autre, suivant le cycle productif

des différentes cultures.
Ils sont des agriculteurs
dans plusieurs champs,

Google define boia-fria.

“boias-frias _____ trabalhadores

mais

n'ont pas
leur propre
terre.”

possuem
terra.”

Pausa.

Le,
para si,

mais uma vez o papel.

Coloca-o na boca.
Mastiga até salivar.
Escorre pra fora liquido:
saliva,
papel,
roteiro,
script,
controle,
ordem,
histéria.
Engole.
Lambe os dedos,

digere.

Pra mim boia-fria sio toda a minha

mae-pai-tia-tios-avos

ascendéncia infinita;

abencoada em servir imensa roda de moer trabalhadores,

em prol do progresso.
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Eu me lembro das manhas prematuras,
do som do facdo,

do café coado na madrugada,

da boia no fogo,

garrafao d’agua,

enxada,

roupas:

mordacas que tapam os corpos deixando-os
andnimos.

Algumas memorias ficam.

E o passado ressoa no presente

com tamanha forca e violéncia que

s0 é suportavel por alguns instantes.

E como se néo bastasse,

este mesmo passado,

que ja foi presente,

teima de novo em sé-lo.

E ndo sé em ser presente
mas também em reencarnar
em promessa futuro.

Datas projetadas em cena.

1§32

Alastram-se as raizes da planta pelas terras onde tudo dg;
Monopdlio da produgdo mundial de agucar.

Renda gerada: duas vezes maior que a do ouro.

Cinco vezes maior do que a de qualquer outro produto agricola.
Abundantes reservas de bracos;

Combustivel humano queimado nos canaviais.

1984

Ditadura militar.
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Pausa.
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Primeira greve de cortadores de cana do Brasil,
Guariba-SP.

“A usina queria que a gente cortasse sete rua
nois ndo guentava cortar nem cinco”

“Nao é por que eu sou fraca, ndo!

Eunéo sou fraca!

mas servico de cana nao é pra gente!

Nem pra mula é!”

Eu me lembro

daquela revolugao que

Tout le monde!

Cinco mil boias-frias.

Cidade tomada.

Estradas bloqueadas.

Levante.

Policia.

uPA’!n
“Um!”
“Dois!”

“Trés!”

Eu me lembro dos

corpos de agutcar caidos no chao.

Do sangue melado no asfalto
manchando a memoria,

que nem a fuligem da palha queimada
quando cai na pele e fica!

“Amarra um pano pra estanca e segue”
a policia,

0 massacre,

o medo.

Aquela revolugdo que
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Tenta reproduzir o gesto da guilhotina repetidas vezes mas ndo consegue.
2016

A irma se forma na faculdade.
Deixa o casaco sobretudo na cadeira vazia.
Eu vestia exatamente este Louis Vuitton,
comprado no Bom Retiro.
A turma é homenageada com a
melhor pesquisa sobre a Saccharum barberi.
Recebem o nome de “SACAROSE".
Pedem para eu fotografar;
A mae, cuja infancia perdeu cortando cana na col6nia;
Perdao!
na usina;
E ajuventude servindo a casa grande dos donos da mesma coldnia.
Pausa
Usina!
Até rebentarem as crias e dentre as crias,
ela:
Engenheira agronoma.
Futura funcionaria da mesma usina,
propriedade da mesma familia,
do mesmo feudo,
cuidando da mesma espécie,
mas agora no escritorio.

Abragam-se.
— Digam X.
Faz a mimese de quem tira fotografia.

Mae e filha fundidas num quadro oculto
de primas-primos-tias-tios-avds,
Legiao infinita de trabalhadores,

ainda sem terra,
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ainda serventes do mesmo acucar,

do ouro branco,

do latifundio que eterniza a escassez na terra em que tudo da.

Privados da memoria do que fomos e

Incapazes de julgar o que viremos a ser.

V.
O HOMEM QUE NAO ERA NAPOLEAO

Volta a vestir o casaco sobretudo.
Executa as agoes o mais rdpido que consegue.
Busca sete cadeiras de ferro dobraveis.

Sdo cadeiras vermelhas, enferrujadas, riscadas,
algumas com resquicios de adesivos de cerveja.
Organiza-as em um semicirculo.

Traz outros seis sacos de estopa grandes e pesados.

Coloca-os em cima das cadeiras deixando uma delas vazia.
Retira-se.

Volta com mesa de ferro

também dobravel, vermelha, enferrujada e com resquicio de adesivos de cerveja.

Coloca-a no centro do semicirculo.
Aproxima as cadeiras da mesa.
Vira-se para o publico,
tenta falar

mas ndo soa.

Movimenta-se.
Tensiona-se.
Executa partitura apresentada no prélogo.
Um déja vu.
Nao! Nao é um déja vu.
Estd um pouco mais violento.

Gesticula seus musculos de forma um pouco mais agressiva.
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Entre gritos, palavras, gramelé e francés,
em busca da fala que insiste em lhe escapar,
desintegra-se.

Em meio a partitura
Afrouxa gravata.

Abre camisa.

Aperta contra seu casaco sobretudo
até rasgd-lo.

Cdlera: grita, mas ndo soa.

Deixa cair no palco pegas de sua farda.
Algumas medalhas.
Ombreiras.

Grita mas ndo soa.

Outros pedagos de pano.

Grita mas ndo soa!

Uma das mangas abre-se por inteira.
Respira.

Ar.

Ar.

Som!

Pega dentro de um dos sacos duas garrafas da cachaga 51.
Sobe em cima da mesa dobrdvel vermelha.
Com uma garrafa em cada mdo,

verte o liquido sobre a cabega.
Alcool escorre por todo o corpo.
Grita!

Afasta-se da mesa.

Vocés conseguem enxergar?
Conseguem?

Sim ou ndo, senhoras e senhores?
S0 é possivel uma resposta!

Me ajudem aqui por favor!
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Vocés conseguem enxergar o numero no rotulo da garrafa?

Boa!

E qual nimero é?

Qual?

Merci beaucoup, vous étes tres incroyable

Tres, tres, tres, incroyable!

Agora, por favor, quantas garrafas eu tenho comigo?

Magnifique!

E conseguem multiplicar a quantidade de garrafas pelo nume-
ro do rétulo?

E se subtrairem a quantidade de garrafas

do resultado da multiplicacdo entre o numero do rétuloe a
quantidade de garrafas?

Quanto?
Um pouco mais alto, s'il vous plait!
CEM!
Cem, meus senhores e minhas senhoras!
Volta para perto da mesa.
Coloca-se atrds da cadeira vazia enquanto repete em éxtase o niimero 100.
A partir de agora contracena com o publico e,
em alguns lapsos de momentos,
com os sacos;

como se, em alguma instdncia,

representassem as personagens evocadas nas cenas anteriores,
convidadas para um ultimo encontro:
testemunhas de um ultimo delirio.
Pega em um dos bolsos que restaram em seu casaco um canivete francés.
Abre.
Levanta uma das garrafas de cachaga,

bate nela com o canivete como se fosse uma taga de champagne.
Mae-pai-tias-tios-avds-irma,
meus senhores, minhas senhoras!
Tout le monde!
Je tiens a vous remercier infiniment pour votre présence! Ici!

Aujourd’hui!
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Merci Beaucoup!

Gostaria de aproveitar o encontro
para propor um brinde!

Afinal de contas,

hoje completam-se cem dias!
Cent jours em que me seguro aqui,
nareal!

Aceitando ela

como ela se apresenta,

sem delirios,

sem alucinagoes,

sem fugas imagéticas,

sem metaforas,

sem acordar em sonhos fantasiosos de mim mesmo.

Cem dias em que a realidade se faz capaz de detonar qualquer
fabula.

Cem dias em que a imaginagao

segue humilhada pelos troféus da conquista,

das reservas de petroleo, de ferro, da carne, do café, da cana,

do agucar.

Cem dias que resisto lutar contra as memorias soterradas em
minhas visceras

que se digladiam com empenho por emancipar-se

da hostil abstracao que nos faz crer aqui;

nestas terras especializadas em perder e servir,

ser possivel existir,

abencoados por deus,

em reino de maravilhas.

Cem dias na real!

Um brinde!

Bebe o dlcool que restou na garrafa de 51.
Vai até as personagens convidadas.

Rasga alguns dos sacos.
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Despeja o contetido por todo o palco.
Entre hastes e folhas de cana,
um pacote de agticar mascavo,
agucar cristal,
refinado.

Uma rapadura.

Um pote de melago.

Outra garrafa de cachaga 51.

Um facdo.

LE BRESIL, premier producteur de sucre au monde!
Perdio,
O maior mercado de escravizados do mundo!
Onde as palavras magicas
Liberdade, Igualdade e Fraternidade
sofreram a interpretagdo que parece
ajustar-se melhor
aos padroes da coldnia anacrdnica que,
na deméncia de seus velhos habitos escravistas e patriarcais,
sonha em ser republica liberal.
Enigma indecifravel de nossa natureza,
que nos intimida e
a qualquer momento nos invade,
nos toma,
nos esmaga,
nos sepulta numa desesperadora compreensao
inversa
e absurda
de nds mesmos.
No palco:
cana.
Busca os agticares,
arapadura,

o melado,
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a cachaga.
Conforme encontra,

come.

Cem dias, senhoras e senhores!
sem alucinacoes;
sem delirios;
sem fantasias;
Cem dias na real!
Come:
Refinado,
Cristal,
Mascavo.
Volta para as testemunhas.
Rasga aquelas que restaram.
Despeja o conteuido todo no palco:
Cana-de-agtcar.
Em velocidade crescente:
Come.
Melado,
Rapadura,
Mascavo.
Suja o rosto,

aroupa.

Algumas memorias impregnam a pele e ficam.

Eu me lembro do barulho do fogo estalando na palha,

da fuligem caindo do céu,
Do catarro grudado no peito,
Do acucar.
Come a cana do chdo.
Por mais que eu ndo queira,
Por mais que eu tente,
Nao ha delirio que me tire.

Nao ha ilusao que me afaste.
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Nao ha fantasia que me assegure fuga.
Estd imundo.
Em todo corpo
resquicios dos alimentos e da planta.
Tira a camisa,

amarra-a sobre a cabega simulando prote¢do utilizada pelos antigos cortadores de
cana.

Veste o casaco sobretudo em trapos.
Pega o facdo.
Pretende um duelo de esgrima.
Eu me lembro da volta pra casa
do canavial
Dos bragos, dos ombros, cansados,
Das costas ranhadas,
Dos pulmoes estourados,
Do fedor da comida estragada.
Da cana.
Brasil:
O maior produtor de agucar do mundo
E eu nem me lembro do progresso!
Eu me lembro da ordem!
Segue o duelo até a exaustdo
Repetindo as duas ultimas frases
Pega a garrafa de 51.
Sobe na mesa e bebe.
Rosto coberto,
casaco mutilado,
fedendo a cachaga,
sem calgados
Ergue o facdo com uma das mdos,
Bebe o restante de dlcool da garrafa
Deixa escorrer o excesso de liquido no corpo.

Mantém o facdo alto.

Luz baixa.
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Desce da mesa,
Solta o facdo,

a garrafa de cachaga.

Estd exausto,
mas pulsa.
Despe-se:
Casaco,
Calgas,

Camisa que tapa o rosto.

No corpo:
resquicios de cana e agticares.
O cheiro inflamdvel
de aguardente.
Aproxima-se da plateia,

Observa.

Blackout.
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Locar:

Casa do Sol, residéncia de Hilda Hilst em zona rural de Campinas. A casa tem estru-
tura parecida com a de um mosteiro, com espagos amplos, pdtios internos, passagens
em arcos, longos corredores, piso de lajotas e poucos moveis de madeira. E importante
que o cendrio instaure a atmosfera monacal do lugar e situe uma sala de estar, onde,
num canto, esconde-se um maquindrio que depois se revelard a estrutura de gravagio
que Hilda usa para seus experimentos de transcomunicagdo instrumental.

TEMPO:

A peca se passa no inicio da década de 70 e sua agdo transcorre ao longo de poucas
semanas.

PERSONAGENS:

HiLpA HILST, na casa dos quarenta anos, vestindo com simplicidade uma bata azul,
cabelo preso em coque com fivela e nenhuma maquiagem, e CA1o0 FERNANDO ABREU,
em seus vinte e poucos anos, alto e macérrimo, com voz de inicio aguda e algo adoles-
cente, trajado entre o coloquial e o esotérico, com uma calga jeans, camisa com estampa
discreta e anéis chamativos.

AcgAio:

Esta pega é uma obra ficcional criada a partir de personagens e episodios reais. A narrativa
aborda fundamentalmente um periodo em que Caio foi hospede de Hilda na célebre Casa
do Sol, 0 que realmente aconteceu. Hd, no entanto, a fusdo de pelo menos dois momentos
em que o escritor se hospedou ali, em 1969 e depois em 1973, pouco antes de partir para
a Europa em exilio voluntdrio, onde passou cerca de um ano. Alguns episodios, como a
subita mudanga de voz do escritor, correspondem fielmente a época e ao local retratados.
Outros foram deslocados no tempo para condensar as experiéncias e o trabalho dos dois
autores. Quase todos os didlogos, porém, sdo criagdes ficcionais, tentando preservar,
contudo, o temperamento, as ideias, os sentimentos e as aspiragoes das personagens.
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CeENA I

Caio chega esbaforido, carregando algumas malas. Hilda abre a porta para ele e 0
abraga brevemente.

HiLpa: Por que tanta pressa?
Caro: Nao podia antes me dar um ‘0i’?
HiLpa: Oi. Por que tanta pressa?

Calo (fecha a porta com um empurrdo. Fingindo-se formal, diddtico): Oi, Hilda,
boa tarde, como estdo as coisas?

HiLpa: Transitorias, € claro. Que pergunta! E entao?

Cai1o (poe as malas no meio da sala e se joga no primeiro sofd que encontra, para de-
pois pedir licenga): Excusez moi.

HiLDA (suavemente irdnica): Entra, Caio. Pode se sentar.

Caro: Vocé nao vai me oferecer nada?

HiLpa: Café, agua, nao sei o que mais tem na geladeira. Pode se servir.
Carlo: Conhaque, vinho, uisque?

HiLpa: Ainda ndo. Mais tarde podemos brindar.

Caro: Vocé nao vai perguntar como eu estou?

HiLpa: Eu perguntei por que vocé chegou com tanta pressa. Vocé nao quis
responder.

Caro: Eu ndo estou com pressa. £ sé o ritmo da cidade me perseguindo. Me
da mais 10 minutos nesse fim de mundo que ja fico outro. Um drink tam-
bém ajudaria. (exagerado, fazendo cena) Mas esse ar, ah, esse ar muda tudo. O
perfume da terra e da mata limpa nossa narina. Cheirai os lirios do cam-
po, Hilda. (pausa curta. Desmontando a cena) Fui crivel?

HiLpa: Nem por um segundo!

Caro: Eu estou tentando acreditar. Juro que estou. Vai me fazer bem essa
coisa campestre.

HiLpa: Sempre faz.

Caro: No minimo, me cura a rinite. Mas tenho que admitir que esse lugar-
zinho tem um astral e tanto. (observando o entorno) Ninguém jamais poderia
imaginar vocé se enfiando no meio do mato, mas ndo é que aqui € a sua cara?

HiLpa: Vocé vai ficar tempo suficiente pra descobrir que este nao é um lugar
qualquer. Nao te dou dois dias pra vocé nao querer nunca mais ir embora.
Amanha vocé conhece o resto. Vocé estd mais magro, se € que isso € possivel.

Caro: Muito trabalho, pouca comida, nada de novo debaixo do sol.
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HiLpa: Como vocé esta?
caro: Eu? Estou OTIMO!
HiLpa: Nao parece.

Caro: Absolutamente frustrado. Decepcionado. Desesperangado. Quer me-
lhor jeito de estar? Ou melhor, de ser. E... de ser! Até porque depois que
se adquire essa consciéncia... Babau. C’est fini. Game over. Finalmente, eu
estou liberto das minhas esperancas. Nao é O-TI-MO?!

HiLpa: Vocé nao é do tipo que consegue viver assim, Caio. Nos nao somos
desse tipo.

Caro: Bem, entdo ja estou preparado pra morte. Dizem que é recomendavel
ter esse minimo de prudéncia.

HiLpa: Vocé ndo precisa se preocupar com isso tao cedo. Seu tempo ainda
esta longe de se esgotar.

Caro: Sempre profética! Hildinha, uma das coisas que mais gosto na sua
companbhia é que perto de vocé me sinto quase cético. Vocé nao sabe como
isso é bom! Aqui, eu ndo sou o bruxo. Ao menos nao o tnico. Outro dia no
6nibus me olharam torto s6 porque eu estava com um baralho de tard. Na
redagao, riram quando eu perguntei o signo da nova estagiaria. Sempre uma
piadinha aqui e outra ali. Ontem, ontem mesmo, eu vi alguns homens na
rua, camisas abertas, entre os legumes da tenda da feira. Eles cochichavam
e riam de mim. As vezes me d4 vontade de ser s6 mais um. Aqui é assim.
Nao sou a bicha, o bruxo, o magrelo, o gatucho, porque até disso riem, de
ser gaucho. Sou s6 o Caio, e, francamente, ja é coisa demais!

HiLpa: Eu cresci sendo chamada de bruxa, e mal sabia que ser assim era
uma dadiva. Desde crianga mamae me dizia que se vivéssemos na Santa
Inquisicao eu seria a primeira da fila.

Caro: Primeira da fila, coisa nenhuma! Eles 1a iam deixar de ouvir suas pro-
fecias até o ultimo momento? Hildinha, se tem algo que aquela gente nao
era mesmo € boba. Vocé seria util, por isso seria usada até o fim. Ser util
deve ser a ultima coisa a qual a gente pode se agarrar nesses momentos.

HiLpa: A gente se agarra é em alguma esperanga. Mesmo a mais remota.
Esperanca e fé!

Calo: Sabia que sinto especial prazer de discordar de vocé? Eu poderia pen-
durar um estandarte na porta de casa escrito assim: “eu tenho o privilégio
de poder discordar de Hilda Hilst”.

HiLpa: Vocé gosta de discordar. Ponto. Nao é privilégio meu ser alvo da sua
dissonancia. (pausa) E por que vocé esta aqui? Por que essa urgéncia em vir?

Caio: Férias!
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HiLpa: Repentinas?

Caro: Surto de consciéncia, ja disse. Pequena epifania. Ou grande.
Desesperancei geral. Cansei de tudo, de todos, da débacle da vida. Esgotei
meus humores, minhas energias e resolvi tomar um pouco de ar fresco,
em boa companhia, num belo lugar. Esquecer um pouco a cidade grande.
(lembrando) Alias, tenho que resolver um ultimo assunto antes de desligar
de vez do resto do mundo. Preciso dar um telefonema. Em particular. Se
vocé puder sair pra, seila, fumar um cigarro...

HiLpa: Eu parei de fumar.

Caro: Otimo momento pra recomecar. Quer um?

Hilda sai. Caio pega um papel, onde estd anotado um niimero. Disca e espera longa-
mente, sem resposta. Disca de novo, sem sucesso.

Caro (gritando): Hilda! (pausa) Hilda!!!

HiLpa (voltando): Aprendendo a ter capacidade de sintese?

Caro: Ninguém atendeu.

HiLpa: Ah... (pausa curta) E essas férias fora de hora... A revista?
Caro: Pedi demissao.

HiLpa: O que vocé sempre quis...

Caro: Exato.

HiLpa: Tres bien! E agora?

Car1o: Chega uma hora em que chutar o pau da barraca se torna imperativo.
Eu sinto que cheguei a um momento em que ja vi de tudo, ja experimentei
de tudo.

HiLDA (rindo suavemente): Ah, a arrogancia juvenil! Uma dadiva que a gente
infelizmente perde rapido. O mundo, a vida nunca esgotam suas possibi-
lidades. Nao vimos nem um centésimo do que ha pra ver, ainda mais vocé.
Agora arrume suas coisas e tire essas malas do meio da sala. Pra mim, € hora
de escrever. E pra isso preciso de siléncio. Sabe que sempre imaginei que ter
filhos seria algo proximo dessa puta algazarra que vocé faz? Eu até gosto.

Caro: Vou tomar como elogio. E pode deixar, ndo ha crime maior que per-
turbar a solidao de um escritor. (comega a recolher suas coisas) Cadé o Dante?

HiLpa: No Rio, expondo. Uma mostra grande, esta todo animado. E ainda
bem que ele esta 1a. Ele gosta muito de vocé, mas nao sei se ia lidar bem
com seus, digamos, arroubos.

Ca1o: Onde eu fico?

HiLpa: Terceira porta a esquerda. Também separei um quartinho na edi-
cula com uma maquina pra vocé.
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Caio sorri com satisfagdo e sai.

CENA 2

Hilda estd na sala, fumando. Caio vem do quarto, ainda sonolento e com cabelos des-
grenhados.

Caro: Bom dia! U¢, vocé nao disse que tinha parado de fumar?

HiLpA: Boa tarde, vocé quer dizer. Aquele seu (fazendo as aspas com a mdo)
“amigo” ligou. Vocé se esqueceu de combinar com os russos.

Caro: Como?

HiLDaA (revira os olhos antes de explicar): O Brasil ia jogar com a Unido Soviética.
Eles eram os favoritos, estavam ganhando todas. Antes do jogo, o técnico
brasileiro... (pausa curta. Reflexiva) Acho que era o Feola... Bem, seja quem
for, estava explicando pro time uma tatica meio rocambolesca pra ganhar
0 jogo, aquelas coisas como “vocé passa pra fulano, cruza pra ciclano,
que atravessa o campo, dribla, chega na cara do gol e chuta pra dentro da
rede”. Um dos jogadores interrompeu e falou: “olha, professor, o esquema
¢ fantastico, mas o senhor ja combinou com os russos?”.

Catro: Foi o Garrincha. Ja tinha esquecido essa anedota. Vocé ainda me sur-
preende, Hilda. Citando futebol?!

Hirpa: Citando uma boa histéria. Da qual vocé também se lembrava. Melhor
que eu, alias! Boas historias sao sempre boas historias!

Caio: Touché.

HiLpa: Pois é, vocé se esqueceu de combinar com os russos. Esse seu “ami-
go” ligou pra saber como vocé estava. Eu evidentemente respondi que era
dificil alguém estar bem quando Mercurio esta retrégrado, e, papo vai,
papo vem, ele me contou duas ou trés coisas aparentemente desimpor-
tantes e perguntou se podia passar meu telefone ao seu chefe, que esta te
procurando como louco. O resto eu pude deduzir sozinha. Ah, ele também
avisou que nao vai mais passar aqui.

Caro: Por que vocé nao me acordou quando ele ligou?

HiLDA (irénica): Ah, vocé estava dormindo tao profundamente, como um
anjinho, precisava ver. Nao quis te acordar.

Caro: Vocé entrou no quarto? Sem bater? Nem privacidade € mais pos-
sivel ter?

HiLpa: Claro que nao. Exatamente por isso que nao te acordei. (pausa curta)
Olha, Caio, vocé ja foi bem mais cuidadoso com os seus segredos!

Caro: Ja fui mais cuidadoso com as amizades que escolhia.
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HiLpa: Nao culpe o rapaz. Vocé nao o avisou. E essa historia de “amigo”...
Francamente, eu sei que vocé é reservado, mas vocé me subestima assim.

Car1o: Nao nutro mais esperancas, Hilda. Amizade ja é mais do que eu pos-
so dar neste momento.

HiLDA: Ja pedi pra ndo me subestimar. Nao me obrigue a pedir que tam-
bém nao o faga consigo mesmo.

Caro: As coisas nao sao tao simples como parecem.

HiLpa: Nao, meu querido, elas ndo parecem nada simples. E vocé mais uma
vez quis fazer tudo sozinho, sem precisar da ajuda de ninguém?

Caro: Eu pedi ajuda a vocé.
HiLpa: Vocé chama isso de ajuda?! Ha quanto tempo estao atras de vocé?

Caro: Nao sei. Nao sei nem se de fato estdo atras de mim. As vezes acho
que é tudo um engano.

HiLpa: Entao do que vocé esta fugindo?

Caro: Hildinha, claro que eu via tudo que acontecia neste pais, mas de certa
forma nao me afetava como deveria. Me parecia algo distante, entende?
E como se eu estivesse vendo um filme, um filme horripilante, que me
comovia muito, mas que estava ali, na tela, enquanto eu seguia protegido
na minha poltrona. Até que a realidade bateu na porta. Literalmente. Bateu
na porta de casa. E, no caso, a realidade era a policia. Eu estava morando
com mais dois rapazes e ninguém esperava receber visita. Abrimos a porta
achando que era uma agradavel surpresa e pimba: uma Veraneio parada
ali na frente e trés homens fardados, sérios, mas educadissimos, quase
simpaticos. Entraram, calmamente, como se tivessem sido convidados, sem
mostrar mandado algum. Fucaram aqui e ali e rapidamente encontraram um
pacote de maconha. S6 que a gente nao tinha nada. Forjaram um flagrante,
Hildinha. Logicamente, fomos presos. Pra evitar uma complicagao maior,
eu me vi forcado a dizer que trabalhava na Bloch. Os diretores da empresa se
envolveram com medo do escindalo, e, enfim, fui solto... e demitido. (pausa)
S6 que todo mundo dizia pra gente que o lance era com o Jodo Ricardo, um
dos rapazes que moravam comigo, que era ele que eles queriam, que nds
outros s6 acabamos indo no balaio, como uma espécie de efeito colateral.

HiLpa: Imagino que a historia nao pare por ai.

Caro: Eu ainda achei que estava tudo bem e toquei a vida! Arranjei outro
emprego, e nao é que baixaram na redagao?! Eu ndo estava. Dizem que
mal fizeram perguntas e se mandaram. Levaram a unica coisa que tinha
ali: meu caderno. Minhas anotagdes, porra! Tinha um conto novo que eu
estava acabando de escrever, faltava pouco. Foi ai que eu te liguei. Depois
passei a noite na casa do Renato, esse (também fazendo as aspas) “amigo”.
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HiLpa: Aconteceu algo especifico ou vocé so6 cometeu o terrivel crime de
pensar?

Caro: Juro que nao sei, Hildinha. Eu nunca empunhei bandeira nenhuma. Eu
fui a algumas passeatas, é verdade, mas era mais para ver a Norma Bengell
naqueles vestidos magnificos do Dener do que de fato pra protestar. Tonia,
Eva, Leila, todas belissimas, tomadas por aquele fogo revolucionario, sabe?
Existe algo mais poderoso do que uma mulher com um desejo incendiario
no olhar? Assim como voc€, quando estd borbulhando ideias. Ai, Hilda,
eu deveria ser mais engajado do que sou, mas a verdade € que eu sou tolo
e inofensivo, o que torna tudo ainda mais absurdo. (pausa) Acho que sé
cometi mesmo o terrivel crime de escrever. E de escolher os personagens
que escolhi.

HiLpa: Era de se esperar. Essa possibilidade que a literatura nos da, ou evi-
dencia, de ser santo e prostituto, coro e corifeu, eles jamais vao compreen-
der. E o que nao compreendem, eles destroem. Nao me estranharia se logo
mais censurassem a infancia. Como explicar a eles o ato de brincar?! O la-
dico, a fantasia, a possibilidade de transcender a realidade, ir além de onde
os seus tentaculos conseguem alcancar?! Como explicar o escritor, que se
coloca a sombra de sua propria obra pra so entdo existir?! Essa criatura que
s6 se torna o que é mediante o outro, que é também criacdo sua e portanto
ele mesmo?! E complexo demais pra gente que s6 acredita numa verdade
e quer empurra-la a todos, goela abaixo. Se mal temos sido compreendidos
até hoje por homens livres, Caio, como poderemos esperar ser perdoados
por esses que sao prisioneiros de suas proprias certezas?

Caro: Pra falar a verdade, o perdao dessa gente eu dispenso. E quando tudo
se realinhar e voltar a orbita certa, também néo vou perdoa-los.

HiLpa: Ainda me pergunto o que vale mais, a ignorancia que nos poupa ou
a sabedoria que nos condena. (pausa) De qualquer forma, somos o que so-
mos. Eunao saberia ser outra, ainda que brincar disso tenha sido meu ofi-
cio e minha vida. (pausa longa) O que vocé vai fazer agora?

Car1o: Nao sei, ndo consegui ainda organizar os pensamentos. Pensei em ir
pra Europa, passar um tempo, mas nao sei... Acho que vou ficar por aqui
até a poeira baixar.

HiLpa: Caio, querido, nao que isso seja uma reclamacao, mas desse jeito
vocé vai envelhecer aqui. Vai passar sua juventude na minha companhia
quase exclusiva, o que, francamente, eu ndo recomendaria nem ao meu
pior inimigo. Ja basta o Dante ter que me aguentar, coitado. Vocé preci-
sa de alguma estratégia melhor do que essa. Pense sobre isso. Ao menos
aqui vocé ganha tempo e tranquilidade pra refletir com calma. Agora eu
vou trabalhar. Deixei um prato de comida pra vocé na cozinha. (vai sair)
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Caio: Eu ndo sei se dou conta.
HiLpa (para): Claro que da.

Caro: Eu ndo sou como vocé, Hildinha! Eu ndo tenho muito além de uma
certa fé, nao sei se em mim ou se numa justica-cosmica, algo como... a-
-coeréncia-final-de-todas-as-coisas.

HiLpa: Minha mae me dizia a mesma coisa, que eu era fraca, que ia apa-
nhar muito da vida. E, no entanto, acho que estou até bem.

Car1o: Como sua mae dizia que vocé era fraca? Nao existem bruxas fracas.

HiLpa: Mamae nunca me compreendeu, nunca olhou de verdade pra mim,
nunca entendeu que eu era bruxa.

Car1o: Mas ontem vocé disse que ela/

HiLpa (interrompendo): Eu sou escritora, Caio. (acende um cigarro, com certa
pompa, fazendo cena) Até mais tarde.

Hilda vai saindo.

Caro: Hilda!

Ela para jd quase na saida.

Caro: Adorei o adendo.

HiLpa: Adendo?

Car1o: O quartinho que vocé me deu pra escrever.

HiLDA (sorrindo): Vocé merece, meu menino. Faga bom uso.
Hilda sai.

CENa 3

Caio estd ouvindo um gravadorzinho portdtil, do qual sai sua propria voz, agora mais
encorpada, firme e grave, declamando versos de Fernando Pessoa: “Nunca conheci quem
tivesse levado porrada. Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo. E eu,
tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil...". Caio estd chocado. Pausa o
gravador, rebobina e ouve novamente os mesmos versos. Pausa mais uma vez, com-
pletamente estupefato. Olha em volta procurando Hilda. Sai brevemente para uma
das coxias, mas ndo a encontra.

Caro (gritando): Hilda! (pausa) Hilda!!! Hilda!!!
HiLpa (entrando): Caiu da cama ou resolveu entrar na rotina da casa?
Caro: Hildinha/

HiLpa (interrompendo): Vocé sabia que também pode ir até o escritério e
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me chamar sem precisar berrar? Alids, mesmo que eu estivesse do ou-
tro lado da fazenda, ou do mundo, Caio, eu ainda ndo estou surda! Todo
dia essa gritaria!

Caro: Que bom que nao estd surda, Hildinha. E justamente dos seus ouvi-
dos que preciso. Ouve. Presta atencao.

Pausa.
HiLDA (sem entender): No que, Caio?

Ca1o: Em mim. (empostando a voz como um locutor de radio) Sao sete horas e
aqui fala a Voz do Brasil. Temperatura amena na Casa do Sol com possibi-
lidade de pancadas poéticas a tarde. Amanha a previsao é de/

HiLDA (interrompendo): Puta que pariu! Sua voz!
Caro: Eu ndo estou louco, estou?
HiLpA: Se vocé estiver, estamos os dois. Como isso aconteceu?

Caro: Nao fago ideia. Eu estava experimentando esse gravador que vocé me
deu, recitando poemas, e de repente, quando eu me ouvi, ndo me reconhe-
ci mais. Eu pensei que/ (interrompe-se, espantado, ao se dar conta) A arvore!

HiLpa: Que arvore?

Caro: Aquela figueira imensa que vocé adora, no patio. Eu fiz um pedi-
do praela.

HiLpa: Eu nao te disse que é uma figueira magica?
Caro (inconformado): Nao!

HiLpa: Vocé me consome tanto, Caio, tem tanta coisa ainda pra te ensinar,
que eu devo ter esquecido de te falar. Tem certeza que eu nao te disse? Eu
sempre falo pros hospedes fazerem pedidos a ela!

Caro: Foi algumas noites atras. Eu sentei na beira da varanda e comecei
aolhar a lua. Estava cheia, demais bonita. Um céu claro. As constelagdes
todas pareciam tao perfeitamente alinhadas que eu sabia que era um bom
pressagio. Ai, de repente, me deu uma sensagao esquisita, senti que eu
podia fazer um pedido que seria atendido. Que coincidéncia escabrosa,
nao? Fazer esse pedido sem vocé ter me falado nada.

HiLpa: Ndo existem coincidéncias. E uma figueira centenaria, de raizes
profundas. Ela nos precedeu e vai nos suceder. Vocé € uma pessoa sensi-
vel, aberta pra formas ndo verbais de comunicacao, seria impossivel vocé
ficar indiferente diante dela.

Caro (subitamente preocupado): Hilda, sera que isso é temporario? Como
quando a gente acorda rouco e depois passa?

HiLpa: Pedidos realizados nao se desfazem.
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Caro (maravilhado): Sua bruxa! (agarrando-a num abrago que a surpreende) Eu
tinha tanta vergonha daquela voz frouxa, Hildinha. As vezes, dependen-
do de onde eu estivesse, eu até evitava falar pra ndo me julgarem por ela.
Nao combinava comigo, com meu tamanho. Era como se fosse um nariz
muito grande ou muito pequeno, desproporcional ao rosto. Mas agora...
Ela combina comigo, ndo combina?

Hipa: Um nariz talhado perfeitamente pro rosto em que esta, como se
tivesse nascido com vocé.

Car1o: Bem que vocé me disse!
HiLpa: Que aqui nao era um lugar qualquer?

Car1o: Vocé entende tudo, Hildinha, tudo! Sinto que posso me comunicar
de tantas maneiras com vocé, uma pessoa que eu conhe¢o ha pouquissimo
tempo. Morando com os meus pais, eu quase nao falava, o dia inteiro. Nao
ha o que dizer a pessoas que vivem em outro planeta, mesmo que se goste —
e muito — delas. O pai o tempo inteiro focado em tudo que é cinza na vida:
pagar contas, resolver pepinos, nada além do cinza. A mae quase sempre
numa bossa depré, ensimesmadissima, um casulo. Do qual, frise-se, ndo
saia e jamais saira borboleta. Meus irmaos, mumias. Nao vou dizer egipcias,
porque seria demais sofisticado pra eles. Acho que eles todos sentiam,
como eu também, o absurdo de convivermos sem sabermos quase nada
um do outro. Mas vocé... Vocé verdadeiramente me entende. E eu acho
que eu te entendo até que um bocado. E agora ainda mais. Entendo vocé
ter vindo pra ca!

HiLpa: Entdo vocé é o primeiro. Fico besta quando me entendem. (ri
suavemente, depois brinca de narrar a si mesma) Muitos falam dessa escritora
loira e misteriosa que se refugiou numa fazenda tipo convento colonial.
Uns contam que ela supervisiona a lavoura na fazenda, outros afirmam
que ela vive tao feliz que nem sequer pensa mais em voltar a Sao Paulo.
Ha os que juram que essa fuga para o interior é uma atitude de rebeldia. (ri
novamente) Rebeldia, Caio. Vir para o mato. (ri) Sabe o Mario Schenberg?
(diante do siléncio de Caio, prossegue tentando fazé-lo lembrar) Um dos maiores
fisicos brasileiros! Além de ter o privilégio de ser meu amigo. Cacete,
Caio, como vocé nao conhece Mario Schenberg? Realmente tenho muito
a te ensinar. Enfim, sabe aquela coisa das princesas que se refugiam numa
torre de marfim?! O Mario diz que eu me refugiei numa torre de capim.
(ri, agora desbragadamente)

Caro: Nao foi s6 uma mudanca geografica, foi?
HiLpa: Nunca é.

Caro: Aquela Hilda de outrora, vaidosa, chiquérrima... (corrigindo-se depres-
sa) Nao que vocé nao seja mais chique, Hilda. Vocé pode estar de havaianas
e shorts rasgados que vai continuar tendo a elegdncia de uma rainha, mas/
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HiLDA (interrompendo): Nao precisa medir as palavras, Caio. Nao comigo.
Gosto do idioma falado com desmesura.

Caro: Aquela Hilda néo existe mais. (observando-a) Roupas largas, cabelos
presos, nenhuma maquiagem...

HiLpa: Eu cansei de ser bonita.
Caio ri contidamente.

HiLpa: Eu falo sério, Caio. Serissimo. Eu sentia que algo estava errado,
provavelmente tudo, na verdade. Meus livros encalhados sem que ninguém
lesse, os cornudos dos editores preocupados s6 com a literatura fast food
que vende mais, e eu ali, no epicentro de tudo, na onda, fazendo charme dia
e noite, andando pelas ruas, falando nas universidades, nos seminarios, nas
festas, aquela hipocrisia toda, adulagdo mutua e o escambau. De repente eu
comecei a ter nogao precisa do efémero e pensei: bom, eu vou fazer nesta
vida terrena o que eu sei fazer. Ou eu fico falando por ai que eu sou caralhal
ou eu escrevo. Qual é o meu negécio? E escrever, porra. Eu ndo tenho que
ficar mostrando como eu sou maravilhosa.

Caro: Eunao entendo esse processo de seducao do outro, do leitor, por meio
do corpo do escritor, do olhar, da voz, de seila o qué. Quando foi que o escri-
tor ficou maior que a obra? O escritor nem deveria importar. Importa o livro!

HiLpa: Exato, Caio. Eu ja estava com essas questdes, farta disso tudo,
sentindo que na vida agitada de Sao Paulo eu nao iria mais conseguir
trabalhar, ao menos ndo como eu quero, como eu preciso, e entao euli o
Kazantzakis. Ah, que revolugao! Vocéjaleu? Se nao leu, precisa ler. Carta
a El Greco. Eu vou separar pra vocé. Comece hoje mesmo se possivel. Alias,
vou separar alguns livros que acho que vocé deveria ler. Notei que vocé ja
tem assaltado minha biblioteca.

Ca1o (constrangido): Eu.../

HiLpa (interrompendo): Nao, pelo amor de Deus, nao se desculpe por isso.
Ao contrario, assalte mesmo. Leia, Caio. Mas onde eu estava? Ah, sim,
Kazantzakis. Esse homem e esse livro me modificaram por completo. Ele
defendia que o artista se isole pra se dedicar a sua obra. Eu li aquilo e pensei
comigo mesma: vou mudar de vida. Ninguém entendeu. Acharam que eu
estava fugindo. Fugindo de qué, meu Deus? De gente chata, so se for.

Caro: Ninguém viu que era precisamente o contrario? Vocé estava indo ao
encontro da sua verdade, da sua imagem real, recusando esse simulacro.
Vocé estava parando de fugir.

HiLpa (orgulhosa e terna): Talvez eu nao tenha tanto assim pra te ensinar,
Caio. E claro que vocé ainda tem muito a aprender, todos nés temos, mas
nao é que vocé ja sabe uma porc¢ao de coisas?! Na sua idade normalmente
os rapazes estdo preocupados com carros e sexo. Se tanto!
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Caro: Eu nasci velho, Hilda. (pausa) Eu tomei uma decisao ontem. E ver sua
abnegacdo s6 me traz ainda mais convicgao.

HiLpa: Vai perambular pela Africa Subsaariana escrevendo poemas sobre
amiséria humana!

Caro: Eu resolvi parar de escrever.

Hilda solta uma sonora gargalhada.

Caro: Agora sou eu que estou falando sério, Hilda.

HiLpa: O pior € que eu sei. Por isso mesmo ¢é tdo despropositado.
Pausa. Caio ndo compreende.

HiLpa: Um escritor ndo para de escrever antes de realizar toda a obra de
uma vida.

Caro: Escrever ja nao € mais prazeroso pra mim. Se tornou um fardo, uma
maldigao.

HiLpa: E algum dia foi diferente? Entao vocé esta num baita lucro! Eu in-
vejo profundamente quem sente prazer em escrever. Ou diz que sente.

Caro: Vocé nao entende, Hildinha. Nao € s¢6 a dificuldade da criacao. Es-
crever € uma coisa agressiva, muito violenta e muito dolorosa pra mim.
Eu sei que sou jovem, mas eu passei por algumas coisas significativas. Eu
nunca recusei nenhuma experiéncia, mas principalmente, e esse é o pon-
to, nunca deixei de expressar frontalmente essas experiéncias no meu tra-
balho. Eu preciso dizer certas coisas que normalmente nao sao ditas, ou
pelo menos nao sao agradaveis de serem escutadas. E ainda mais dificeis do
que serem escutadas, sdo insuportavelmente dolorosas de serem escritas.

HiLpA: Vocé tem a pachorra de dizer que eu nao entendo? Escrever pra mim
€ como o dia em que vou fazer uma operacao. Da aquele frio escuro aqui
dentro, por mais que eu saiba que aquilo precisa ser feito. Escrever, Caio,
¢é panico. Me provoca mal estar, medo, angustia, ansiedade/

Calo (interrompendo): Entao por que escrever?

HiLpa: Eu ndo gosto de sangue. Mas corre nas minhas veias. (pausa) Qual-
quer escritor que se preze deveria sentir algo parecido com essa angustia.
Se a literatura nao abrir feridas no leitor, pra que ela serve? E como abrir
feridas em quem lé sem fazer o mesmo, e de forma muito mais profunda,
em quem escreve? A conduta literaria é também entranhadamente ética.
Me soa inacreditavel que a palavra seja usada de forma va, sem um compro-
misso profundo com o oficio. E vocé, menino, vocé tem esse compromisso.

Caro: Nao como vocé. Vocé abriu mao de tudo pra se dedicar a literatura. Vocé
recusou as sedugdes sociais, uma vida de luxo, até a beleza! Tudo pra se refu-
giar aqui, pra se dedicar exclusivamente a literatura. Enquanto isso eu me ven-
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do diariamente escrevendo matérias como “se o bebé cospe no prato, € por-
que o espinafre esta muito quente; da proxima vez, mexa em vez de soprar.”

Hirpa: Eu pude fazer isso porque sou rica. Eu herdei terras e joias, nunca
precisei ganhar um centavo na vida, e nao tenho a menor vergonha de
dizer isso, porque eu ndo usei esse privilégio pra me tornar uma dondoca
que passeia pelos clubes paulistanos, eu usei pra produzir literatura da
melhor safra que ha neste pais — e também nao tenho vergonha alguma
de mandar a modéstia as picas e reconhecer a qualidade do meu trabalho.
Mas eu sou privilegiada, Caio. Caso contrario, estaria como vocé, dando a
bunda numa redagao qualquer. Ou limpando chao, vai saber. E, no entanto,
vocé segue produzindo, no tempo que tem, no vao das suas horas, entre
achaques de chefes escroques, prazos abusivos e salarios de fome... Eu sei
como funcionam essas reda¢des, meu menino. Conhego tantos que tém de
passar por tudo isso. E, no entanto, vocé estd aqui. Eu vejo sua disciplina.
Eu vejo sua inquietagao perante o mundo, sua paixao pela palavra. E agora
vocé acaba de encontrar sua voz. Percebe o quao significativo é um simbolo
como esse? E um sinal clarissimo! Entdo ndo me venha com essa bobagem
de parar de escrever. E impossivel negar a propria natureza, e a sua é a de
um escritor.

Car1o: Vocé, que escreveu o que escreveu, ganhou os prémios que ganhou,
reclama diariamente da falta de leitores, do completo desinteresse do pais
por literatura, da negligéncia das editoras - isso falando das que consegui-
ram nao falir. Se pra vocé é tao dificil, imagine pra mim.

HiLpa: E vocé me viu desistir? Me viu sequer cogitar essa hipotese?

Caro: Eu publiquei dois livros e foi como soltar um grito no deserto.

HiLDA: A literatura nasce porque precisa nascer. Nasce do inconformismo,
do desejo de ultrapassar o nada. Mesmo que seja um grito no deserto. Esse
grito precisa ser dado.

Caio: Hilda/

HiLDa (interrompendo): Chega, Caio. Quantas desculpas mais vocé vai dar?
O que me pergunto é: elas sdo reais? Faca-se essa pergunta. Ou isso tudo é
porque vocé acha que assim vao te deixar em paz? (pausa) Vocé acha mes-
mo que vai parar de escrever e eles vao se contentar com isso? Eles nao
querem sO matar a palavra, eles querem matar a ideia, e a ideia esta na
gente. Vocé pode nao escrever, mas continua pensando, falando. Vocé vai
conversar com alguém, seja na esquina, numa banca de jornal, compran-
do uma revista qualquer. O jornaleiro te faz algum comentario inocente
sobre o tempo ou sobre esportes, e logo vocés estao batendo papo. Entao
voceé solta uma ideia, uma ideiazinha aparentemente inofensiva, e pron-
to! Vocé contaminou o jornaleiro. Mais tarde ele vai repassar isso adian-
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te, seja em tom de concordancia ou de critica. Ele vai falar pra algum ou-
tro cliente, ou em casa, pra mulher, na hora do jantar, depois de pedir pra
passar a manteiga. As ideias sdo perigosas, deliciosamente incendiarias
e contagiosas. E mesmo eles, na sua visao estreita, no seu mundo binario,
na sua insondavel burrice, mesmo eles sabem disso. Vocé é um ser pen-
sante, verdadeiramente pensante, o que é profundamente ameacador. Se
vocé acha que parar de escrever é a solugao pra isso, eu constato, com de-
cepgao, que vocé € mais ingénuo do que eu havia imaginado, pra nao di-
zer francamente estupido.

Caro: Vocé nao pode me chamar de ser verdadeiramente pensante e de
estupido na sequéncia.

HiLpA: Ah, se posso, garotinho. Vocé, como qualquer pessoa, é um ser con-
traditorio, dotado de diversas camadas. Se vocé ainda ndo entendeu isso,
que é o basico do basico do ser humano, realmente, ndo sei nem por que
estou te indicando livros, te ensinando coisas, gastando meu latim com
vocé. Seria mais util ensinar francés a um papagaio.

Caro: Vocé acha que ser quem vocé é te autoriza a ser tao cruel?
HiLpa: Eu sou como sou, Caio, sem filtro.
Caro: Grossa, vocé quer dizer.

Hirpa: Pense o que quiser. Nao imaginei que vocé fosse tao orgulhoso e
mimado, desistindo diante do primeiro obstaculo. Vocé tinha razao: vocé
é fraco. E pessoas fracas ndo servem pra literatura!

Caro: Que arrogéincia achar que sabe mais do que eu o que é melhor pra
mim. Por isso tanta gente te acha pernostica!

HiLpa: Pronto, sua hora acabou, Caio.

Caro: Do que vocé esta falando?

HiLDA (apontando pro relogio): Esta sessao. Ha profissionais bem pagos pra
ouvir baboseiras desse tipo. Vocé esta definitivamente precisando de um.
Eu ja fiz muito por hoje.

Hilda se senta, pousa seu olhar em qualquer outra coisa, acende um cigarro e fuma

aparentando toda a calma do mundo. Caio permanece impassivel, algo entre choca-
do, magoado e furioso. Entdo, num rompante, sai.

Cena 4

Finalmente revela-se a estrutura de gravagdo de Hilda, um um estranho conjunto forma-
do por um gravador acoplado a um rdadio e a um amplificador. A escritora estd sozinha
em cena, manipulando o aparelho. Ouvimos chiados indistintos. Caio entra sem ser vis-
to, sequrando um copo. Ele apoia o copo sobre um movel e fica observando a experiéncia.
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Hilda estd compenetradissima, ansiosa, aguardando algo surgir do meio daquele ruido.
Caro (em voz baixa, quase sussurrada, com medo de atrapalhd-la): Hilda.

Hilda ndo distingue o que Caio disse e pensa ter vindo do gravador. Fica entusiasma-
dissima e aproxima o ouvido do aparelho, com o mdximo de empolgagdo.

Caro (agora em volume normal): Hilda.

Hilda toma um enorme susto e desliga imediatamente o aparelho.

HiLpa: Puta que pariu, Caio. Quer me matar do coracao?

Caro: Desculpa. Eu néo... (pausa curta. Com alguma gravidade) Desculpa.
HiLpa: Tudo bem, ja passou.

Caro: Eu quero dizer/

HiLDA (interrompendo): Tudo bem, Caio! Ja passou! (pausa curta. Manhosa)
Mas ajudaria bastante este coracdo combalido se vocé fizesse aquela sua
vitamina de banana.

Caro: O que faz bem pro coragao/

HiLpa (interrompendo): E a sua vitamina de banana.

Caio pega o copo.

caro: E exatamente o que vim te trazer.

Hilda abre um franco sorriso de surpresa. Ele estende o copo a ela, que o pega.
HiLpa: Era exatamente o que eu precisava! Obrigada.

Caro: O radio ndo pega aqui?

HiLDA (tomando um gole): Que maravilha! Agora que vocé ndo tem mais
emprego nem oficio, pode abrir uma... Casa de vitaminas. (pensando)
Vitamineria?! Nao, péssimo.

Ca1o: Mas ontem vocé estava ouvindo radio, eu vi...

HiLpa: E claro que pega radio, Caio. Aqui ainda é parte da civilizagdo. Nao
sai de Sao Paulo pra viver como uma silvicola. (pausa. Procurando uma des-
culpa) E s6 hoje que o sinal esta ruim.

Caro (levantando-se): Deixa eu ver se consigo fazer alguma coisa.

HiLDA (levantando-se para impedi-lo): Nao é necessario, Caio. Obrigada.
Caio (observando o aparelho): Que geringonga toda é essa?

HiLpa: N3o é nada, Caio. Por favor!

Caio poe pra tocar o gravador e ouvimos novamente os chiados.

Caro: Vocé estava gravando isso aqui?

HiLpa: Eu estava tentando gravar um programa, mas, como vocé vé, nao
estava sintonizando.
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Caro (ligando o rddio e mexendo na sintonizagdo. Logo pega uma estagdo): Ué, esta
tudo normal. Estava num limbo entre duas estacoes.

HiLpa: Ah, é7 Puxa, que coisa.

Caio (irénico): Que coisa, né?

HiLpa: Caio, tem mais vitamina? Essa estava tao gostosa que foi vapt vupt.
Nao sobrou nem um golinho pra contar histéria.

Caro: Ja acreditei em varias das suas invencionices, e pretendo continuar
acreditando, simplesmente porque vale a pena acreditar nas boas histo-
rias, mas essa?! Francamente, de improviso vocé é péssima, sinto dizer. O
que vocé estava fazendo, Hilda?

HiLpa: Ah, ndo te interessa, Caio Fernando.

Caro: Esta bem. Cada louco com a sua mania.

HiLDA (energicamente, profundamente ofendida): Louca, nao!

Seu rompante assusta Caio. Ela percebe e tenta consertar.

HiLpa: Desculpe, eu... Essa palavra... Eu nao lido bem com ela.

Caro: Todos nds somos um pouco loucos, ndao? Caso contrario, nao
escreveriamos.

HiLpa: Entao vocé acaba de se livrar dessa, veja que ganho! (pausa) Mas eu
nao falo dessa loucura anedética, falo da real perda da sanidade, o mergu-
lho no abismo da ilogicidade, o mais completo caos mental.

Caro: Fique tranquila. Falei por forca de expressao. Seu mal é o excesso de
lucidez, ndo o oposto.

HiLpa: Sera? E ainda que seja hoje, sera também amanha? Talvez eu seja de-
masiadamente racional pelo profundo medo de me distanciar da sanidade. O
que pode parecer frieza é muitas vezes apenas a tentativa de uma sobriedade
intelectual que ndo permita nenhum tipo de desvio. (pausa) Aguardo ansiosa
odiaem que a ciéncia sera capaz de mapear nossos genes e descobrir se a lou-
cura mora ou nao no nosso DNA. (pausa) Eu sempre fui muito parecida com
papai. Ele era poeta, ensaista, e, embora tenha sido um ilustre desconhecido
como autor, achava que s6 nao tinha se tornado o maior expoente do moder-
nismo porque o Mario chegou antes dele. E mole?

Caro: Um pouco de delirio de grandeza nunca levou ninguém ao manicémio.

HiLpa: Levou. Claro que junto com diversas outras coisas. Pra comegar,
uma mania. A vista ia piorando e ele ja ndo enxergava direito a noite, nao
conseguia mais ler o jornal. Mamae falava pra comprar um abajur, mas
ele nem dava pelota. Em vez disso, ficava em pé em cima da mesa da jan-
tar, de sapato e tudo, aproximando o jornal do lustre. (pausa curta) Depois
comecou a frequentar bordéis. Pagava as mocas pra se deitarem com ele
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na cama... pra ler! Queria ensinar modernismo e liberalismo as mulheres
de muitas virtudes. E por ai seguiu a jornada de papai pra cada vez mais
longe da razao. (nota que Caio a estd olhando com desconfianga) Eu sei, eu sei o
que parece, mas nao ha um pingo de invencionice nisso. Ah, acredite no
que quiser. A historia é boa. Apesar de veridica. Normalmente as inventa-
das sao melhores. Mas essa é tao boa quanto triste. Ele foi diagnosticado
como esquizofrénico paranoico e passou a vida inteira entrando e sain-
do de hospicios. Mamae, mesmo depois de se separar, fez questao que eu
conservasse a melhor memoria dele, uma imagem de realeza. A figura do
louco eu apaguei. Lembro s6 do homem lindo e brilhante que ele era. Mas,
ainda assim, essa sombra da loucura paira sobre mim. Tenho pavor dela!

Caio: Vocé ndo herdou isso, Hilda.

HiLpA: Vocé ndo tem como saber. Ninguém tem. Até meus ultimos dias o
medo dessa hereditariedade vai me perseguir.

Caro: Se for genético, ndo se manifestou em vocé, e nem vai. E vai morrer
junto com vocé. Vocé ndo transmitiu pra mais ninguém.

HiLpa: E por que vocé acha que eu nao tive filhos?! (pausa curta) E bem verda-
de que nao foi s6 por isso, mas essa foi uma razao e tanto. (pausa. Tendo uma
ideia) Caio, vocé realmente acha que eu sou excessivamente lucida?

Caro: E como!
HiLDA: Se eu te mostrar algo, vocé ndo vai mesmo me achar louca?

Caro: Eu confesso que ficaria feliz de ver vocé se permitindo por um ins-
tante nao ser tao séria, tdo comprometida com o intelecto.

HiLDA (frustrada): Nao, nao, nao... Vocé nao entende. O que eu ia te mostrar é
algo serissimo, uma pesquisa profunda, mas as pessoas nao compreendem !

Caro: Hildinha, confia em mim. Nao vou te julgar. (pausa) Hilda...

HiLpa: Esta bem, esta bem! (voltando-se para o aparelho) Isto aqui € um equi-
pamento de transcomunicacao instrumental. Um fisico sueco, um homem
deslumbrante chamado Jirgenson, desenvolveu essa técnica a partir de
uma experiéncia que ele teve gravando cantos de passaros. Quando foi to-
car a fita, apareciam vozes humanas ali. Ele repetiu o procedimento pra ver
se nao tinha algum vicio, algo pré-gravado na fita ou alguém nas redonde-
zas que ele nao tivesse percebido, mas nao. A gravacao registrava algo que
o ouvido ndo era capaz de escutar, percebe?

Caio (impressionado): Vocé esta querendo dizer...

HiLpa: Sim. Eram mortos. Depois, isolando as vozes, ele identificou al-
gumas delas. Eram de amigos que ja tinham morrido. Ele mostrou pra
amigos em comum ou pras familias dessas pessoas, e muitos deles tam-
bém reconheceram essas vozes.
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Caro (interessadissimo): E como vocé faz pra buscar essas pessoas, esses sons?
Pausa curta. Hilda observa Caio.

HiLpa: Vocé nao me acha uma louca! Vocé esta me levando a sério!

Caro: Eu ainda nao sei o que pensar, mas € no minimo absolutamente fascinante.
HiLpA: Até hoje eu s mostrei pro Mario. Antes que vocé faga alguma piadi-
nha infeliz, estou falando do Mario Schenberg, que, repito, vocé deveria co-
nhecer. Achei que justamente ele, por ser um fisico de primeira linha, se in-
teressaria por isso. Mas o olhar que ele me langou gravava na minha testa a
pecha de louca. Ele foi muito educado, como sempre, ¢ um homem muito po-
lido, mas usou uma colec¢ao de eufemismos pra nao dizer que tudo isso era
puro charlatanismo. Eu odeio eufemismos. Prefiro que me digam na lata o
que pensam. “Hilda, essas vozes que vocé ouve podem ser algum tipo de in-
terferéncia”. Mas, porra, eu nao ougo vozes, eu gravo vozes soltas no espago.

Caro: E como vocé faz isso? Eu quero ver!

HiLpa: Existem varias formas. Ultimamente eu tenho tentado colocar numa
estacado inexistente de radio, como vocé viu, algum ponto bem no meio
entre duas estacoes. Entao eu gravo e depois escuto o que foi registrado.

Caro: E vocé ja conseguiu captar alguma coisa?

HiLpa: As vezes no meio dos chiados aparecem palavras ou até frases intei-
ras. Agora mesmo, quando vocé chegou, eu estava ouvindo a gravacao e tive
aimpressao de ter registrado algo.

Caro: Poe pra tocar, pelo amor de Deus.

Hilda rebobina o gravador e poe pra tocar. Durante um longo tempo ouvimos uma
seérie de chiados. Os dois estdo muito atentos.

HiLDA (sobressaltada): Aqui! Ouviu?
Caro: Nao.

Hilda para a fita, volta um pouco e toca novamente. Hilda se coloca em grande expectati-
va e, em determinado momento, aponta entusiasmada, indicando ser aquele o momento.
HiLpa: Ouviu?

Caio: Nada, Hildinha.

HiLpA: Esta com bastante ruido, mas da pra ouvir com alguma nitidez uma
voz feminina falando “querida”. Ouca.

Mais uma vez volta a fita e toca novamente. Observa Caio, ansiosa. Ao ver sua falta
de reagdo, pausa e desliga o gravador, frustradissima. Pausa.

Caro: Hilda, de fato eu nao consigo ouvir isso que vocé ouve, mas veja, eu nao
estou fazendo qualquer julgamento sobre vocé. Acho esse experimento fran-
camente maravilhoso. E quero muito ver as outras gravacoes que vocé fez.
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HiLpa: Eu tenho me correspondido com pesquisadores da area, mas sin-
to que ndo posso mostrar isso pra nenhum dos meus amigos. Eles néo en-
tenderiam. Isso é fisica, ndo é loucura ou bruxaria.

Caro: E ainda que fosse bruxaria, qual seria o problema? Que demérito
existe nisso? Saiba vocé que dentro de pouco tempo quem nao se tornar
bruxo ou santo nado vai sobreviver. Estamos entrando numa nova faixa
de espirito. E pena que vocé viva isolada na fazenda e, naturalmente, fi-
que um pouco distanciada de todo esse processo. Se vocé vivesse num
centro maior ia ficar impressionada como as pessoas ndo suportam mais
coisas como maquinas, ruidos, trabalho, filas, horarios... Todo mundo
esta procurando se evadir, ou buscar um sentido maior, através das coi-
sas do espirito.

HiLpa: Eu sempre intui que a morte nao existe e agora eu tenho certeza,
porque as vozes no gravador sao absolutamente reais. Eu nao tenho da-
vida alguma de que sao reais. Provar que os mortos conseguem se comu-
nicar de forma inteligente significa provar que a inteligéncia permanece
apos o desaparecimento do corpo. Vocé pode imaginar o que isso significa
em termos da eliminacao de tanta angustia diante do problema da morte?
Caro: Euimagino o que isso significa pra sua literatura. Vocé sempre per-
seguiu esse tema. Pode ser uma revolugao no seu trabalho.

HiLpa: Ou pode suplantar o meu trabalho. Talvez isso seja muito maior
do que a minha literatura.

Caro: Vocé esta falando de parar de escrever?
HiLpa: Ndo sei. Talvez.
Caro: Isso é pra me provocar? Eu sei que vocé nao faria isso.

HiLpa: Ah, agora o senhor se importa com a continuidade da obra de al-
guém? Essa é boa.

Car1o: Quem chegou aonde vocé chegou nao pode parar. Vocé TEM que es-
crever coisas cada vez melhores, cada vez maiores.

HiLpa: Nao vou ouvir conselhos de um ex-escritor. (pausa curta. Intrigada)
Me diga uma coisa, vocé realmente enxerga minha obra assim? Tendo a
morte como tema principal?

Caro: Nao é evidente?

HiLpa: Nao sei. Eu sempre tive essa impressdo, mas era s isso, uma im-
pressao, algo um tanto inconsciente. Ninguém, nenhum critico ou amigo
jamais disse qualquer coisa nesse sentido. Eu falo da morte de tantas for-
mas, muitas indiretas, codificadas.
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Car1o: Acho que, pelo nosso completo desconhecimento do que ela seja, a
morte acaba sendo um tema que interessa — e assombra — qualquer pessoa,
mas no caso da sua obra ela parece adquirir outra dimensao.

HiLpa: Nao é terrivel a desagregacao disso que nds somos? Alguém que
formulou pensamentos, que teve aventuras, emogoes, e de repente apo-
drece, com milhdes de vermes te comendo, e tchau. De repente as coisas
terminam? Estou vendo o passaro, estou vendo o cachorro, estou vendo a
mim mesma, e acaba? Como € que € nao ser? Vocé consegue entender isso?
Pra mim € algo completamente impensavel. Talvez essa questao sempre
tenha movido meu trabalho de alguma forma porque eu nunca me con-
formei com isso. E algo que me inquieta diuturnamente.

Caro: Sera que todo escritor persegue obsessivamente algum tema? Nao
que va se restringir a ele, claro, mas que a coisa esteja sempre ali, sabe?
Pairando sobre a obra, entrando em cada intersticio, tomando a palavra
sempre que houver uma brecha.

HiLpa: E possivel. A Lygia estava falando exatamente sobre isso comigo esses
dias. A respeito da sua obra, alias. (fazendo jogo) Mas isso ja nao interessa.

Ca1o (muito interessado): Que Lygia? Lygia Fagundes Telles?

HiLpa: A unica Lygia que nds conhecemos em comum.

Caro: O que ela dizia?

HiLpa: Ah, Caio, que diferenca faz? Vocé nem escreve mais. Desertou.

Car1o: Minha obra esta viva. Se eu tivesse morrido agora, vocé ignoraria
meu legado s6 porque foi interrompido?

HiLpa: Vocé estd renegando sua obra, é diferente.

Caro: De forma alguma. O que fiz esta feito e me orgulha muitissimo. O
que ela disse, Hilda?

HiLpa: A Lygia disse que vocé é o escritor da paixao. Achei bonito isso.

Caro (impressionado): E lindo! (pausa) E acho que define bem o que escrevi.
Eu pus na literatura o que nao encontrei na vida. E era o que eu mais que-
ria viver: me plantar em alguém...

HiLpa: E agora vocé vai ficar sem uma coisa nem outra.

Caro: As vezes eu tinha a impressao de que eu boicotava meus amores jus-
tamente pra manter a literatura viva. Eu tinha um medo irracional de que,
se algo desse certo, poderia matar a minha escrita. Como se eu precisasse
me alimentar dessa frustracao pra criar. Agora eu nao preciso mais disso.

HiLpa: Otimo. Vocé esta livre pra criar uma nova desculpa pra néo viver
aquilo de que vocé tem tanto medo.
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Caro: Nem se eu tentasse eu conseguiria arranjar desculpa pra cada um
dos meus medos.

HiLpa (tira um papelzinho dos seios e entrega a ele): Eu conversei com alguns
amigos. Vocé tinha mencionado uma possivel ideia de ir pra Europa pas-
sar um tempo. Se vocé quiser, € so ligar pra esse numero e falar com o Ja-
ques. A passagem é uma cortesia da Casa do Sol.

Caio hesita.

HiLpa: Vocé nao precisa decidir nada agora. Pense a respeito. Conhecer o
velho continente é sempre uma experiéncia profundamente enriquecedora.

Hilda sai. Caio fica pensativo.

CeNay

Caio estd anotando um recado num bloquinho de notas ao lado do telefone. Hilda entra.
HiLpa: Quem era?

Caro: Vocé ouviu tocar?

HiLpa: Ja te disse, ndo sou surda.

Caro: E por que nao veio atender?

HiLpA: A essa hora ou € alguém querendo vender coisa ou € entrevista ou é
gente chata. Se € que ha alguma diferenca entre as trés coisas.

Caro: Entrevista pro Suplemento da Manha. (lendo) Carminha Dias queren-
do falar com a poetisa Hilda Hilst.

HiLpa: Puta que pariu! Ainda bem que nao atendi. Se até os bons jornalis-
tas dao dor de cabeca, imagina alguém que comega assim, me chamando
de poetisa. Poetisa € coisa de mulherzinha, que cuida do maridinho, da ca-
sinha... (ao notar o olhar repreensivo de Caio) Que fique bem claro que eu ca-
sei com o Dante por insisténcia da minha mae. Sempre achei casamento
uma armadilha pra mulheres desocupadas.

Caro: Hilda, vocé vai escolher pra quem vai dar entrevista por causa de
uma palavra?

HiLpa: Eu ndo quero mais dar entrevista pra ninguém, nem se me chamar
de poeta, deusa, rainha, nao quero!

Caro: Depois reclama que nao ¢é lida!

HiLpa: Caio, eu dava entrevista toda semana. Ninguém me lia. Agora nao
dou mais. Continuo na mesma. Pelo menos eu me poupo.

Ca1o: Vocé se recusou a participar do Saldo do Livro de Paris, Hilda!

HiLpa: Nao é verdade. Eu nao recusei, apenas nunca respondi. Eu nao
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vou nem a Pirituba mais, Caio. Acho desagradavel ter que falar sobre
minha obra. Eu nao sou critica. O que tinha pra dizer, disse nos livros. Nao
entenderam. Entdo, ndo adianta nada. Més passado eu abri uma excegao.
Dei uma entrevista enorme pro Globo. Depois saiu uma coisa minima, toda
cortada. Enfim, uma bosta.

Caro: A culpa é do editor.

Hirpa: Eu sei. O jornalista fez perguntas interessantes, até. Coitado do
menino. Ai vem o cornudo do editor e tesoura tudo, porque dois tercos
da pagina sdo pros anunciantes. Editores...

Caro: Se houvesse leitores, esses dois ter¢cos nao serviriam pra vender
xampu. 30 milhGes de analfabetos, 70 milhdes de pessoas com uma vida
miseravel... Isso € o pais. Nao tem por que a literatura ter prioridade.
Existem questdes mais urgentes.

Hirpa: E mesmo quem ndo tem nenhuma urgéncia esta 1a, vivendo sua
vida bem arrumada, com filhos, compromissos, e de repente venho eu
e comeco a fazer varias perguntas incomodas. Kierkegaard dizia “viver
é sentir-se perdido”. Eu nao posso dizer isso hoje, percebe? O leitor nao
tem uma couraga pra enfrentar esse tipo de questionamento. Por que
ele deveria se abalar com a loucura que me deu quando vi uma avenca
negra? E no meu caso as vezes acho que simplesmente nao me entendem
mesmo. Devo escrever em grego, nao sei. Prova disso € a Censura Federal.
Eles fatalmente nao me entendem. Se entendessem, proibiriam meia
duzia de obras minhas. Devo ser de um hermetismo inalcancavel.

Caro: Eu fui censurado pela primeira vez ha alguns meses e foi uma
loucura. Uma peca que escrevi e ia dirigir. Eu estava com tudo pronto
pra comegar a montagem, ja tinha gastado algum dinheiro com a pro-
ducio, e ai veio o NAO da Censura Federal. Proibida completamente
e sem nenhuma explicacao. Nao sou o primeiro nem o segundo, nao
é? Também, infelizmente, ndo serei o ultimo. Mas na hora doeu mui-
to e fundo. Chorei potes. A loucura foi que, depois que a coisa decan-
tou, eu parei e pensei: virei um autor malditissimo. Achei a gléoria!

HiLpa: Os tomates que nos tacam sdo um sinal de que ao menos nao fica-
ram indiferentes ao que escrevemos. Infinitamente melhores do que o si-
léncio. Ou do que um aplauso comedido. Vocé ja reparou como as senho-
ras aplaudem no teatro? (Hilda faz a mimese. Empolada e com cara de arrogante,
bate palmas preguigosas, quase inaudiveis, mal separando as mdos)

Car1o: Antes de decidir parar, eu ficava me perguntando se submeter ori-
ginais a censura nao é de alguma forma compactuar com ela, se nao seria
melhor todo mundo desistir de publicar, guardar os seus calhamacozinhos
nas gavetas. De certa forma qualquer publica¢do “liberada pela censura”
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pode ser, a priori, considerada como a favor do regime. Horrivel, nao? Nao
seria esta a hora exata dos escritores se reunirem e tomarem uma posi-
caorigida e irreversivel? O problema é que nao existe classe mais calhor-
da, mais desunida que a dos escritores. Nesse sentido o pessoal do teatro
¢ bem melhor, talvez porque o proprio teatro seja coisa de equipe, nao sei.

HiLpa: Baixar a cabeca € sempre a pior saida, Caio. A gente precisa conti-
nuar trabalhando, resistindo. Mas vocé pode anotar, uma hora eu chuto o
balde e comego a escrever apenas grandes e adoraveis bandalheiras. Lite-
ratura francamente erdtica. Ou melhor, pornografica. Chamando as coi-
sas pelos nomes que elas tém. Nada de “deixa-me oscular tua rosa orqui-
dea.” Que tal “embevecida, segurava aquele mastruco rijo como fosse uma
tabua de naufrago”? Nao é isso que vende? O governo finge que persegue,
mas deixa rolar, porque o povo gosta e é inofensivo. Os editores sorriem
de orelha a orelha. Todos ficam felizes.

Caro: Vocé adora se queixar.

HiLpa: O dia em que eu nao puder me queixar do meu trabalho, largo tudo.
Enquanto eu tiver algo a perseguir, seguirei obcecada pelo oficio. Meu
maior sonho é também meu maior pesadelo: vender um milhao de copias.
O que se faz depois disso?

Caro: Morre-se.
HiLpa: Pois é. Deus me livre chegar 1a. Enquanto isso, tenho muito a dizer.

Hilda acende um cigarro, pisca para Caio e sai. Transi¢do de luz. Caio também sai, dei-
xando o espago vazio.

CENA 6

Caio entra com um calhamago de folhas nas mdos.
Caio (gritando): Hildinha.

Hilda entra um pouco suja de terra e com uma tesoura de jardinagem nas mdos. Caio
joga as folhas para o alto. Hilda, com satisfagdo, as acompanha com o olhar.

HiLpa: Eu sabia! Eu sabia!

Caro: Eu tive um sonho esta noite. Acho que foi o sonho mais claro, mais niti-
do que ja tive em toda a minha vida. Eu estava no terapeuta, deitado no diva,
e ele, até entdo um lacaniano caladissimo, desatava a discursar num micro-
fone, em cima de um tablado que fazia as vezes de um palquinho, e falava
como se discursasse pra uma multidao, mas olhando vezenquando pra mim,
que era a unica pessoa presente ali, além do gato dele, que assistia a tudo com
um pouco de estranhamento meio escondido num vao da estante. Ele falava
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que os escritores, os romancistas e os poetas sao os biografos da emocao. Se
alguém, em 2020, quiser saber o que as pessoas sentiam nos anos 1970, nao
vailer a Veja, o Estado de Sdo Paulo, o Jornal do Brasil, vai pegar a ficgao, os poe-
tas. No sonho eu estava achando aquele papo furadissimo, quase ananaira,
mas quando acordei e 0 sonho veio vindo cristalino na memoria, caiu a ficha
como uma bigorna na minha cabeca.

HiLpa: Eu te disse, meu menino. Escrever é uma bendita maldigao.

Caro: Ou um defeito de fabricacdo. Ah, Hilda, eu estou tdo mais leve. Nao
consigo viver a vida sem inventar em cima dela.

HiLpa: Vocé seria um covarde se privasse o mundo da sua literatura. E mais
covarde ainda se privasse a si mesmo disso.

Caro: Eu sentei na frente da maquina e de repente pareceu facil escre-
ver. Fluiu. Eram coisas que eu vinha ha tanto tempo pensando e, quan-
do eu vi, eu estava conseguindo colocar no papel exatamente da forma
que eu queria.

HiLDA (pegando uma revista jogada num canto e mostrando a ele): Eu acabei de
ler isso, agora hé pouco. Veja. £ uma matéria sobre o neutrino, uma par-
ticula subatdmica que demorou para ser detectada porque nao tem mas-
sa, nem carga elétrica, nem campo magnético, nem porra nenhuma. Ele
nao atrai nem repele e s6 pode ser detectado quando colide com outro ele-
mento. Eu li isso e na hora achei que essa coisa do neutrino era igualzinha
ao processo de escrita. A gente escreve, escreve, escreve e vai atravessan-
do os corpos mais densos e opacos possiveis, até encontrar o elemento de
colisao. Entdo, quando a gente colide, € uma explosao. Tudo o que até en-
tdo parecia incompreensivel, obscuro, de repente se torna claro, lumino-
so. Como aconteceu agora com vocé.

Caro: Hildinha, pra mim é dificil dizer isso que vou dizer e talvez seja dificil
compreender, sei 14, a gente tem pudores, mas acho que vocé vai entender.
Talvez s6 vocé consiga entender. Eu ndo diria isso pra outra pessoa, porque
pareceria fatalmente uma coisa pretensiosa, mas eu estou sentindo agora
uma coisa... Estou sentindo que fui tocado, escolhido. Sinto que tenho uma
missao, entende? Sinto a marca da escolha pesando em mim.

HiLpa: Eu sempre soube, meu menino. E espero que agora vocé finalmen-
te entenda o poder da sua obra, a forca que ela tem contra toda forma de
preconceito, de 6dio, de intolerancia. O Woody Guthrie, que era o idolo
do Dylan, gravou no violao dele: esta maquina mata fascistas. A sua obra
é exatamente assim, Caio. Nao nos prive dela.

Caro: Eu acho encontrei forgas pra enfrentar... qualquer coisa. Eu nao sei
nem como te agradecer por tanto, Hildinha.
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HiLpa: Aceitando o ultimo presente que eu te ofereci.

Caro: Eu ja falei com o Jaques. Parto amanha. Vai ser uma longa jornada.
Vamos ver com quais elementos eu colido no caminho.

HiLpA: Sdo essas colisdes que vao te iluminar. (pausa) A Casa do Sol ja ndo
sera a mesma.

Caro: Eu também ja ndo serei o mesmo.
Caio vai abragd-la. Hilda se afasta.

HiLpa: Vocé sabe que eu odeio despedidas. E odeio ainda mais apressar o
curso das coisas. Prefiro que vocé va como veio, na hora certa e feito um raio.

Caro: Pedir pra um escritor partir em siléncio é quase desumano, Hildinha.

HiLpa: Siléncio nenhum, apenas ndo quero um “the end” onde é s6 um fim
de capitulo. Quando eu morrer, eu prometo que apareco pra me despedir
de vocé.

Caro: E se eu morrer antes?

HiLpA: Al vocé que apareca pra me dar adeus. Tenha o minimo de consi-
deracao com esta sua amiga.

Caro: Combinado. E se eu estiver usando algo vermelho, é pra te sinalizar
que esta tudo bem.

Pausa.

HiLpa: Me escreva de 14. Cartas sdo um 6timo exercicio pra escrita. (emendando-
se) Desculpe, vocé me inspira esse tom professoral. Acho que estou ficando
velha. E sigo te tratando como 0 menino que chegou aqui e nao como o homem
que estd partindo. (pausa curta) Me escreva! Conte como estd a Europa. Se as
pessoas de 14 ainda leem, que vinhos tomam, como anda a arquitetura, quem
s30 0s novos escritores que ainda ndo chegaram aqui... De repente vocé até
descobre algum editor interessado na literatura que se produz nestes pogos
tropicais, quem sabe?!

Caro: E vocé me mantenha informado de tudo que acontece neste lugar
magico.

HiLpa: Nao conte com isso. Eu tenho preguica de escrever cartas, prefiro
recebé-las. Nao me olhe assim! A idade permite que a gente se dé direito
aum pouquinho de egoismo e hipocrisia. S6 um pouquinho.

Catro: Vou te cobrar mesmo assim.

HiLpa: Eu sei.

Pausa.
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Caro: Bem, ja que nem um abrago posso te dar, vou pro meu quarto. (vai sair)

HiLpa: Quem disse que ndo pode me dar um abrago? O que nao quero é
cerimodnia de despedida.

Caio para, ja quase fora do palco, e se volta para Hilda. Ela abre os bragos. Ele sorrie
vem andando em diregdo a ela, enquanto a luz cai em resisténcia até atingir a escuriddo
antes de eles se tocarem.

Fim

Outono/inverno de 2021



PRIMEIRAS DRAMATURGIAS

Me Encontrar
com o Apocalipse

por Ines Bushatsky

dramaturgias
202 1 eCM Pl‘OCCgSSO

aaaaaaaaaaa



362

Ines Bushatsky ¢ atriz, diretora e escritora. Mestra em artes cénicas pela ECA/USP, vive
e trabalha em Sdo Paulo. Desenvolve desde 2014 pesquisa sobre violéncia e autodefesa a
partir da linguagem cinematogrdfica e teatral. Fundou em 2015 a Cia. Extempordnea
de teatro e cinema, com a qual dirigiu os espetdculos A Deméncia dos Touros (2017), B
de Beatriz Silveira (2021), e o curta-metragem Falso Filme (2020). Ainda com a Cia.,
atuou no espetdculo Roda Morta: uma Farsa Psicética (2018) e no longa-metragem
Rompecabezas (2020). Entre 2019 e 2021, publicou poemas e textos em prosa nas edi-
coes #2, #3 e #5 da Revista Uso.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.



sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso

DRAMATURGIAS EM PROCESSO

CeENA I

PROFETA JUDIA: Primeiro, eu sou uma profeta judia. Tudo isso aqui vai acon-
tecer porque eu quero me encontrar com o apocalipse. O mundo onde eu
e vocé estamos esta tomado pelo anticristo, o anticristo mesmo, sem sim-
bolismo. Eu imagino um deménio gigante, uma espécie de mistura de lula
com baleia, animais grandiosos com cérebros pequenos. E ai sabemos que
antes do fim, Jesus vai voltar e vai rolar uma batalha de espadas. Nao é
qualquer batalha, é entre ele e o anticristo. E nesse dia, no dia da luta das
espadas, as almas todas serao salvas. Tudo isso para, no final, eu, profeta
judia, me encontrar com o apocalipse.

Pausards
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PROFETA JUDIA: Antes da batalha das espadas Jesus chega e eu vou treinar
Jesus. As minhas credenciais sdo 6timas: um, eu tenho a melhor mira do
Oeste. Dois, conhego e domino todas as artes marciais do mundo. Trés,
nocauteei todos aqueles que tentaram me desafiar. Quatro, todas as pes-
soas que lutaram comigo estdo vivas pra contar. E cinco, eu sei tudo so-
bre armas. Tudo. Sou uma espécie de biblia de armas. Eu sei tudo sobre ar-
mas. Entdo por tudo isso, Jesus esta vindo treinar comigo para a batalha
final antes do fim, e enquanto ele vaila lutar por nds eu me encontro com
o apocalipse que eu tanto quero.

Pausards

PROFETA JuDIA: Pelas minhas contas, como profeta judia, ele deve chegar
hoje, daqui a pouco. E vocé que ta aqui comigo vai poder ver esse encontro
e de quebra aprender tudo sobre armas e autodefesa. Se der tempo acho
que ele também pode responder algumas perguntas pra gente, no final.

E neste momento Jesus entrard em cena

PrOFETA JUDIA: Oi Jesus, bem-vindo ao nosso século. Estamos aqui s6 espe-
rando os animais nos devorarem. As orcas e as cachalotes ja comegaram.
Semana passada um homem foi engolido inteiro por uma girafa. Ela nem
mastigou. E elas nem comem carne direito, s6 plantas. Nao sei.

Jesus dird oi

PROFETA JuDIA: Bom, dispensa apresentagdes, mas pra quem nao conhe-
ce, Jesus de Nazaré, também conhecido como Jesus Cristo ou Cristo €é um
pregador, profeta e ativista politico. Participou de diversas a¢des cultu-
rais, sociais e religiosas. Tem 33 anos de experiéncia na area de recursos
humanos tendo passado um curto periodo de aprimoramento profissio-
nal com o Espirito Santo. Foi reconhecido diversas vezes por suas habi-
lidades oratérias e exerceu por varios anos a atividade de milagreiro. Em
33 depois de si foi crucificado como filho de deus. E fluente em aramai-
co, hebraico e inglés.
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CENA 2

PROFETA JUDIA: Vamos comegar. Vou te ensinar uma musica. Ela chama
“jab, jab, chute no saco”. E assim:

Jab, jab, chute no saco, como que eu vou limpar todo esse sangue agora?

Jab, jab, chute no saco, cuidado pra ndo enroscar o cabelo na roupa de
ninguém.

Jab, jab, chute no saco, te ensinam autodefesa pra vocé usar no dia do
apocalipse.

Jab, jab, chute no saco, se ele tiver uma arma de choque cuidado como vocé
vai contar isso no futuro.

Jab, jab, chute no saco, samba, futebol, use bem os seus pés, e dé mais um
chute no peito dele.

Jab, jab, chute no saco, se precisar, grite fogo, fogo, fogo.
Jab, jab, chute no saco, entenda o que vocé fez pra poder se defender.

Jab, jab, chute no saco, se todo mundo encosta no seu corpo o seu corpo
se torna eterno.

Jab, jab, chute no saco, sao 3 horas da madrugada, ja podemos parar.

Jab, jab, chute no saco, sao 9 horas da manha e vocé s6 tinha ido beber
uma agua.

Jab, jab, chute no saco, eu entendo que € complicado ser vocé.

Executai perfeitamente a coreografia e o texto em unissono.
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CeNa 3

PrROFETA JuDIA: O templo
edificado,
reconstruido,
restaurado.

O seu templo, que era seu o tempo inteiro, cujo modelo vocé desenhou,
concretizado a partir de um desejo de um dos Reis, que abriu uma cartei-
ra de investimento para que seu filho pudesse realizar seu sonho, fazen-
do-o acreditar que era também o sonho dele, e entao foi até 1a e o cons-
truiu com os lucros de um alto investimento em petrdleo e esquemas de
contas de luz, agua e gas. Este templo.

Edificado por outro Rei, reconstruido ainda por um outro Rei, posterior-
mente restaurado por aquele outro Rei. O templo. O templo foi construido
em cima de um monte, onde foi feito um sacrificio e ha muito tempo atras
matamos todos juntos um animal chamado Isaque. Esse templo, logo de-
pois, foi destruido pelos misseis enviados por Nabucodonosor II. Explo-
diram o templo inteiro, deixando s6 uma maquete do proprio templo no
centro do mesmo templo.

O tempo passou, as causas naturais estragaram o que restou do templo.
Ataques inimigos sobrevoaram as pedras e os escombros. As marcas de
tinta separavam o que era original do que era novo e restaurado. Hoje em
dia ninguém reconstréi qualquer templo porque sabe que eles vao ser
destruidos rapidamente, muito antes de qualquer turista conseguir tirar
uma Unica foto.

(2:1) “Nao ficara pedra sobre pedra sobre pedra sobre pedra que nao seja
derrubada”, disse um.

(2:2) “Nao ficara foto sobre foto sobre foto sobre negativo sobre foto que
nao seja queimada’, disse outro.

(2:3) “Nao ficara corpo sobre corpo sobre corpo sobre corpo sobre corpo
que nao seja queimado a céu aberto”.

(2:4) “Nao ficara osso sobre 0sso sobre 0sso sobre 0sso sobre 0sso que ndo
seja desaparecido e desidentificado enquanto osso”.

Eu ajudei a construir o templo. Eu empreguei mil carretas para trazer as
pedras, reuni todos os materiais, escolhi dez mil operarios inteligentes.
Pedi que o centro fosse tao alto que de qualquer ponto da cidade dava pra
ver e se localizar e chegar 1a ou mandar sua carta pra la ou mandar sua
bomba pra la ou mandar o seu mensageiro pra la.
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CENa 4

PROFETA JUDIA: Agora sobre as armas. Essa parte € muito chata entao eu vou
falar rapido, até porque na hora la a adrenalina te ajuda com a sua sobrevi-
véncia. Vocé magicamente vai virar uma pessoa muito segura e confiante
de que sabe usar armas. Vocé vai se sentir em uma ficgao. Vai ser tudo exa-
tamente como vocé imaginou. Exatamente como nos filmes.

Pausards

Oi pessoal, bem-vindos ao meu canal. E hoje eu quero falar bem resumi-
damente sobre as diferentes classifica¢gdes dos armamentos, suas fungdes,
calibres e suas caracteristicas. Antes de comecar o video o nosso parceiro
policial militar que mora nos EUA gostaria de dar um recado para vocés.

POLICIAL MILITAR QUE MORA NOs EUA: Ola! Vocé que ndo me conhece, eu
sou um policial militar que mora nos Estados Unidos, trabalho aqui como
seguranca ja tem sete anos. Convido vocés para visitar o meu canal, 1a eu
falo sobre armas e seguranga, e dicas de seguranca dos Estados Unidos, de
onde eu moro, e sou seguranca e ex-policial militar.

Ao longo do texto Jesus reluzird

PROFETA JUDIA: Vamos as armas entdo: as armas de fogo se dividem em dois
grandes grupos as armas curtas e as armas longas comec¢ando com as armas
curtas temos os revolveres revolveres podem ser de acao dupla onde sera ne-
cessario puxar pelo cabelo e amarrar o gatilho para efetuar disparos ou de
acao simples é necessario levar sua identificagao acionar o cao manualmente
antes de puxar a corda os calibres de revolveres vao do .22LR até 0.500 Mag-
num que é o mais poderoso do mundo eu corri tanto e tao rapido passando
por esse tipo de armamento que utiliza parte dos gases gerados pelo desfa-
rao para fazer um ferrolho retroceder e carreguei tanta gente até a praia para
colocar automaticamente outra pessoa no seu lugar na cdmara de tiro esse
tipo de armamento também se divide entre agao simples e a¢ao dupla porém
como a agao do ferrolho ja aciona o cao pra cima de vocé e dos seus filhos das
pistolas de acao é simples automaticamente a diferenca é bem menos perce-
bida nas pistolas porque nos enforcam com as maos as pistolas podem ser
semiautomaticas ou até mesmo automaticas como a Glock 18 por exemplo
os calibres de pistolas podem me segurar naquelas barras de ferro por dias
do.22LR até 0.50 e passando pelos jovens, adultos e idosos levantei sozinha
uma pilastra de pedra branca pra vocé passar e fugir para as armas longas
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comecando com as submetralhadoras sao totalmente automaticas e utilizam
calibres de armas curtas como 9 milimetros e 1.45 sdo muito utilizadas por
forcas de operagdes especiais ja que sdo mais compactas tive que ir ndo deu
tempo de pegar nada ao mesmo tempo sao automaticas e possuem mais ca-
pacidade de abrir a boca e arrancar a municao sdo as mais longas que dispa-
ram cartuchos geralmente por seu alto impulso de choque no brago as espin-
gardas sao divididas em trés dias de bomba onde precisam ser bombeadas
manualmente pelos atiradores e sao mais utilizadas para caga e tiro espor-
tivo na segunda guerra mundial com o STG-44 alemao possuem disparo se-
miautomatico e totalmente automatico que nunca foram julgados e revistos
e disparando calibres potentes com grande alcance acordava de madruga-
da todos os dias com os barulhos dos animais sendo explodidos que geral-
mente sdo 556 ou 762 utilizado por profissionais do desaparecimento para
atingir alvos a grandes distancias por repeticao de corpos no mar costumam
ser equipados com miras telescopicas eu andei por 800 mil quilémetros mi-
nha familia foi ficando pelo caminho como € o caso da carabina M4 que foi
inspirada no fuzil M16 e sdo mais indicadas para combate a curta distan-
cia para designar algumas armas mais utilizadas na caga onde me escondi
longe da minha familia e por fim temos as metralhadoras para dar apoio de
fogo a uma equipe em um campo de batalha ou para suprimir o inimigo com
grande poder e altissima cadéncia de municao parei em um bar na beira da
estrada levantei meu dedo vermelho e pedi um café que utilizam calibres de
fuzil e sao divididas em metralhadoras leves médias e pesadas sao operadas
sempre em um museu que um militar costuma utilizar e tinhamos esqueci-
do como fazer conta para pagar a conta nao conseguia mais lembrar da cara
dos animais também conhecidas como metralhadoras de emprego coletivo
sd0 as que costumam ser operadas por mais de um militar nunca houve teu
rosto para um calibre .50 nunca reparamos que vocé existia até o calibre 20
milimetros com rolamento considerado um canhao de informacao e a me-
tralhadora diz para o calibre 762 nunca encontraremos o seu corpo inteiro
e ainda sera considerado pesado o seu altissimo poder de fogo e por s6 po-
der disparar de um ponto fixo na minha cabe¢a um disparo e nao pude dar
tchau minha familia até hoje ndo sabe onde eu t6 e até hoje sua camisa esta
pendurada no cabide, o que eu fago com ela, que eu nao sei se jogo fora ou se
despedaco com os dentes ou mando queimar fincada no topo de uma mon-
tanha em um outro planeta para avisar que vocé nunca voltou.

Pausards

PROFETA JUDIA: Insuportavel. Mas era necessario que vocé soubesse, né.
Muita coisa mudou.
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Cenay

PROFETA JUDIA: Eu sou invencivel. Sou jovem e invencivel.

Jesus: Eu era jovem e nao fui invencivel. Achei que seria também, mas
nao fui.

PROFETA JUDIA: Mas vocé ficou invencivel.
Jesus: Nao foi exatamente invencivel que eu fiquei.

PROFETA JUDIA: Eu me sinto invencivel. Se eu caisse desse penhasco agora
eu ia ficar bem. Mesmo com todos os 0ssos do meu corpo quebrados e trin-
ta fraturas no cranio. Eu ia me recuperar rapidamente. E em menos de um
més eu ia estar milagrosamente andando, como se nunca.

Jesus: Na hora da minha morte também pensei isso. Vou aguentar, vou
aguentar. Nao serei vencido por essa situagao. Eu sou forte, ninguém é ca-
paz de matar isso que tem dentro de mim.

PROFETA JUDIA: Um jovem.

Jesus: Eu era jovem. Naquela época era um adulto. Mas era jovem. Habi-
tos de gente jovem, discursos de um jovem.

Pausards

JEsus: Agora ndo me sinto mais jovem. E vocé também nao € mais jovem.
Se a gente se jogar daqui de cima, morre os dois. Se bobear morre duran-
te a propria queda, antes até de se despedagar 14 no chao.

PROFETA JUDIA: Eu queria sentir a vida em séculos. Viver cem anos a cada
ano, sentir eternamente que minhas maos sao fortes e que para sempre
estrangulariam alguém, com a mesma forca. Que eu seria capaz de a qual-
quer momento da minha vida levantar uma pessoa, carregar um corpo
nas minhas costas, carregar varios corpos nas minhas costas. Fazer o que
tem que ser feito, olhar para eles com calma e seguir em frente. Matar sem
emocao. Ser uma for¢a, uma descarga elétrica, um barulho.

Pausards

PROFETA JUDIA: Eu virei a cabeca de todos os grandes generais da histo-
ria, envenenei reis e comandantes, desviei o curso de longas batalhas, en-
forquei mandantes, assassinei os liberais, financiei a linha da guilhotina,
avisei sobre os cargueiros de noite, sobre o submarino bombardeado e do
vento que ia parar de soprar no meio do caminho. Criei o primeiro acor-

369



370

Ines Bushatsky | Me Encontrar com o Apocalipse

de do prologo, do preludio e envolvi com amor aqueles que me saudaram
e que escreveram minhas cartas em meu lugar.

Capitulo 1, versiculo 1, e deus criou a bala. Versiculo 2, viu que estava tudo
muito calmo e criou a pdlvora e o gatilho. Versiculo 3, viu que ainda estavam
todos muito quietos e entdo criou o tambor e a chave e o suporte. Versicu-
lo 4, percebeu que ficaram sozinhos entao criou a haste do extrator. E, por
fim, versiculo 5, antes de se ver satisfeito, percebeu uma certa inadequacao
do homem sozinho em seu lugar e criou a mira, o cano e a orelha do cao.

Jesus: Os generais,

PROFETA JuDIA: todos mortos, preguicosos

Jesus: Os reis

PROFETA JuDIA: decapitados, todos

Jesus: Comandantes

PROFETA JUDIA: suicidados em campo

Jesus: Mandantes

PROFETA JUDIA: julgados e desertados, um em cada ilha
Jesus: Liberais

PROFETA JUDIA: estdo rezando

Jesus: A guilhotina

PROFETA JUDIA: ficou de presente pra uma tia minha
JEsus: Os cargueiros

PROFETA juDIA: afundados

Jesus: O submarino

PROFETA JUDIA: explodiu as comportas, combustou
Jesus: O vento

PROFETA JUDIA: parou de soprar e a caravela afundou
Jesus: O primeiro acorde do prélogo

PROFETA JUDIA: abriu um esconderijo e todos entraram
Jesus: E as suas cartas

PROFETA JUDIA: viraram livro, um best-seller.

Escutai barulhos de guerra

PROFETA jUDIA: Me comove aquela cena em que vocé sobe na montanha e
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comeca a falar sozinho, e ninguém te responde. Mas vocé jura que tem al-
guém falando com vocé. E 14, durante aquele p6r do sol, vocé decide. E en-
tdo vocé diz em voz alta. Vocé disse em voz alta, ndao disse?

“Tabom,
euvou”.

Eu vejo vocé no futuro como um homem sendo afogado por outro homem,
te vejo como um passaro, te vejo como um desaparecido. Os anos termi-
naram de passar e o sol continua queimando forte a nossa cara.
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CENA 6

PROFETA JUDIA: E se vocé fizesse tipo um site, pra anunciar que vocé voltou?
Jesus: Pode ser.

PROFETA JUDIA: Geralmente esses sites ndo parecem muito reais. Mas no
seu caso vocé poderia deixar ele mais estranho, tipo, a pessoa digita la o
endereco e quando o site carrega aparece uma moeda de ouro em cima da
lingua dela.

Jesus: Pode ser.

PROFETA JUDIA: Mas s6 uma vez. S6 uma moeda.

Jesus: Legal.

PrOFETA JUDIA: E ai, podia ser, www.jesusvoltou.com

Jesus: Acho bom.

PROFETA JUDIA: A gente pode por um contador de entradas no site.
Jesus: Otimo. Jesusvoltou.com.

PrROFETA JUDIA: Pode fazer ja.

JEsus:Ja, né.

PROFETA JUDIA: Faz ja, ai ja comeca a contar.

Pausards

PROFETA JUDIA: Nesse site da pra comprar arma.
Jesus: Precisa de autorizagao?

PROFETA JUDIA: Ndo precisa.

Jesus: Por que nao? Porque sou eu?

PROFETA JuDIA: Ndo, s6 nédo precisa. Vocé ta ameagado entdo ta dentro da
lista de prioridades.

Jesus: Ameagado de qué?

PROFETA JUDIA: Perseguido, ameacado, extinto, essas coisas.

Jesus: Ah, entendi.

PrROFETA JuDIA: Compra ai ja. Eles entregam no dia. Na Americanas.

JEsus: Bacana.
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CENA 7

PROFETA JUDIA: Eu era uma guerreira. Nao, eu acho que alguém matou a
minha mae, alguma coisa assim. E entao eu montei um exército, era mui-
to sanguinario meu exército. Era um exército formado por homens e mu-
lheres e mulheres superviolentas. Eu fui queimando as cidades e as plan-
tagdes antes dos romanos chegarem, encurralando as pessoas dentro das
igrejas. Os romanos estavam avangando na Bretanha porque os povos es-
tavam todos desunidos, ai aconteceu alguma coisa que fez com que os ro-
manos destruissem uma cidade, barbarizassem tudo. Os lideres dos po-
vos bretdes se reuniram em um lugar e comecaram a discutir: “ah como a
gente vai fazer? Os romanos tao invadindo”. Ai eu virei e falei: “vocés sao
tudo uns pau no cu, uns pau mole”. Ai eu virei a lider de um exército ar-
mado e sai por ai aterrorizando as outras cidades. Uma estratégia pra fre-
ar os romanos. E entdo eu queimei as cidades, que eram vilas. Queimei as
cidades, as plantagdes, qualquer coisa assim. Isso foi em sessenta antes de
cristo. Nao, depois. Depois de Cristo. Depois de vocé. Eu morri em campo,
em um cerco de sabotagem.

Dos guetos eu tenho um pouco mais de memoria porque fizeram alguns
estudos sobre isso e eu pude ler um pouco sobre a minha prdpria historia.
Basicamente um primo de um tio veio avisar que ia embora para um pais
distante onde ninguém encontraria ele e a familia dele. E ai a gente sou-
be que os alemaes iam invadir o nosso pais, em questdo de dias. A familia
desse primo do tio foi inteira executada rapidamente no dia seguinte, ndo
sei por qué. A gente se mudou pra outra casa, nao sei por qué. E as pessoas
comecaram a se mudar pra outras casas, os vizinhos eram os mesmos, mas
rearranjados em novas casas, novas janelas, também nao sei por qué. Vo-
cés conhecem a historia, enfim. Rapidamente tudo virou um grande gran-
de grande gueto e eu acordei em uma manha com um rifle nas maos. Eu
lembro fortemente da sensagao do gatilho delicadamente nos meus de-
dos. Foi a minha tnica arma e grande parceira, essa metralhadora pesa-
da e quente, dormia comigo todas as noites, e ao acordar a primeira coi-
sa que eu fazia era carregar ela rapidamente com meus dedos curtos. No
fim dessa histdria eu morri.

Na Holanda de Todos os Santos eu usei a arma da sedug@o. Era s6 fa-
lar und dort erfreut pra qualquer oficial que passasse ali perto que os ca-
ras ja queriam te comer. Eu e minha irma agiamos juntas, era facil de-
mais. Brincadeira, eu falei arma da seduc¢do, mas na real nao foi isso que
eu usei porque pra seduzir aqueles oficiais era preciso vomitar na pro-
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pria boca o tempo todo e eu ndo queria aquilo. Eu evitava olhar eles nos
olhos e imaginava que eu tava posando pra capa de alguma revista fas-
cista. E s6. Chegavamos no mato, eu ralava no pau deles e atirava bem
no meio da testa. Eles morriam e a gente fugia. Nunca fomos pegas. Nes-
sa historia eu sobrevivi.

E agora que eu t6 aqui tudo ficou muito mais facil, é s6 levantar um dedo
pra cruzar uma fronteira, invadir um territorio, fincar uma bandeira, in-
vestir em tecnologia, mandar subir um muro, mandar subir cercas elétri-
cas em cima dos muros, mandar construir um bunker, mandar construir
tanques, e quando os tanques estiverem prontos, testar os tanques em um
campo aberto, desenvolvendo satélites e o sistema de GPS mais inteligen-
te e preciso do mundo, fazendo horas e horas de simulagao de voos pra fi-
nalmente sentar confortavelmente na minha cadeira e apertar um botao
que cria a trajetdria de pequenos metais em alta velocidade para a cabega
de qualquer filho da puta e sua familia filha da puta. Hoje em dia é facil e
eu sobrevivo, facilmente.
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CeENa 8

PROFETA JUDIA: Jesus, € dificil, cara. Chegou a sua hora. Chegou a hora de
vocé ir 1a defender o seu povo, todas as trilhdes de almas que falaram teu
nome um dia em quatrocentas linguas diferentes. E agora.

Sabe, eu acho que vocé deve estar nervoso, e tudo bem. Porque imagina so,
os homens que estao agora nesse momento sentados em uma cadeira con-
fortavel matando uma familia apertando um botao e dirigindo um pequeno
avidozinho nao tripulado, eles devem estar nervosos também. Eu imagino
que sim. De noite, devem sonhar que estao matando com armas.

Hoje em dia ndo se mata mais como antigamente, ninguém morre cruci-
ficado, como vocé morreu. Os drones matam vérias pessoas. E uma morte
impessoal, como um mosquito que te morde e some, e vocé fica paralitico,
sangrando, enlouquecido, tentando achar um caminho, alguém, uma mao,
uma agua, qualquer coisa. Mas é tudo muito rapido e vocé vai morrendo.
Hoje em dia é muito diferente te matar em primeira pessoa ou te matar em
terceira pessoa. Hoje em dia nao se da mais valor pra esse ultimo olhar, essa
expressao de medo e angustia, essa despedida rapida da vida e do tempo.

Nao fazem mais questao de torturar ninguém. Neste mundo, que eu nao sei
se esta comecando ou acabando, as armas de fogo foram ultrapassadas, nin-
guém mais sonha em esfaquear ninguém, ninguém tem paixao por armas,
ninguém ama o peso dos tanques, ninguém sauda bandeiras de pano, nin-
guém sente o cheiro da morte e do sangue. Ninguém quer saber de crucifi-
car ninguém por qualquer motivo idiota, ninguém precisa correr, nem se
esconder, ndo é preciso usar protecao, 6culos, nariz, ouvidos, coletes, botas.
Tudo foi jogado fora. As mortes mudaram, os homens mudaram, tudo mu-
dou. Os caixotes, as embalagens, as roupas, os uniformes, os cartuchos, as
drogas, os compostos quimicos, as bombas, as ondas, os gravetos, as madei-
ras, os carros, as rodas, os espagos, os tempos, os bares, as bebidas, as cer-
vejas, as comidas, os enlatados, a terra, o subterraneo, as luzes fosforescen-
tes, as cadeiras, os balancos, os términos, as cartas, os homens, os guardas,
as mulheres, as casas, as guitarras, os instrumentos, as laringes, as farin-
ges, os estdmagos, as biles, as casas, as pontes, os rios, os peixes, os metais
pesados, os amplificadores, os fios, os rabos, as pernas, as costas, os cabe-
los, a poeira, os destrogos, os pedagos, as pessoas, esse machucado na mi-
nha testa, o seu cabelo, essa musica, esse século inteiro, meu anel, minha
mao, meu dedo indicador, o gatilho, o disparo, a bala, sua testa, seu cére-
bro e o que tem atras dele.

Pausards
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PROFETA JUDIA: A gente evolui.

Eu tenho certeza que a coragem vai te invadir como um animal. Quando
vocé estiver diante do seu inimigo, com a sua espada e este revélver, lem-
bra disso tudo. Lembra de mim, lembra da gente.

Lute. Lute. Lute. Lute. Lute. Fique de pé. Lute.
E garantido que dessa vez vocé vai morrer de verdade.

Fim



DRAMATURGIAS DO TEMPO

Concei¢ao

por Lucas Moura da Conceigio

202 1 dramaturgias

€m processo

P
prbetoide cutr
i

aaaaaaaaaaa



378

Lucas Moura, 28 anos, cursa pedagogia pela USP e ¢ formado em dramaturgia pela SP
Escola de Teatro, pela Escola Livre de Teatro e pelo Niicleo de Dramaturgia do Sesi e ¢ ator
formado pela Cia. do N6 de Teatro. Contemplado como dramaturgo pelo Proac Primeiras
Obras por Centreville, Prémio Funarte Respirarte por Canto para Descolonizar
meu Pranto, Prémio Solano Trindade para Dramaturgias Negras e Prémio Zé Renato
por Como Criar para si um Corpo Negro sem Orgios e Prémio Dramaturgias da
Pandemia por Quase Sempre um Sonho.

Como podcaster foi um dos vencedores do Sound Up Brasil do Spotify que premiou vinte
podcasters negros e indigenas de todo o Brasil. Seu podcast Calunguinha, o Cantador
de Historias serd langado em 2021, com participagdo de Ldzaro Ramos. Foi um dos
curadores do Edital Arte como Respiro do Itau Cultural eum dos 20 selecionados para

0 I Slam Cultura Inglesa. Em junho de 2021 estreou seu espetdculo Desfazenda:

Me Enterrem Fora desse Lugar, com o grupo O Bonde, diregdo de Roberta Estrela
D'Alva e participacio de Grace Passo, indicado ao Prémio APCA. E artista docente de
dramaturgia na SP Escola de Teatro, orientador de dramaturgia do projeto Fabricas de
Cultura da Zona Leste e ator no Grupo Teatro da Conspiragdo.

Esta é uma das 14 DRAMATURGIAS EM PROCESSO selecionadas na 14 edigdo do programa do
TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SA0 PAULO, realizada entre margo e junho de 2021. O volume
DRAMATURGIAS EM PROCESSO: 2021 (ISBN 978-65-88699-01-0) estd disponivel na integra
em sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso.



sites.usp.br/dramaturgiasemprocesso

DRAMATURGIAS EM PROCESSO

PERSONAGENS

As LAVADEIRAS (CORO)

O FiLHO

CONCEIGAO

SAcHICA

SALVIANA

MERCES

BABALORIXA

CUMADI MARIA

VOzEs EM OFF (MAE E FILHO)

Meu filho arde em febre,

pequeno corpo quente a contorcer

eu jd ndo sei o que fazer

vem Maria me socorrer

Um chd com ervas do mato

Maria corre e jd vai preparar

o0 menininho saltard, a doenga ndo sentird

(MILTON NASCIMENTO, no dlbum Maria, Maria)
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As LAVADEIRAS:

Lava o chao, lava a magoa, lava o medo, lava a dor
Langa o véu, oi, lai vai agua, toda gravida de amor

BABALORIXA: Mas por qué vocé quer fazer essa viagem, filho?
O FiLHO: Preciso descobrir essa histdria, baba.

As LavaDeiras:  Levario e vem riacho, acalmar quem se abalou
Leva riacho, oi, vem rio, abalar quem se acalmou

BaBALORIXA: Vocé conhece o itan da viagem de Oxala?
OFiLHo: Ndo conheco nao.
BaBALORIXA: Vou contar pra vocé.

As LAVADEIRAS:
Conceicao, é mae do tempo, é quem canta o cantador
Conceigao, é mae do mundo, é quem mata o matador

BaBALORIXA: Oxala queria um dia ir ao reino de Oy0, rumar so, seguir
viagem, subir o rio beirando a margem. Mas conta quem canta a passa-
gem dessa historia, que nao ha gloria, nem decisao que nao passem pelo
oraculo de ifa. Entao Oxala foi jogar os buzios pra pedir bengao e pro-
tecdo. Mas a queda dos buzios disse: nao. Nao va, Oxala. Nao era segu-
ro. Oxald viveria momentos de apuro se fosse e, ao tentar ajudar, acaba-
ria por trazer azar ao seu caminho. Oxala seguiu sozinho, foi teimoso,
resolveu continuar, contrariou o oraculo. Ele pensou “Oy6 é o reinado do
meu filho Xango6, ele vai me proteger.”

O FiLHo: Oxala ndo teve medo?

BaBaLORIXA: Ndo. E quando chegou no reino de Oy6 viu um senhor car-
regando sozinho uma pesada lata, foi ajudar e a lata revirada banhou sua
roupa toda de preto. O mesmo aconteceu mais a frente e ao tentar aju-
dar uma senhora, a lata virou na hora e banhou sua roupa toda de verme-
lho. Mas Oxala s6 pode usar branco, quizila. Mais a frente, mesmo assim,
Oxala queria continuar ajudando. Viu um cavalo galopando sem dono

e foi segurar pra que o cavalo nao ficasse perdido. E o recado do oracu-

lo dos buzios estava cumprido. Foi feito. Oxala foi visto com o cavalo e foi
preso, pensaram que tivesse roubado.

As LAVADEIRAS:

Leva o barco, lava o povo, senhora da Conceigao
Leva embora e traz de novo a nossa compreensao.

O FiLuo: E Oxala se machuca?

BaBaLORIXA: Pior. A peste envolve o reino de Oy6. Nada vinga, nada cresce,
nada flore. Entao Xango6 resolve sair a procura, vasculhou e tentou desco-
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brir a cura, tentou entender o que de errado tinha feito. E lhe disseram que
tudo vinha acontecendo desde que um velho foi preso. Pra esse mistério
Xang® tinha jeito. Ele era o rei da justica, entdo s6 podia, de fato, naquela
situacdo a justica ter faltado. Pensou entado em soltar o velho pra livrar Oy6
do fardo. Abriu depressa a cadeia, destrancou os cadeados e ficou assusta-
do. Xangd quase caiu pra tras ao ver que o tal velho, era seu proprio pai.

As LAVADEIRAS:

Lavei, lavai, lavou, lavar
Lavai Joao, mandou lavar
Lavei, lavai, lavar, lavou
Lavai os filhos de Xang6

BaBaLORIXA: O rei entdo mandou lavar seu pai e depois entdo mandou
lavar seu reino. O reino entao lavou Oxala, depois lavou seu chao e as es-
cadas. Tanta agua, filho, tanta dgua, que nem dor nem magoa restou.

O FiLHo: Que histéria linda, baba, mas por que vocé me contou?

BaBaLoORIXA: Exu gargalhou agora, filho. Eu vou jogar os buzios pra vocé.
(som da queda dos biizios) Por que vocé quer tanto viajar atras dessa histo-
ria, filho?

OFiLHO: E a histéria da minha mae, ela vai entender muita coisa se a
gente for até 1a. Eu também, eu acredito. Os buzios dizem que eu devo
viajar?

BaBaLorIxA: Filho, os buzios cairam no rumo de Oxala. Vocé vai?(som da
risada de Exu) Meu filho, que as aguas possam te guiar.

Beira de um rio. Um tempo distante no passado.
As LAVADEIRAS:

Perdi meu brinquinho de ouro aiai a

Perdi meu brinquinho de ouro que o rio mandou levar
Perdi meu brinquinho de ouro, foi minha sina

Perdi meu brinquinho de ouro, rio devolve minha menina.

Sacuica: O 1, ta vendo? Ta ouvindo o que elas tdo cantando? O rio levou a
menina. Céis duas tdo muito na beirada, vem pra ca vem. E cuidado com
a machadinha pra nao cortar o dedo. Tem que mirar bem no cucuruto do
coco pra quebrar. Isso. O s6 falta eu lavar mais essas duas pecas de roupa
e a gente ja vai. Seu pai deve de ta pra chegar, viu Nilsa?

SACHICA:
Perdi meu brinquinho de ouro aiaia

As LAVADEIRAS:
Perdi meu brinquinho de ouro que o rio mandou levar
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SACHICA:
Perdi meu brinquinho de ouro, foi minha sina

AS LAVADEIRAS:
Perdi meu brinquinho de ouro, rio devolve minha menina.

Cumapi Maria: Eita! Mae Sachica, que sua filha quer matar a minha!
SacHica: Que é que foi que aconteceu?

Cumabi MaRriaA: Sua filha deu com a machadinha no peito da minha me-
nina.

SacHica: Naaa! Nao é possivel! Deve de ter sido sem querer. Cadé Nilsa?

Cumapi Mar1a: Eu la sei, mulher! Sua filha quer matar minha menina
e eu ainda tenho que saber dela? Minha menina ta se derramando em
sangue.

SacHica: Cadé Nilsa? Cadé minha filha?
As LAVADEIRAS:

Perdi meu brinquinho de ouro ai ai a

Perdi meu brinquinho de ouro que o rio mandou levar
Perdi meu brinquinho de ouro, foi minha sina

Perdi meu brinquinho de ouro, rio devolve minha menina.

SacHica: Cadé minha filha? Cadé Nilsa? Ela caiu no rio? Ela pulou? Fi-
lha?! Filha?! Volta, minha filha!

OFiLHO: E o rio arrastou brinquinho de ouro da cidade mais pobre do
estado mais pobre desse ais desgovernado, pra uma casa em outra cida-
de e em outro estado, com outra mae e outro pai. Mas...ndo foi bem as-
sim que a historia aconteceu. Foi um sonho isso tudo. Conceigao, Nilsa,
Eunice, minha mae existe. O conteudo do sonho é real, a historia é ver-
dadeira, mas ta toda misturada, um pouco baguncada, é verdade, embo-
ra ndo menos assustadora pra uma crianca ainda com tanta esperanca e
nem menos dificil. Como foi, mae? Digo, a histéria da machadinha e do
coco babagu?

Voz EM oFf A MAE: Hum... E que eu trabalhava, né? La no Piaui traba-
lhava quebrando coco babagu pra ajudar minha mae. A mae Mercés, mi-
nha mae adotiva, ndo mae Sachica que era minha mae bioldgica, mae
Sachica eu s conhecia de vista, ndo conversava com ela. Tava eu e a So-
corro. Eu tinha bem uns 6 anos, era pequena ainda, o coco era até mui-
to grande pra minha mao. E ai... A machadinha escapou da minha maoe
foi bem no peito da Socorro. Eu fiquei assustada e foram logo me dando
bronca, até minha méae Mercés e eu tava assustada e...

Escuro. So se veem rostos.
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OFiLHO: Nem consigo imaginar, mae. E o que aconteceu depois?

ConceIgAo: Levaram ela ld pra ser tratada e eu... Tive que continuar a
trabalhar, ainda tinha quebrado coco pouco. Anoiteceu, e a gente foi
indo pra casa numa estrada de terra igual essa de agora. Um breu.

O FiLHO: Mae, quando a vo faleceu vocé teve que fazer esse caminho todo
sozinha comela?

Conceigao: Foi né, meu filho. Era isso. Era vontade dela, de ser enterra-
dala no Piaui. Tinha que ir.

O FiLuoO: Desculpa nao ter ido com vocé.

CoNcEIGAO: Ndo. Sua irma era muito nova, nao tinha o que fazer. Vocé ti-
nha que ficar com ela la. Ajudar seu pai.

O FiLHO: Vai... ser dificil fazer isso. Mas eu acho bonito, que o v0 sempre
tenha dito que queria ser enterrado do lado dela.

A luz clareia um pouco, vemos que Conceicdo e o filho, estdo ao lado de um caixdo.

CoNcEIGAO: Ah, ele era muito apegado a ela. Tava tristinho ja desde que a
vo faleceu.

OFiLHo: E, meu vé... (olha para o caixdo) Todo mundo fala que EU sou pa-
recido com ele. Vocé acha?

CoNCEIGAO: A cara, parece até que ele era seu avd bioldgico. Assim, de
verdade. Vocé sabe como é que foi que eles me adotaram e por qué?

O FiLHo: Nao.

CoNcEIgAo: Ah, também ndo tem muito pra saber... Minha mae Mer-
cés pediu pra minha mae bioldgica, Sachica, pra cuidar de mim por-
que sabia que ela ndo podia cuidar, era muito pobre, nem dar de comer,
nem dar de mamar. E minha mae Mercés nao podia ter filho, tinha uma
doenca. Entao elas combinaram isso. Entao vieram ela e seu av6 comigo
aqui pra Santo André e o resto € como é... Vocé ja sabe.

OFiLHo: Na verdade ndo sei muito ndo, vocé fala pouco sobre isso. S6 me
falou uma vez, eu lembro...

Conceigao: Como foi quando eu cheguei aqui? Foi...
OFiLHO: Mae?

Conceigao: Foi...

O FiLHO: Mae, nao ouvi.

Conceicio: Deixa pra la. Vou te contar uma coisa da minha infancia,
uma lembranca. Uma coisa bonita. Quando eu era crian¢a, minha mae
Mercés ia lavar roupa na beira do rio e ficava cantando uma cantiga...
Como era?
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Perdi meu brinquinho de ouro ai ai a

Perdi meu brinquinho de ouro que o rio mandou levar
Perdi meu brinquinho de ouro, foi minha sina

Perdi meu brinquinho de ouro, rio devolve minha menina.

O FiLuo: Enquanto ela cantava eu imaginava o rio, a beira, a imagem in-
teira. Imaginava a dor e a confusao de uma menina preta que foi dada
por sua mae a uma mulher branca. A mulher branca, minha av6, Maria
Mercés, foi a melhor pessoa que eu ja pude conhecer, mas minha familia
sempre foi curta, pouca, ndo enchia os dedos de uma méao e sempre que
alguém morria, eu sentia como se fosse um rio secando. Naquela noite, a
gente tava viajando pra enterrar meu avé Raimundo de junto da minha
avo Mercés, eu ainda ndo sabia o que ia acontecer.

Conceigao: Obrigado por ter decidido viajar comigo, viu meu filho? Ta
sendo importante.

O FiLHo: Uma estrada escura esburacada adiante, uma caminhonete ve-
lha carregando nds dois e o caixdao no rumo do sertdo. Raimundo...

Raimundo era de Jodo, era de Tereza, era de Maria. De Jodo porque nas-
ceu no dia dito “dia de Sdo Joao”. De Tereza porque no sertao se chama Rai-
mundo Tereza, qualquer crianca que nas¢a Raimundo, do ventre de uma
mae Tereza. Mas de Tereza, que herdou o nome e a frieza, Raimundo logo
escapou. Foi lavrar na lavoura de uma avo chamada “Dona’, curioso o
nome, estancado o tempo. Dona de Raimundo a avd logo foi ficando.

Raimundo nasceu trovejando e é assim que eu me lembro dele: feito o
mais doce trovao. Palavra nunca, nunca bronca. Bastava uma trovejada
que a criangada corria parar de fazer o que tava aprontando. O avd trovao
passava o dia trabalhando, de sol a noite, de domingo a domingo. Chegava
e eu dormindo, saia e eu deitado. Foi chato perceber tao tarde que o chato
nao era ele, era eu, esperneando brinquedos caros, ganhando sempre um
doado de sabe-se la de quem, cobicando as notas gordas e s6 ficando com
centavos. Hoje é tao claro isso que me esta escuro, que quem tem a pele as-
sim trovejada enxerga outro mundo e outro tipo de cifrdo na moeda.

Raimundo era vidraceiro, assim, fazia vidros. Depois da roga, fez vidros.
Em Sao Paulo: vidros a vida toda. Trabalhou no chao da fabrica de uma
vidragaria mexendo com a forja quente. Depois de vinte anos, a falén-
cia da empresa e foi-se embora toda gente sem dinheiro na carteira. Digo
triste a ironia que se molda em minha frente: ele fez vidro a vida intei-
ra pra no fim ser tratado como invisivel, transparente. Sera que sempre
quem tem essa pele raimunda, essa boca, esse cabelo, essa sede, esse pei-
to mudo, sera que sempre vai ter que avermelhar os olhos, as maos, os
dentes, pra buscar o tdo pouco, o tao justo?
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Raimundo era de Maria e com ela ria mesmo com tudo, com tanto tempo,
tanto tormento. Com ela adotou uma filha em algum momento. Concei-
¢ao - da pele também raimunda - ¢ o siléncio depois do trovao, profunda e
misteriosa. Num dos tltimos encontros que tive com Raimundo, ele ja es-
tava com um sertao no estobmago, um cancer causado pela quentura na for-
ja da fabrica. Pensei sobre a justica. Onde estava? O av, que de Sao Jodo
era devotado, me deu seu escapulario como se me respondesse 0 pensa-
mento, e disse “Da Sao Joao pra ele, o que me faltou nesse mundo: Tempo”.
As LAVADEIRAS:

Dai o tempo e traz amor

Dai o tempo e leva a alma

Confortai quem ja cansou

Derramai no chao a calma

O FiLuo: Naquela noite, a gente chegou numa casa de taipa, o caixao fi-
cou no centro da sala. Algumas mulheres. Elas entraram cantando na
casa. Em volta do caixdo tinham uma mesa e uns bolinhos com umas co-
cadas feitas de babagu como essas, inclusive vocés podem pegar e comer,
fiquem a vontade. Ja era tarde e o canto foi me embalando. Sonhei que
Sachica, uma mulher que eu nem conhecia, estava lavando roupa na bei-
ra de um rio com sua filha. Sonhei que uma confusao acontecia, a me-
nina assustada caia no rio. Sachica ficava desesperada mergulhava suas
maos na agua e de dentro dela, tirava uma mulher, minha mae.
Sachica senta-se, pega Conceigdo no colo e banha seu cabelo com uma cuia cheia de
dgua.
SACHICA:

Perdi meu brinquinho de ouro
As LAVADEIRAS:

E traz amor
SACHICA:

Perdi meu brinquinho de ouro
As LAVADEIRAS:

E leva a alma
SACHICA:

Perdi meu brinquinho de ouro
AS LAVADEIRAS:

Quem ja cansou
SACHICA:

Perdi meu brinquinho de ouro
AS LAVADEIRAS:

No chio, a calma.
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A Prroca

OFiLHO: Vejam... Uma crianga correndo. Desesperada, com raiva, com
medo, com nada, se sente nada. Nada de nada de nada, zero, pequeno, lixo.
Por que sera que ela corre? Por que sera que sente isso? Para na frente de
um rio, o coragao disparado e vazio. E respira. Acabou de sair da escola.

Me lembro bem daquela hora.

CoNcEIgAo: Meu filho, procurei vocé na porta da escola e nao achei! Que
foi? Que foi, meu amor? Onde vocé tava? O que aconteceu?

Voz EM oFF Do FiLuo: Nada!

CONCEIGAO: Aj, e eu ndo te conhe¢o! Como nada? Nada... E eu nao co-
nheco essa cara? Olha vocé! Vamos. Sai de perto desse rio, aqui € perigo-
so. Nao precisa engolir o choro. Vem ca. Pode falar.

Conceigdo senta-se, pega o filho em seu colo e faz carinho em seu cabelo. Ele reage
como se ndo quisesse que tocassem em seu cabelo. Ela insiste.

Voz M OFF Do FiLHO: Eu s6 tava pegando doce, mae. Eu ia levar no caixa
pra pagar. Todos os meus amigos tavam pegando doce também pra levar
no caixa pra pagar, mas ela disse que viu o que eu tava fazendo. Ela disse
que ia chamar o seguranca. Ela so falou isso pra mim, mae, s6 pra mim!
Eu nao entendi o que ela tava querendo dizer. Ela chamou o mogo e ele
saiu de 1a me puxando, eu tentei me soltar, mas ele segurou meu braco.
Ele me machucou até. Ele me tirou pra fora da loja e disse que se me pe-
gasse roubando de novo ia chamar a policia! Eu tava com as moedas na
mao pra pagar, mae! Eu fiquei com raiva! Muita raiva!... E com medo.

CoNCEIGAO: Ai, meu amor, tdo cedo... Tao cedo pra entender o que € isso.
Eu ndo sei bem o que te dizer, mas eu sei como isso se chama, racismo.
Eu também vivi, eu também vivo. Como eram seus amigos? Como era o
cabelo deles, por exemplo?

Voz EM OFF Do FiLHO: Lisos.

CoNcEIgAo: Ouve o que eu te digo, meu amor. As pessoas as vezes machu-
cam muito umas s outras sem motivo, mesmo os adultos. E esquisito, eu
sei. E machucam muito mais a gente que tem a pele assim assim, o cabelo
desse jeito, essa cor. E dificil, mas a tinica coisa que a gente pode fazer é se
lembrar do tanto de amor que a gente recebe. E eu te amo demais.

Faz tempo que aconteceu, mas eu vou te contar...

Voz EM OFF bA MAE: Quando eu cheguei aqui em Sao Paulo, que tinha
vindo la do Piaui, eu tinha uns 9 anos. Eu tinha o cabelo bem pro alto e
um sotaque muito forte, né? Como eu nao consegui acompanhar a ter-
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ceira série, eu tive que voltar pra segunda e na escola comegou... Ah, co-
mecaram a me zoar por causa do meu cabelo, da minha boca, do meu
jeito de falar. E também comegaram a me zoar por causa do meu nome:
Eunice Maria da Conceigao. Conceigao era o nome que eu tinha herda-
do da minha mae bioldgica que eu nem conhecia. E Concei¢ao virou meu
apelido. Na hora da chamada falavam meu nome inteiro e eu queria me
esconder. Eu sabia que iam comecar a me zoar, e rir de mim, do meu ca-
belo... Ai eu pedi pra vo e pro v0 pra tirar esse nome, que eu nao queria
mais. Eles ficaram felizes porque eu nao tinha o sobrenome deles, por-
que a adocao foi feita assim de boca, sabe? Aiia ficar Eunice Maria da...
Eunice Maria da... A gente foi no cartério e fez o pedido.

OFiLHO: A proxima senha era a dela. Em volta, os varios tipos com seus
papéis de impostos, débitos, depdsitos, todos com a mesma expressao. Ja
ela, tinha os papéis da alteracao de nome nas pequenas maos suadas. Pe-
quenas as maos, grande o cartdrio, curto o momento e a vida tao larga.
Era o basta, o ponto de virada para uma dor insistente, desavisada e sem
trégua, porque mesmo numa idade tao rasa cabe uma dor profunda.

As unhas vermelhas da mao branca da senhora do caixa alcangaram os
doze reais e apontaram o branco espago embaixo da assinatura do nome
completo. “Assina o novo nome, o certo”. Nada mais disseram, nem ela,
nem a senhora do caixa, nem a mae adotiva. S se olharam. A mie ado-
tiva pegou a caneta porque a menina ainda nao sabia assinar. Mas ela
também nao sabia, entao borrou o dedo no tinteiro pra marcar o papel
com a digital. Olhou novamente a menina igual se quisesse perguntar
“Tem certeza?”, a menina, minha mae, assentiu que sim com a cabega, a
mae adotiva, minha avo, repetiu o gesto como quem diz “ta bom entao”.
No vidro do guiché havia um papel colado com a imagem santa do qual
asenhora de unhas vermelhas era devota: “Nossa Senhora da Concei-
¢ao”. O olhar da santa na imagem pesou no dedo da mae adotiva no pa-
pel quando ela “assinou”: Eunice Maria da Silva. Deixando de fora o ulti-
mo sobrenome da menina.

A menina pegou os papéis, olhou, sorriu. As maos pararam de suar. Na es-
cola ninguém mais ia lhe chamar pelo sobrenome de sua nordestina vida
antes de Sdo Paulo, Severina vida antes de Sao Paulo, concebida a vida nova
ali: na frente do guiché. Na certa, nao iriam fazer mais musicas com seu so-
brenome, nem rimas ou piadas associando ele a sua pele, sua boca, seu ca-
belo. Quem sabe, nao iriam mais notar seu sotaque, ja que nao ha nada mais
de nordestino em seu nome que a professora insistia em chamar comple-
to no inicio das aulas. Tempo novo, nome novo, futuro incerto, mas nao im-
porta, nao importava. Concei¢ado mudou o sobrenome porque nao podia
mudar de pele, mudou o sobrenome porque nao podia mudar o mapa.
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Quando ela, Conceicao, minha mae, me contou isso, eu esqueci o que tinha
vivido. Fiquei empolgado. Eu ndo sabia que tinha uma avd bioldgica, disse
que um dia a gente tinha que fazer uma viagem pra eu poder conhecer.

Conceigao: Um dia, meu filho, quem sabe. Um dia, vai saber.
OFiLHO: E a mudanca do nome deu certo? Nao zoaram mais vocé na escola?

CoNcEI¢Ao: A hora que saiu o papel eu ja ndo precisava. Eu pedi quando
tava na segunda série e os papéis s6 ficaram prontos quando eu terminei
a oitava. Que foi quando eu parei a escola. Engravidei de vocé.

OFiLHO: Entao ndo pararam de te discriminar?

CoNcEIgAo: Nao. Mas desde aquele dia eu emudeci, algo aconteceu, fi-
quei um ano sem falar.

As lavadeiras surgem, entoam um canto sem palavras por um tempo.

Uma cena muda: O caixdo estd no meio. O filho e Conceigdo o olham. Pipocas sdo
servidas ao publico, pipocas sdo jogadas aos pés de todos e no chdo. Pipocas sio jo-
gadas no caixdo. O caixdo é retirado. O filho abraga Conceigdo e sai. Conceigdo fica
ao centro, olha o publico. Pipocas sdo jogadas na cabega de Conceigdo. Conceigdo sai.
Uma senhora entra, varre as pipocas, puxa uma cadeira de balango, senta, olha o pu-
blico e comeca a se balancar. E Salviana, a primeira Conceicdo, avo bioldgica de mi-
nha mde. Entra “O Filho”.

O FiLHo: Boa noite.

SaLvIiANA: Noite!

OFILHO: A senhora aceita pipoca?
SaLviaNa: Gradicida.

O FiLHO: A senhora conhecia meu avd?

SaLviana: Raimundo Tereza? Sim, sim, cunheci ele sim. Cunheco vocé
também?

O FiLHO: Me conhece?

SaLviana: Cunhego... Sou sua bisavo.

O filho engasga com a pipoca.

SaLviaNa: Sdo Bras, Sao Bras, come que no prato tem mais.
O FiLHO: Minha bisavo?

SALVIANA: Mi ricunhece ndao? Sou Salviana. Mde da mae de tua mae. Mae
de Sachica.

OFiLuO: Desculpa, nao reconhecer. E que eu ndo sabia, eu... Eu ja vi a se-
nhora?

SaLviaNa: Viu ndo. Eu murri antes da gente se reencontrar.
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O filho engasga com a pipoca outra vez.
SaLviaNa: S3o Bras! Sao Bras! Beba uma agua, sente... pegue minha mao.
O FiLHo: Eu preciso, eu...

SaLviana: Venha... Tenha medo nao. Pense que tu ta dando a mao pro seu
proprio tempo. Sente aqui do lado de minha cadeira.

O FiLuO: Meu coragao faltou saltar do peito, fugir pela boca, sair num galope.
Terra mistica e seca essa, de onde minhas memorias tinham enraizado.
Terra onde o sol racha o chao e a pele de quem fica parado.De la tinha bro-
tado ela, minha velha, a mais séria mulher que eu ja vi.

Guardava um mistério no rosto e quando franzia a testa
uma fresta se abria, mostrando que sua pele parda,
por baixo da poeira, era preta.

Terra mistica que, veja, na pobreza € dura, muda, escura
e traga pra dentro dela quem nao se move.

Quando nao chove, essa terra sente sede

e na sede bebe planta, bebe bicho, bebe gente.

Na era da sede, os seres viventes dessa terra se tornam terra também
Vao e vem com o vento, leves, os seres de poeira
se tratam com a mesma escura, muda e velha dureza.

Guardam tudo que tém de beleza na pureza dos olhos de mandacaru
num coracao cheio de espinhos, nas maos caladas que constroem ninhos
sozinhos na cidade de concreto, os ninhos que eles ndo podem morar.

Ao céu azul, um sol de mil, a sola do pé brasil de tao quente, a gente feita
dessa gente que € feita o meu mais velho ainda consegue florar.

Pra falar de amor eles tém sempre o dom de cantar

e sabem aguar a aridez encantando com historias até mesmo o chao mais seco.

Foi por medo que meu avé Raimundo veio pra Sao Paulo, junto de minha
avo Mercés e minha mae ainda pequena, medo de perder a forga pra can-
tar... Quis escapar da seca, de carregar saco no brago sobre o largo das
costas de lua a lua pra baixo e pra cima.

Juntou o que tinha, tragou sua linha, subiu no 6nibus e tomou sua decisao.

Ia caminhar adiante com uma s6 direcdo, construir a ascensao de sua vida
em Sao Paulo. Mas minha mais velha me disse ali, e eu falo que resisti a crer
no que meus olhos viam, mas os ouvidos insistiam, ouviam e sonhavam.
Minha velha me disse que meu av6, minha méae e minha avo Mercés ti-
nham deixado muita muita histéria pra tras que nem eles sabiam.

SaLviana: Meu filho, 14 em Sum Paulo enfiaram um reldgio pra dentro do
pensamento de vocés e isso fez nascer a ferida de um tempo apressado den-
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tro do coragao de quem la véve. Mas aprende essa li¢ao, escreve se for pre-
ciso, o instante de agora é sempre muito mais vivo do que o amanha e
muito mais forte do que o passado. Aqui nessa terra seca, meu filho, a gen-
te aprende ouvindo o som dos cascos do cavalo que a nossa vida segue
uma batida, no ritmo da forga da nossa decisao. Se tu bater a espora com
precisao, o cavalo da vida dispara, nao freia, nao deixa voltar atras, e faz
tempo que a espora da histéria de sua mae foi carcada nas ancas do cava-
lo davida. Mas chegou a hora dela voltar atras e ver quem ela é, entender o
que precisa. Sua mae carrega nas maos a cura, mas ainda nao sabe.

OFiLHO: Fale pra mim que eu digo pra ela, minha mais velha.
SarviaNa: Tu conhece quem foi, quem €, quem era sua familia, négo?
O FiLHO: Vejo s6 vocé, minha bisavd, s6 a senhora. Nao conheco, mas queria.

SALVIANA: Sua av0, Sachica, foi mulher da vida. Na sua familia, os ho-
mens partiram, fizeram farra e partiram, deixaram, fugiram. Sua fami-
lia é feita de mulheres bravas que resistiram e criaram. Foram abando-
nadas, mas ficaram. Cuidaram, nessa terra, de suas crias.

O FiLHO: Mas... minha bisavo, a minha mae foi uma filha dada. Nao foi
criada aqui nessa terra como vocé disse ainda agora.

Sarviana: Ha histérias, meu filho, por debaixo da histéria.

As LAVADEIRAS (vestidas de vermelho e preto, giram em volta do filho):
Na palma da minha mao, trago a rosa e o facao
Na palma da minha mao, trago a rosa e o facao
Para afagar quem me ama e também pra dar protecao
Para afagar quem me ama e também pra dar protecao
Na palma da minha mao, trago um espelho e uma cangao
Na palma da minha mao, trago um espelho e uma cangao
Pra afastar quem nao me ama e para saudar a Conceigao
Pra afastar quem ndo me ama e para saudar a Conceicéo

O FiLHo: Mulheres, mestras, rendadeiras, rodadeiras, rezadeiras, traba-
lhadoras da roca, senhoras, pretas senhoras cantaram em meus ouvidos
um canto de amor. Me contaram que néo esperaram homem nenhum
botar comida na mesa, nem a tristeza do abandono e da solidao fazer
com que ficassem paradas no mesmo lugar, estancadas. Minha mais ve-
lha balangava na cadeira e parecia ter certeza de por onde levava os ca-
minhos do tempo. A inica coisa que ela me disse que nao entendia, era
como a terra permitia tanto sofrimento pra quem tanto a cuidou, tanto
sofrimento pra quem tem dela, 0o mesmo jeito e a mesma cor.

Conceigao: Filho... Acho que vou deitar, tentar descansar um pouco. Vi
vocé conversando com alguém... Quem era?
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O FiLHO: Mae, eu descobri uma coisa. Posso te contar?
ConceigAo: Pode falar.

O FiLHo: Escuta, eu descobri da forma mais maluca, vocé nao vai acredi-
tar, mas essa terra, sei la, tem revelado dureza e mistério pra mim.

Conceigao: Vocé falando assim t6 ficando curiosa.

O FiLuo: Eu descobri que nossa familia, da sua mae bioldgica, minha avo,
¢ uma familia de mulheres poderosas. E sabe como eu descobri? Eu vi
minha bisavo, mae? Ela tava aqui, apareceu.

CoNcEI¢Ao: Minha avé, Salviana? Filho, mas ela ja...

OFiLuO: Eu sei, mas acredita em mim. Eu vi, vivinha assim, como te vejo
agora, ela veio me dar um recado. De que vocé tem um poder guardado,
um poder de cura.

ConcEIgAo: Ai menino, ndo me assusta.

OFiLHO: E sério! Sabe o que ela também, me falou? Que minha avo Sa-
chica, trabalhou como prostituta. Que muito homem abandonou as
“Conceicao” nessa vida e foi uma luta... Mae? Que cara é essa?

CoNcEIGAO: Ndo... nada, umas memorias guardadas.
OFiLHO: Desculpa... Eu ndo devia estar falando disso?

CoNcEIgAO: Ndo, € que veio uma lembranca de uns pensamentos esquisi-
tos e... Deixa pra la.

OFiLHO: T tudo bem, mae?

ConNcEIgAo: Preciso de um ar... Vou 1a fora.
OF1LHO: Quer que eu va com a senhora?
Concelgao: Nao... Agora nao.

OFiLuO: E Conceigdo... sumiu no breu do sertao. Com duvidas na cabega
e o coracao apertado feito bicho acuado diante dos sons de uma cidade.

CoNcEIgAo: Por que esse peso? Por que o peso dessa historia na cabe-

ca? Por que essa tristeza que nado passa? Por que esse vazio? Por que esse
nome me puxando feito um fantasma pra uma dor que nao para de doer,
nao passa? O que eu tenho que entender ainda? Desde menina, enquanto
tinha que aguentar as pessoas me chamando de Concei¢ao e me calar, eu
sempre pensei, penso, pensava por que € que eu precisava carregar a his-
toria de uma mulher que eu nem tenho contato, de uma mae com quem
eu nem falo. E aquela histdria, aquela fama, aquele nome “prostituta”, tava
enterrado em algum canto das minhas memorias de infancia, mas como a
agua de uma forte chuva agora, parece ter sido desenterrado. Ela era uma
afirmacao que levantava interrogagdes que eu nunca ia, vou, irei saber.
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Quem € meu pai? Meu pai bioldgico? Logico que eu nao vou descobrir. E
o pai que tinha, perdi, a mae que tinha ja foi. Tao carinhosos, cuidadosos,
tao silenciosos e eu, com tanto tanto tanto escondido por debaixo dessa
pele preta, dessa noite funda, as palavras desaguam pela minha boca, uma
multiddo de palavras inunda o chao do sertao. Cada davida, cada questao
se debate em cada esquina, cada viela, cada arvore. O medo de que o mar
vire sertao nao é tao grande quanto de que o sertao vire um mar de medo.
Desde cedo me assombro com o que eu nao sei, com o que eu nao vejo e
agora, parece chegada a hora de ver, ndo sei dizer por onde caminha mi-
nha historia, nao sei se quero ver por onde caminha minha historia. Pai,
meu pai, justo agora, eu queria ter dito tanto pro senhor...

E ela canta “A Morte do Vaqueiro” de Luiz Gonzaga.

Conceigao: O amor, feito afogado aqui dentro pelas coisas que nao sei se
sdo, pelas coisas que nao sei se acredito, pelas coisas que nado se lembro,

se posso, se quero lembrar. Parece que vai desaguar, Conceicao, vai bro-
tar de mim um rio...

O FiLHo: Foi aqui que Exu sorriu, riu tanto, gargalhou. Exu... Quando fui
assistir o filme de Luiz Gonzaga com meu avo Raimundo, num dos pri-
meiros segundos do filme passa 1a uma paisagem. Alguns cactos. No can-
tinho da imagem, 1a embaixo estava escrito “EXU”, cidade de onde nas-
ceu Luiz Gonzaga. Meu av0 que nao lia uma palavra, logo disse “exu”. Acho
que foi a primeira vez que ouvi esse nome. Aquele homem analfabeto, nao
sabia das letras, mas sabia ler o chao, as plantas e o canto dos passaros,
conseguiu entender bem rapido onde se passava o filme. E eu que s6 sei ler
as letras, imagine, sai pra procurar Conceicao no escuro daquela cidade
do interior do Piaui. Ela tinha saido pra tomar um ar e eu nao vi onde foi
que ela se meteu, demorou a voltar entdo me preocupei e acendeu a von-
tade de ir atras dela. No alto de um morro, subi em cima de uma pedra e
olhei. Nao avistei. A pedra rolou. Eu cai num rio. Ninguém viu.

As LAVADEIRAS:
Lavei, lavai, lavou, lavar
Lavai Joao, mandou lavar
Lavei, lavai, lavar, lavou
Lavai os filhos de Xang6

E de justica eu vou, eu vou lavar.

E de lembranga, eu vou, eu vou levar.

E de memédria, eu vou, lavei lavar.
Lembrar da historia, eu vou, Xang6 lavar.

A cadeira de balango ao centro. Salviana diz ao publico. Conceigdo se pde de joelhos
frente ao rio e reza.
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SaLviAaNa: A dor de uma mae em frente a um rio buscando um filho per-
dido, s6 pode, talvez, ser entendida, por uma mae em frente a um rio
buscando uma filha. Passaram trés dias e 0 menino sumido, alguns da-
vam como afogado. Passaram trinta anos que Sachica nao via sua filha,
Eunice Maria. Conceigdo. Que passou tanto tempo calada, amargan-

do dores que poderiam ter se dissipado no colo de mae. Conceigao teve
mae e teve colo nesses trinta anos, s6 nao teve colo pra suas dores pre-
tas. Mas nem mesmo se tivesse as duas maes ali agora presentes com
todo conforto de seus colos, conseguiriam estancar aquele rio pra parar
o medo de perder seu filho. Onde é que tava seu menino? Seu pequeno
brinco de ouro? Mal sabe ela, mal sabia, os encontros que aquele desen-
contro da vida vinha trazer. O primeiro foi com sua mae adotiva Maria
Mercés...

MEeRctEs: Fia...

CoNcCEIgAO: Mae?

MEeRrcés: Sou eu. Nao fica com medo.
Conceigao: Eu nao t6, minha mae, que saudade!

MEercéEs: Oxente... Eu também t6, minha fia, mas nao sai de perto de

tu em momento nenhum. Eu fiz uma promessa pra uma mulher, e vou
cumprir ela até o fim. De fica assim cuidando de vocé, nao importa o que
aconteca, pra te trazer luz e te dar ajuda.

Conceigio: Eu t6 confusa, mae. Eu nao consigo achar ele. Nao sei o que
aconteceu. Me sinto culpada.

MEeRrcts: Fia, chega de culpa. Vim aqui pra te dizer so isso. A culpa € o que
afunda a gente, num deixa a gente de nadar. A gente precisa tirar a culpa
pra poder virar prum rumo novo. Entdo agora e também quando a hora
chegar, fia, deixa a culpa de lado. Ela é pesada, nao serve pra nada. O rio
nao volta atras pra vé se esqueceu alguma coisa na nascente. Ele corre.
E o passado é como o rio, s6 vai num rumo, fia. O rumo de empurrar a
gente pro mar.
Concelgao: Canta pra mim, mae. Aquela musica que vocé cantava? Da
menina do brinco de ouro.
MEeRrcts: Canto...

Perdi meu brinquinho de ouro aiai a

Perdi meu brinquinho de ouro que o rio mandou levar

Perdi meu brinquinho de ouro, foi minha sina

Perdi meu brinquinho de ouro, rio devolve minha menina.

SacHica: Fia...

CoNceIgao: Sachica?
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SaLviana: O outro encontro veio trazer pra ela a prova. Foi o encontro
com sua mae bioldgica.

SacHica: Acharam ti6 menino... Levaram 1a pra casa.
Conceigao: Ele ta bem?

SacHica: Carece de tu vé.

As duas se olham, os corpos amegam um encontro, ndo sabem o que fazer.
SacHIcA: Vem, minha fia.

As duas saem.

SALVIANA: Sente ai, cumade Mercés.

MERcEs: Sento, muié.

SaLviaNa: O que océ vé dessa situagao toda?

MEeRrcEs: Ah muié, vejo que de dentro a gente ndo se apercebe, de quan-
tas vez é possivel nascer nessa vida, muito antes de morrer.

AS LAVADEIRAS:

As aguas vou levar, sete lirios do céu

Das aguas vou levar, sete conchinhas do mar

As aguas vou levar, um bocadinho de mel

Das aguas vou levar, forca para caminhar

Ai ai a que das aguas vou levar, ai ai 4 que as aguas vou deixar (x2)
O filho estd deitado entre as duas.
SacHica: Disseram que engoliu muita agua. Caiu no rio, ndo sei como.
Conceigio: O, meu filho, ndo devia ter te trazido nessa viagem.
SacHica: Ele vai ficar bem.
ConcEelgAo: Eu devia ter feito essa viagem sozinha.

SacHica: Ele gostava muito de Raimundo, era? Por isso quis vir com
vocé?

ConcEelgaAo: Era muito apegado com ele. Mas nao foi so isso nao.

SacHica: Hum... Teve mais coisa, nao foi? Queria conhecer aqui a terra
dos avos dele?

Conceigao: E, ndo foi so a terra nao.

SacHica: Eu sempre quis conhecer ele, sabia? Meu neto... Posso chamar
ele de neto?

CONCEIGAO: ...

SacHica: Por que nao trouxe a menina também? Eu ricibi as fotos que
vocé mandou. Bonita demais ela...
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Conceigao: Ele queria vim pra conhecer voceés.
SacHica: E é7

CoNcEelgAo: Queria que eu conhecesse também.
SacHIcA: Mas a gente se cunhece.

Conceigao: Conhecer ndo € bem a palavra. Tem um monte de coisa que
eu ndo sei da senhora, a senhora ndo sabe da minha.

SacHica: Ah, minha fia, minha vida € isso ai que cé ta vendo. Tem muito
mais pra descobrir além disso aqui ndo.

ConceigaAo: Tem sim. Um monte de coisa que eu nao sei.
SacHica: O que é que cé nao sabe?

CoNCEIGAO: A gente nunca conversou direito. Nao sei do seu trabalho,
da suavida, de como foi pra senhora me deixar, uma vez eu escrevi uma
carta, sabia? Tentei colocar ali todo tempo de ligagao que eu tive com a
senhora, até o momento que fui dada pra minha mae.

Voz M offF DA MAE: Eu hoje inicio o tracar das linhas da minha histéria.
Uma histdria que durante 40 anos ficou presa na minha garganta, as pa-
lavras sufocando o coragao. E com um grito da dor das minhas perdas,
eu achei essa histdria aqui dentro de mim.

Quando pego no meu lapis é apenas para escrever e expressar meu sen-
timento:

Ola, mae Sachica. Estamos no ano de 1973, aqui estamos, liga-
das por Deus. Estou pequenininha crescendo aqui dentro do seu ventre.
Aqui esta quentinho e me sinto protegida. Aos poucos vamos conhecen-
do uma a outra, sentindo uma outra. E estranho. Tudo que vocé sente, eu
também sinto.

Essa coisa passando rapido vocé fala que é o tempo, sempre fala
dele. Acho que ele que faz eu ir crescendo, agora ja estou grandinha
pra ficar aqui dentro, acho que ja estd proximo da mina saida desse lu-
gar aconchegante onde sinto seu carinho por mim, mas tenho te senti-
do triste e preocupada. Nao sei ao certo o que se passa. Nao fique triste,
mae, estamos unidas, posso te proteger.

Ja esta dificil pra me movimentar aqui dentro, lembro de quando
tinha muito espago e conforto, como sera la fora?

E mamaie, chegou dia 8 de novembro, nio d4 mais pra ficar aqui
dentro. Chegou a hora de nos conhecermos. Chegou a hora de nos sepa-
rarmos do corddo umbilical e nos unirmos por carne.

Ah, aqui em seus bragos me sinto quase tao segura quanto la den-
tro. Sinto amor, sinto carinho, me sinto protegida, vocé é uma mulher
forte. O melhor momento é quando vocé me alimenta com seu leite.
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Ja estou ha algum tempo por aqui, acho que 1 més e sinto vocé tris-
te outra vez. Hoje vocé me trouxe pra conhecer um casal. Parecem boas
pessoas, mas senti que o encontro te deixou preocupada.

Agora ja tenho 2 meses e mesmo vocé sendo meio calada, ja reco-
nheco sua voz, vejo que sua vida nao é facil.

Agora ja tenho 3 meses, hoje tomei bastante leite, me sinto forte e
preparada pro dia. Viemos de novo visitar aquele casal. Eles sao carinho-
s0s. O homem é bem grandao, parece gostar muito de mim. A mulher é pe-
quenininha e ela até chorou quando me pegou no colo, ficou muito feliz.

Nao estou entendendo muito bem. Vocé foi embora e me deixou
aqui com o casal. Acho que vocé foi pra roca e depois vem me buscar.

Me sinto acolhida aqui, o casal esta muito alegre, parece que esta-
vam esperando esse dia. Mas eu estou confusa, estou esperando sua vol-
ta e estou ficando com fome.

Ufa, vocé chegou, veio me dar leite. Que alegria. Mas continuo sen-
tindo vocé triste.

Vocé me alimenta e vai embora.

Me alimenta e vai embora.

Me alimenta e vai embora.

E assim segue alguns dias...

Me alimenta e vai embora.

Vocé nao volta mais.

Eu fiquei sem entender.

Apenas sinto a sua falta.

O casal esta muito alegre, mas eu sinto a sua falta.

Assim segue, eu nao tenho o que fazer.

E os dias... eles foram passando.

SacHica: Minha filha, € que eu nao podia.
ConNcEeIgAo: Eu sei, vocé nem precisa falar sobre isso.
SacHICA: Mas € que eu quero.

ConcelgAo: Ta bom, mas nao precisa.

SacHica: Eu era mulher da vida, trabalhava no bordel, era isso ou morrer
de fome, que eu nao ia ser sustentada, nem ter que depender, nem apa-
nhar de homem. Criei as filhas que pude, outras morreram.

Conceigao: E eu vocé deu.
SacHica: Criei filhas sem pai.

Conceigao: Eu cresci na duvida, com cada um dizendo que meu pai era
um, que era outro. Isso sempre me angustiou.

SacHica: Os homens foram todos embora daqui. Nenhum ficou. Eu que-
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ria que pelo menos uma filha minha tivesse com seu pai. Com seu pro-
prio pai.

ConceigAo: Tudo bem. E ta certo. Ta tudo certo, a gente nao precisa falar
disso. Meu pai Raimundo foi um bom pai adotivo. Agora preciso levar o
menino no hospital.

SacHica: Raimundo Tereza era seu pai. Seu pai de verdade.

CoNceigao: Qué?

SacHica: Mercés ndo podia ter filho. E eu tava gravida de um homem que
tinha ido no bordel passar a noite comigo. Um homem que dia depois co-
nheceu o amor de sua vida. E eu aqui sem saida, com a barriga enluaran-
do, ficando cheia, o que eu ia fazer? Chamei Cumadi Mercés pra conver-
sar. Disse o que tinha acontecido. Ela aceitou de manter escondido e me
prometeu cuidar de vocé quando nascesse. Entao eu cumpri minha parte
do combinado. Mercés sempre quis adotar um bebg, eu nao podia cuidar
e ainda por cima tinha a chande de pelo menos uma das Conceigao po-
der viver com o pai do lado, ali, criando, de poder tomar outro rumo de ca-
minho. Entao cé pode dizer o que for, minha fia, sair e nao voltar mais, se
quiser, mas me responde. Ele foi bom pra vocé? Te deu carinho?

CoNcEIgAO: Minha mae Mercés sabia disso? Meu... pai sabia disso?
SALVIANA:...
Conceigao: Ele foi um pai maravilhoso. Muito carinhoso.

Sarviana: Entdo é o que importa, minha fia. Mais do que quem sabia ou
nao sabia.
As LAVADEIRAS:

Nao ha chaga, nem dor na alma

Nao ha chaga na alma, nem dor

Aonde nao caiba o amor

Aonde nao caiba o amor
SALVIANA: Benze o0 menino, ndo carece de levar em médico. Vou buscar
umas ervas. Se tem uma coisa que eu sei que ficou em vocé da nossas rai-
zes € a forca de cura com a reza, de tirar o mal com a mao. Acenda as velas.
Conceigdo comega a rezar em siléncio, uma reza fina que ecoa.
As LAVADEIRAS:

Pretas almas que ecoam na histdria

As memorias de quem relutou

De um povo transformador

De um povo transformador

O FiLHo: Mae? Mae, é vocé? Mae, tive um sonho bonito. Preciso te contar.
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As LAVADEIRAS:

Nao ha chaga de cor na alma
Nao ha chaga na alma de cor
Aonde nao caiba o amor

O FiLHO: Nao ha nada nessa historia que nao esteja manchado de vida, nao
tem invencao, embora tudo seja imaginado, nao tem fato, embora tudo
seja real. Esse é o meu legado, marca de uma raiz preta em minha pele, é
tudo dito assim em primeira pessoa e ferve o sangue de dizer. E tudo dito
assim em primeira pessoa e mesmo tao intimo sei que é possivel reconhe-
cer Conceicao em tantas outras Conceic¢des nos becos e vielas do mundo,
de pretos e profundos sonhos. De dores seculares, de lugares distintos, de
origens iguais. Mas nao ha mais doenga que nao preceda a cura, quando
se trata de vidas pretas. E isso que a histéria das minhas antigas me lem-
bram a cada dia. E isso que eu reconheco hoje na histéria de minha mie,
na minha, em nossa negritude e em como ela se entrelaca. Preciso ser um
filho que fica e um homem que ama. Tenho um legado a contornar. Preci-
so der uma pessoa preta que muda e nao se cala, alguém com vontade de
transformar e se transformar. Preciso ter que aguentar menos que minha
mae, bem menos que minha avé e meu avo, mas preciso me lembrar da
forca que sustentou Concei¢ao em pé em todos esses dias.

CoNcEIgAo: Que vocé quer, menino?
O FiLHO: Me segue, Dona Eunice, vem.

Concei¢Ao: O menino doido. Mal melhorou ja ta ai dando trabalho. Essa
viagem quase sai caro demais pra gente. A gente precisa é comprar as
passagens e voltar logo, isso sim. Vai, fala. Que vocé quer de mim?

O FiLHO: Preciso te contar meu sonho.

Conceicao: E precisava ser aqui? Que horas sdo no seu relégio? Eu ainda
tenho umas coisas pra resolver. Que lugar é esse?

O FiLuo: Um cartorio.

Conceicio: Ta. E por que vocé me trouxe aqui? Vocé ndo acha que ja foi
coisa demais pra minha cabeca, ndo?

O FiLHO: Presta atenc¢ao. Sonhei um sonho azul, sonhei com Conceicao.
Uma mulher negra que pegava na minha mao e me dizia que seria mi-
nha guia no que eu fosse fazer. Eu pensei que era vocé no sonho, mae,
mas nao era. Foi o sonho mais lindo que eu ja tive e acordei com uma
ideia. Conceigao, o nome que o racismo e a maldade te tirou, é o nome
que eu quero ter no meu. Quero por no meu sobrenome Conceigao, pra
que saibam minha origem. Pra que saibam que existe uma preta raiz que
diz de onde eu vim. Quero que olhem pra mim e saibam dela.
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CoNcEeIgAo: Espera... Vocé é doido mesmo, menino. Mas vocé quer que
eu faca isso também? Porque eu nao sei se eu

OFiLHO: Nao, ndo, nao. Sou eu, agradecendo por estar aqui vivo. E por
Conceicao que existo como eu sou também. Entao tem algo em mim que
quer agradecer essa existéncia.

Conceigao: Ai filho... Pensa direito. Tem certeza?
O FiLHo: Tenho. Quer ir comigo?

CoNcCEIGAO: Ah, nao sei se eu consigo... E um lugar esquisito pra mim, as
lembrancas e tudo que ainda ta na minha cabeca. Posso ficar?

O FiLHO: Perfeito. Me espera aqui.
As lavadeiras surgem, entoam um canto sem palavras por um tempo.

Conceigdo tira um par de brincos de ouro do bolso. E um espelho. Se olha. Sorri. A
cena leva um tempo.

Conceigao: Té bonita? T6? Posso ser bonita? Posso me sentir assim? Bo-
nita? Posso deixar meu cabelo tomar a forma que ele quer e sorrir assim
bonita pro espelho? Eu posso amar a espessura da minha boca? Pos-

so amar a largura do meu sorriso? Posso sorrir? Eu posso olhar pro meu
ventre e ver que nele venta liberdade? Eu tenho esse direito? Eu posso,
ai, posso tirar um pouco do peso das costas? Como pesam essas memo-
rias. Posso aliviar as costas? Tem certeza? Posso cantar e dangar e cor-
rer e dizerem olha ela que canta que danga que corre e ta tudo bem? Re-
zar minha reza. Chorar meu choro. Amar. Posso amar? Eu posso parir

e sangrar sem tanto medo? Eu tive medo. Medo da minha menina mais
nova nascer preta e ser chamada de feia, medo do meu filho nascer preto
e nio se achar bonito. Isso (mostra o espelho)... E s6 um espelho, tem quem
pense... Eu sou preta. Isso nao é um espelho, € o mar. Tem quem contem-
ple a paisagem e tem quem seja tragado por ele. Tem quem veja beleza e
tem quem veja historias. Eu sou preta.

OFILHO: Mae.

ConcEeigao: Vocé acha que ela vai gostar?

OFiLHo: Do brinco? Vai achar lindo! Vai sim.
ConcEi¢ao: Entdo tda bom. Como foi 147 Deu certo?

OFiLHO: Assim... E... Nao. Pelo jeito vocé nao pode colocar um sobreno-
me, sO tirar. Mas sabe que eu pensei? Pensei em comegar a assinar meus
textos com esse sobrenome no final. Isso eu posso. Quem sabe eu até nao
escreva uma peca da nossa memoria aqui dessa viagem.

ConcEIlg¢Ao: Historia nao vai faltar...

O FiLHO: Vocé ta bem, mae?

399



400

Lucas Moura da Conceigao | Concei¢do

Conceigao: Um pouco confusa ainda, com algumas coisas pra curar, mas
sinto que um vazio foi preenchido e fico pensando em como deve ter
sido pra ele...

O FiLHo: Como vocé imagina?

CoNCEIGAO: Ah, nao sei... Fico revendo algumas cenas dele comigo, pen-
sando em outras. Ele grandao, comigo no colo. Fico lembrando que sua
irma cabia na palma das maos dele, penso no carinho, ai fico pensando
isso comigo.

O FILHO (pegando um pano nas mdos): Maria! Olha s6 pra ela, ela nao é lin-
da? E minha princesa ela, Nilsa. Oi Mercés, ela ri quando o Eli Corréa
fala. Ela gosta do som do radio, Mercés, ela acha bonito. (liga o rddio anti-
go, que toca Luiz Gonzaga).

CoNcEeIgAo: Vocé é igualzinho ele mesmo. Como € que a gente nunca per-
cebeu? Tava debaixo da nossa fuga.

O FiLHO: Tava mesmo. Nossa! Tava mesmo!
CoNcEIgAO: Al ai...

O FiLHO: Agora imagina como foi pra ela...

O radinho chiado continua por um tempo até cessar.
CoNceIgAo: Sachica...

SacHica: Fia...

Conceigao: Eu vim lhe trazer um negdcio. Sera que a senhora vai gostar?
SacHica: E o que é7?

ConcEigio: Eum presente.

SacHica: Pra mim?

Conceigao: Olhe...

SacHIcA: Ave maria que é bonito demais... Tenho nem orelha pra butar
esse horror de brinco. E lindo demais, minha fia. Quando foi que vocé
comprou?

ConceigAo: Depois que o menino melhorou. Me acalmei, fui no rio, re-
zei, pensei nas coisas que a senhora e resolvi que queria comprar um
presente.

SacHica: E lindo, minha fia. Muito obrigado! Oia... Eu me sinto muito
culpada de nao té tido com vocé, viu? Nao sei das coisas que vocé viveu
se eu podia ajudar...

CoNcEIGAo: Se sinta culpada nao. Se sinta culpada nao porque hoje eu
nasci de novo e a senhora td aqui e minha mae Mercé também ta, e hoje
eu sou mae também. O tempo correu e a gente tem vencido.
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SacHica: Nao sabia que quando fui butar teu nome, o mogo do registro
falou que teu nome significa vitoria? Eu ia butar era “Nilsa”, mas ele fa-
lou que tal de Eunice significa vitéria, ai eu butei. Filha minha tem que
vencer na vida.

ConcEelgAo: Vencemos juntas. Agora... Eu vou me embora daqui um pou-
co, que o enterro ja foi. Ja fiz o que vinha fazer aqui e muito mais, ndo é?

Mas antes, cé ndo iria comigo na beira do rio? Queria ver ele contigo an-
tes deir.

SacHIcA: Vamo!

CONCEIGAO: Sabe, eu ndo lembrava de rio aqui na cidade. E agora tem
aquele rio bonito. Parece até sonho.

SacHica: Mas dizer que parece sonho, ndo é dizer que parece mentira. E
dizer que é mais verdade do que a verdade. Antes da gente ir, 6, toma....

CoNCEIGAO: Ndo, € seu o presente.

SacHica: Nao, 6. Fique com um e eu fico com outro. Cada uma numa ore-
lha. E boniteza demais pra uma véia so. O, veja ai no espelho. Agora fi-
cou bom, uma completa a outra.

Voz EM oFF ba MAE: Completando sobre as Conceigao da familia. Ago-
ra pouco ouvi um padre falando. Contou a histdria de um cacador que
achou um ovo de aguia e colocou junto aos ovos de galinha para ser cho-
cado e quando nasceu, foi criado como galinha, mas sempre que o caca-
dor o encontrava falava pra ele: vocé nao é galinha, vocé é aguia.

E cheio de medos ela dizia que nao, ai o cagador levou ela até um pe-
nhasco e mostrou as outras aguias voando e disse: eu vou te jogar e vocé
vai ver que pode voar assim como elas. E ela: “Nao pelo amor de Deus
nao faz isso, eu vou me arrebentar” e ele a jogou e ela voou lindamente.
Bonito, né?

Acho que Deus me escolheu pra ser forte e guerreira, assim como todas
as Conceigao da familia, que sao mulheres fortes e guerreiras.

Mulheres que ndo esperam que o tragam o que comer, porque se nao ti-
ver, elas vao a caca e alimentam sua familia, mulheres que tem no san-
gue uma forga, mulheres negras que lutam para se sobreviver, mulhe-
res negras que nao abaixam a cabeca para olhares tortos, mulheres
simples, mas de um coragao gigante, que assim como minha avo Salvia-
na, minha Mae, tias, irmas, primas, todas, todas vao a luta e mostram
para a sociedade que elas sao gente sim, gente como toda gente. Mulhe-
res que carregam todas em seu nome “Maria” sdo guerreiras e fortes,
assim como Maria.

FUI FEITA MARIA, FUI FEITA CONCEI(;:&O, FILHA DE CONCEI(;AO.
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Pronto, doido... Acho que tem o bastante pra vocé finalizar sua peca.
Tem nao?

AS LAVADEIRAS:
Lava o chao, lava a magoa, lava o medo, lava a dor
Lanca o véu, oi, 1ai vai agua, toda gravida de amor
Leva rio e vem riacho, acalmar quem se abalou
Leva riacho, oi, vem rio, abalar quem se acalmou
Conceicao, € mae do tempo, € quem canta o cantador
Conceicao, ¢ mae do mundo, € quem mata o matador
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Man is born

man lives

and man dies

— it’s all humanity

PERSONAGENS

Luiz, 83 anos. Homem, cis-género, heterossexual. Niteroiense, vitivo, botafoguense e pai
de sete filhos (seis bioldgicos e uma de criagdo). Ex-jogador de futebol, ex-técnico e sapatei-
ro. Recebe uma mixa aposentadoria que se soma a pensdo deixada por sua falecida esposa,
Alcineia, mais conhecida como Neia. Serd acompanhado em seu leito de morte pela nora
Deisy e receberd eventuais visitas de seu filho [Luiz] Henrique. Sofre de deméncia. Estd in-
ternado hd seis semanas no Hospital Santa Martha, no bairro de Santa Rosa, em Niteroi.
Um principio de pneumonia foi o que o levou até ld. Em determinado momento, apés qua-
se dois meses de internagdo, contraird covid-19, que o conduzird a intubagdo e ao coma.
Luiz é pai do padrinho de Paulo, mas ndo tem relagdo alguma com este. Ndo conhece Luis.

Luis, 59 anos. Homem, cis-género, homossexual. Niteroiense, namorado de Pedro, que
mora no apartamento em frente ao dele, no mesmo prédio e no mesmo corredor. Miisico,
compositor, escritor e artista pldstico. Recebe desde a década de 1990 uma aposentado-
ria por invalidez, em decorréncia de ter-se descoberto portador do virus HIV (era prdtica
corrente na época aposentar-se compulsoria e imediatamente pessoas nesta condigdo, sob
a premissa de que ndo viveriam muito). Durante a pandemia de covid-19 no Brasil, teve
de suspender suas atividades presenciais cotidianas, como as aulas de natagdo e consul-
tas médicas regulares. Vem padecendo de um transtorno oftdlmico denominado uveite,
ocasionado em decorréncia das baixas taxas de imunidade provocadas pelo HIV, que estd
causando progressiva perda de visdo em seu olho esquerdo. Luis ¢ muito amigo de Paulo.

PAULO, 28 anos. Homem, cis-género, homossexual. Niteroiense, morador do Rio de Janei-
ro, onde vive s6, e solteiro. Ator, escritor e produtor cultural. Durante a pandemia de co-
vid-19, decidiu sair do Rio e retornar, depois de dez anos fora, para a casa dos pais, no inte-
rior do estado. O sexo e o dia a dia no trabalho sdo do que ele certamente sente mais falta.
O que ird acarretar grande sofrimento para seus dias, além de toda barbdrie e desgoverno
relacionados a pandemia e noticiados diariamente pelos veiculos de comunicagdo, serdo
os constantes desentendimentos e falhas de comunicagdo com sua familia em relagdo a
sua sexualidade. Depois de algum tempo recluso, ele passard, descuidadamente, a sair pe-
las ruas e bairros proximos a casa de seus pais buscando aventuras sexuais com fortuitos
parceiros desconhecidos, a quem geralmente aborda oferecendo um boquete.
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HOMENS MORREM

Bom dia. Ele acabou que foi internado no quarto as 00:40h. Gusta-
vo ficou com ele a noite. Estou com ele agora. Vao repetir os exa-
mes de sangue e urina e a tomografia. Ele apresentou um infec-
¢do urindria que em idoso da prostragdo. Na tomografia da cabecga
também apresentou uma manchas (pode ser esquemia). No mo-
mento estd dormindo. Pelo menos esta calmo, diferente de quan-
do ele operou o fémur. Qualquer novidade te falo. Obrigado pelo
carinho e oragoes. %
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“A memoria é que nem doenca de pele: coga e arde.” Luiz
acorda; se arde e se coga. Chamusca no esquecimento um
vislumbre de qualquer-coisa. Claro breu. Ele procura. Al-
guém ou algo, um rosto amigo. Que dia € hoje? Amigo-quem?
Cadé Neia? Ja foi. Passantes de branco dao o tom da lada-
inha - sugerem. Um trogo atravessado na garganta, um cor-
po. “Ta dificil”, tenta virar-se; “que porra € essa’, uma linha
se estica; “cadé Neia”, imagina ter balbuciado algo. Um ra-
paz de branco vem. Antes de ele chegar, outra vez a cerracao.

Luis acorda: embacado. Esfregou tanto antes de dormir
que deve ter machucado; cogou e ardeu como nunca antes.
O sol bate 14 fora, o galo canta (porque sim, ha um galo).
Esqueceu-se de rezar a noite. Hoje é dia de mercado, mas
cadé Pedro? Nao sai de casa desde margo. Domingo choveu
bem, esse sol de agora nao faz sentido algum. Sera que ain-
da leva tempo? Tudo isso. Toda essa espera. Essa marato-
na imovel. Essa baita curva. Esse dia que ndo chega. O co-
lirio talvez acabe amanha. Alongou-se e levantou-se: uma
espera de cada vez.

Luiz esta morrendo. Luis também.

Mas quem nao esta?
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HomMENS
OU FALAR DO HOMEM E FACIL

as almas, para as quais, pelo destino,

outros corpos sdo necessdrios, bebem, junto a onda do leteio rio,

as incurias dguas e o longo oblivio

03/12/2020

11:53
Oi Paulo! Como é que td indo ai, as
coisas do covid? Tudo certo?

15:15

querido!

daquele jeitors

nenhuma novidade efetiva

estive no rj esses dias, fiz um bate-vol-
ta rdpido

decidi colocar o apartamento a venda,
por ora

mas ta bem dificil de aparecer gente in-
teressada

0s tempos sdo horriveis pra isso (também)
no mais, nada de novo

com essa coisa de segunda onda rolando
voltamos a apertar os cintos por aqui

e vocés? como estédo?

vi que foi aniversdrio do Pedro esses dias
cometi a gafe de ndo mandar nada pra ele
vou escrever ainda hoje...

15:29

sim, tomara que vc consiga vender

Aqui andamos meio que normalizando a
vida, mas com o uso de méascaras e alcool



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

15:32

agora eu t6 voltando a ficar com medo,
confesso

Pedro me disse que vocé ja voltou a nadar

15:34

sim, o pessoal da piscina diz que

os produtos pra higienizar a agua
imunizam toda a atmosfera e ndo tem
perigo, apesar de a gente respirar forte...

17:57

pois é, eu sei que o cloro mata qualquer
tipo de microrganismo que houver na
agua (ndo sei se é bem isso, mas imagi-
no que sejars)

interessante essa questéo que vocé le-
vantou, da respiragéo fora d'agua

ndo tinha me atentado a ela

eu tava querendo entrar na natagao ago-
ra em janeiro também

mas com esse lance de segunda onda,
nem sei se vai rolar

talvez eu entre pra natagéo no mar

aqui tem, é o mesmo prego da piscina
e também é em ambiente aberto, acho
que ajuda, né?

vocé ja fez?

18:03

sim, o pessoal da piscina garante que é
segura a atmosfera em torno.

ja fiz natac@o no mar e me deu pavor de
ndo ver a raia no fundo. Ai, nunca mais fui.

18:04

entendi

eu vou tentar fazer, porque na verdade ti-
nha até mais vontade do que na piscina
(eu amo o mar)

18:22
hummmm...

18:23

mas ja me falaram que o ideal, pra quem
nunca fez nada como eu, é comecar na
piscina mesmo

18:25

sim, mas ndo va ficar como eu,
dependente da raia.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Foco em PAULO, sozinho em seu quarto:

19:10

vocé ja fazia na piscina antes de tentar
no mar, né? sentiu diferenga? mais difi-
culdade no movimento, maior resistén-
cia da agua ou algo do tipo?

19:37

é melhor nadar no mar, a gente fica
mais leve.

Mas a gente nada as cegas, entdo tem
que ter coragem de ir, porque o mar é
escuro,

vc fica sem guia.

22:19

eu t6 bem animado

tenho s6 que ver se a covid vai dar uma
trégua, pra eu poder fazer rs

o diégo ta fazendo, aqui em rio das os-
tras (cidade vizinha)

e td adorando

04/12/2020

09:50
o Diégo fica muito gostoso quando faz
exercicios, né :)

10:01
sim hahaha
bom dia!
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_Parado aqui_
O céu estava azul
O sol tao brilhante
E eu aqui parado penso, onde vai minha cena
D’eu aqui parado pensando, onde vai a semana
Com tanto acontecimento
Com o homem, com a mulher
Com a arvore da calgada, com a sombra da arvore na casa
E o ar parado e o meu ar parado
Sentado aqui quieto cantando
O céu estava azul, o sol tdo brilhante
O céu do beija-flor voar
O sol das janelas abrir
O céu da arvore crescer
Da sombra da drvore na casa
E eu aqui parado
Vendo vocé passar na rua rindo me olhando
E eu parado aqui, sentado aqui quieto cantando
Quieto aqui, parado aqui
Olhando aqui, pensando aqui
Feito um prisioneiro
Feito um cachorro preso
Feito um peixe no aquario
Feito um bicho na jaula
Feito um velho na sala
Feito a rosa na jarra
Quieto aqui, parado aqui
Olhando aqui, pensando aqui

Cantando aqui
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

II

HoMEM NO ESCURO
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Luiz sai do coma.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Bom dia. Hoje ndo fui no Hospital (acordei com um pouco de tontu-
ra). Ontem foi um dia tenso. Seu Luiz voltou da CTI muito agitado,
querendo levantar da cama. Ndo dormiu de quarta para quinta (até
amarraram ele) e ficou a quinta acesso. Fiquei com pena e soltei.
Mais fiquei o dia todo do lado dele vigiando e segurando as maos
quando ele se mexia (queria urinar, mas ele esta de sonda). No fim
da tarde a enfermeira deu um SOS e ele dormiu 1h. Acordou um pou-
co mais calmo. Mas a urina da sonda esta escura. Esta noite ele con-
seguiu dormir, e dormiu depois do banho pela manha. Ele ndo deve
ter alta antes do dia 28 (por causa do antibidtico que é venoso). Va-
mos rezar para ele ficar mais calmo, se ndo pode voltar para o CTI.
Qualquer novidade te falo.




III

HOMENS E CAIXAS

A VIDA EM BAUS é triste: jamais me
esquecerei das
frestas por
onde se finge
respirar. Nao
morrer € a or-
dem do dia:
permanecer. A
vida em baus é
monotona: dorme-se, acorda-se, sonha-se e doi-se.
Ciclos sem fim de uma existéncia vacua. A vida em
baus é tenebrosa — para o que vive e para o que mor-
re. Ficar e partir quase que da
no mesmo. A vida em bads nao
tem graca: é caixa em cima de
caixa, trogo em cima de tro-
¢o, palavra em cima de pala-
vra, pa de cal em cima do sexo. Morrer é igual a dor-
mir. A vida em baus € obtusa, mesquinha e chata - da
pra contar até
dez sem ver o
tempo passar.
Aguarda-sela
e, dela, pode-
-se ver o mun-
do; mas ver s
nao nos serve.
Nao presta. Nao contribui. Toda mi-
nha infancia atravessei de dentro:
baus também sdo casas — podem ser.
E o cheiro viscoso, intimo, familiar de madeira pinho é do que, hoje, eu mais
sinto falta. Sem duvida.

Avida em baus é um inferno e eu nao volto pra dentro dela.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

QAP 9

Eu vivo sempre no fundo do meu peito

Eu vivo s6, mergulhado
O céu cai como um mar entre os edificios

E eu ando na rua embaixo feito um peixe

EENND
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LUiS
[audio 1]
0i, Paulo.
Que legal que vocé ta fazendo esse trabalho sobre mim.
E sobre a minha produgao também.

Eu tenho uma dificuldade de entender esse nome. Esse verbo: performar. Eu
entendo como vocé... vocé fazer, né. Vocé se dramatizar. Vocé se afirmar. E
eu acho que o meu trabalho é muito isso: de ficar repetindo um tema... que
sou eu mesmo. E que isso, essa teimosia em manter esse tema, é uma tenta-
tiva de afirmar uma coisa que é negada, que é sempre negada e eu fico afir-
mando, e reafirmando. Eu acho que é isso.

[audio 2]

Eu sinto que eu preciso ficar explicando, né. Dar uma satisfagdo. Pra vocé e
pra mim. Como se eu tivesse que afirmar pra mim mesmo uma coisa que eu
ndo entendo, e que eu ndo sei. Que eu fico buscando através da minha produ-
¢do... buscando uma explicagdo, uma... uma revelagdo, uma tentativa de des-
cobrir o que... 0 que eu n&o sei. (risos)

[audio 3]

Mas eu acho que essa sua afirmagéo ta correta, sim. Eu fico falando de mim
o tempo todo. E uma forma de eu existir, né. De eu me colocar, de eu me im-
por. E uma coisa meio corajosa minha. Vamos ver se eu vou existir com isso.

[audio 4]
Ou se vai ser s6 uma tentativa, entendeu? (risos)
E eu vou ficar tentando existir pra sempre.
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UM HOMEM E UM HOMEM

Luiz sufoca e revira numa turva bruma turva de medo e so-
lidao de pai de sete filhos. Luis tateia toda a noite toda bus-
cando o exato momento em que achou que estariaasosea
salvo dos perigos do mundo - ou quem sabe procura ape-
nas seus oculos. Luiz tenta se virar mas nao consegue: nin-
guém para ajudar. Luis na noite procura Pedro: ele 1a esta.
Luiz pensou ter visto um vulto se aproximar: poderia ser a
enfermeira, a cuidadora, Deisy a nora ou a cliché Morte. A
Morte nao seria um vulto — que graca teria? Nao vé-la. Des-
cré-la. Luis agora agarra a mao daquele que ama, “que foi?”
Nada - estava procurando seus dculos. Luiz nao sabe exata-
mente onde esta nem quem é; no entanto, reconhece ainda a
existéncia da amarga finitude daquilo que ja nao identifica
mais com precisdo, mas a que outros (lacidos) chamam vida.
Doi saber. Luis pensa na grandeza de tudo isso e na (tam-
bém imensa) sensagdo de alivio que é encontrar os 6culos
perdidos na cama em meio a alta madrugada: quando acor-
dar, escrevera uma cangao sobre isso. Luiz respira, vé, ouve
- mas nao absorve. Luis capta, transmite, pondera, regu-
la, prevé, salienta, manipula, articula e comunica - o qué?
A quem? Por qué? Estara a salvo por isso? Ao menos salvo
de si mesmo? O desejo opera. O pau estufa dentro do pija-
ma. Sera isso viver? Todo o sentido? O mundo entre as per-
nas. O mundo com pentelhos, abarrotado de sangue, intei-
rigo, ericado, arguto e duro. O mundo em ebuli¢ao, colérico,
efervescente. Luiz nao se lembra mais — tem tanto tempo!
Luis acende um baseado, nao vai conseguir dormir mesmo.

Luiz perdeu a lucidez. Luis esta translucido.
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HOMENS EM AGAO

Opa, tranquilo? Tudo bem? Posso me aproximar um pouco? Vou tirar a
mascara, tudo bem? Um minutinho so.

Desculpa te incomodar, viu? - vi que vocé ta ai relaxando,
curtindo a brisa da tarde, pegando uma fresca...

Vou ser bem rapido, pra nao te atrapalhar tanto.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Entao, qué que acontece? Meu nome é Paulo e eu t6 atra-
vessando esse momento maluco de pandemia, covid e tal,
aqui em Macaé, na casa dos meus pais (eu moro no Rio, na

real). T6 cumprindo com o home office na casa deles - eles

moram aqui no bairro ao lado, o Sdo Marcos, ndo sei se
vocé conhece. Vocé é daqui da cidade? Ah, que bacana...

Pois ¢, eu t6 aqui desde margo do ano passado: vim achando
que isso ia durar dois ou trés meses, no maximo, e acabei fi-
cando direto - loucura, né? Tenho nem previsao de retorno.

Essa situacao parece que s piora, né?

Segunda onda parece que ta vindo pior do que a primeira —
sim, exatamente! Mas até que a gente la ta bem tranquilo em
relacdo a isso: ninguém ficou doente, tamo fazendo o isola-
mento direitinho (meus pais sao diabéticos e hipertensos, os
dois, entdo nem pensar em dar mole com isso, né).



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

G

Nao, de jeito nenhum. Mas o qué que rola? Até ai tudo
tranquilo. Mas tem um tnico problema:
€ que eu sou gay.

Claro que nao, problema nenhum com isso. Muito pelo
contrario (risos). S6 que eu também transo, né? E transo a
beca. E ai, com tudo isso de pandemia rolando, quarente-

na e isolamento desde margo — do ano passado! -,
tu pode imaginar a seca que eu td. Ta osso!

E ai eu ndo vou ficar saindo de casa pra fazer sacanagem e
arriscar levar doenga pros velhos em casa, né? Ai naorola...

E é ai que eu chego onde quero chegar:
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Tu s6 precisa botar pra fora — mais nada.

Euvou agachar rapidinho (a rua ta tranquila, eu chequei,
nao tem ninguém vindo de nenhum dos lados), vou fazer o
que preciso fazer e meto o pé. Se liga: vai ser super tranquilo,
eu nao preciso saber seu nome, nao preciso saber se vocé
tem namorada, se é hétero, ndo quero saber de nada.

A unica coisa que tu precisa fazer é abrir o velcro do seu
short, depois é so lazer — deixa comigo.

Tem certeza?
Olha 14, é como diz o outro, né - um boquete e um copo
d’agua nao se nega a ninguém.
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Tu ndo quer mesmo dar uma gozada gostosa nessa tarde
quente? Tu ndo precisa fazer nada, nem vai ter esforgo
nenhum: é s6 abrir o velcro.

Tem certeza mesmo?

Entdo ta beleza - calma, ndo vou mais insistir.
Ja parei, amigo. Nao precisa de violéncia, nao.
T6 indo ja, pode ficar ai de boa.
Tranquilo, nao ta mais aqui quem falou.
Boa tarde ai pra vocé.

Tém coisas que sdo da ordem do nao dito.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Foco em PAULO, sozinho, sentado no meio-fio:

_Céu_
Se eu nao te beijo é como astrologia sem céu

Eu posso até criar asas, mas eu ndo voo

Eu posso até criar asas, mas eu nao saio do chao

Sexo sem beijo € solidao

Se eu nao te beijo € como poesia sem céu

Eu posso até criar ritmo e verso, mas fica frio
Eu posso até criar crina e rabo, mas nao cavalgo
Eu posso até criar crina e rabo, mas nao galopo
Pode até crescer chifre e rabo, mas eu nao fervo

Sexo sem beijo é solidao

Se eu ndo te beijo é s6 pornografia sem céu

E pornografia sem céu, sem céu, sem céu

Como posso ser seu anjo, sem o céu do seu beijo

Como posso ser leve como a nuvem, sem o céu do seu beijo
Como posso ser suave como a brisa, sem o céu do seu beijo
Como posso ser azul, sem o céu do seu beijo

Como posso ter ternura, ter dogura, ser macio, ser romanti-
co, ser feliz sem o céu do seu beijo

Sem céu, sem céu, sem céu

Se eu ndo te beijo é como astrologia sem céu
Se eu nao te beijo € como poesia sem céu
Se eu nao te beijo € s6 pornografia, sem céu

Sem céu, sem céu, sem céu
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A VISAO DOS HOMENS

Nada impede de afirmar que o olho acaba por se habituar a essas condiges e por se adap-
tar a elas, se ndo ¢ o contrdrio que se produz sob forma de uma lenta degradagdo da visio
arruinada com o passar do tempo por esse avermelhamento fuliginoso e vacilante e pelo
continuo esforgo sempre frustrado, sem falar do abatimento moral que se reflete no orgdo.

19/02/2021

20:31

Qi Luis!

Como vocé esta?
Melhorou do olho?

23:22

oi, Paulo! Eu fiz o tratamento, mas o olho
nao melhorou, ndao. Quer dizer, s6 um pou-
quinho. Perdi assim uns 50% da visdo
esquerda. A cada vez perco um pouqui-
nho. Més que vem, volto na médica para
0 acompanhamento e vou ver se vai ser
isso mesmo ou se ainda posso esperar
ganhar mais um pouco dele. Ndo esta-
va conseguindo ir por conta do covid.

E vc ai, como t4 andando tudo?

25/04/2021

10:58

Querido!

Que maravilha essas lives todas que cé
tem feito

Vocé ta muito pop rs

To6 gostando de ver

Como vao as coisas por ai?

11:03

oi, Paulo! Estamos bem,

voltando ao novo normal devagar...
tou tratando do olho novamente,
deu uma piorada.

e vc, tem se ocupado de que?
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O QUE FAZ DO HOMEM
UM HOMEM

PRIMEIRO CASO DE CORONAVIRUS £ CONFIRMADO
NO BRASIL, EM SAO PAULO

"Superdimensionado”
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

"Europa vai ser mais atingida que nés"

Ele ndo pega nada.

Vocé vé o cara pulando em esgoto ali, sali,

mergulha, ta certo?
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

SP REGISTRA A PRIMEIRA MORTE PELO
CORONAVIRUS NO BRASIL

no meu entender,
esta sendo superdimensionado o
poder destruidor desse virus

"Talvez esteja sendo potencializado até por questoes economicas'

“Olha, a economia estava indo bem,
a questdo de risco Brasil também.

Esse virus trouxe uma certa histeria”



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

“Esse virus € igual uma chuva, vai molhar 70% de vocés.”

Vamos enfrentar o virus com a realidade

"Todos nos vamos morrer um dia"
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

2.595 mortes

"Tem medo do qué? Enfrenta!”

"Tem medo do qué?
Enfrenta'

NOS temos que enfrentar 0s nossos ;n.-.)lrvn 1S,
chega de frescura e de

mimimi. Vdo ficar chorando até quando?

"Gripezinha"

"histérico de atleta"

la, N2o val ser grpezinha que val me derrubar
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

5.083 mortes

BRASIL REGISTRA MAIS DE 10 MIL MORTES

13.999 mortes

Obviamente temos no momento uma crise,
uma pequena crise.

"

"Desconhec¢o
qualguer hospital

que esteja lotado.”
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Eu t6 cometendo um crime, vou fazer um churrasco
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Sobe para 23 0 numero de infectados por covid-
19 na comitiva de Bolsonaro

31.309 mortes

Entdo, cobrem deles. A minha opinido nao vale.

po.

"Cobre do seu governador. Sai daqui, ta7?"

epwapued ep sopep ap ogiedinap eu osese

'Cobre seu governador’: qual a responsabilidade
do governo federal no combate a pandemia?

'enfrentar virus

como Lomem
e nio como moleque

\J

Vamos ter que enfrenta-lo, mas enfrentar como homem,

alguns servidores mais
humildes estao ao meu lado, ok?

L|EUCEN [eulof op euglew nogedty,,

BOLSONARO ANUNCIA RESULTADO
POSITIVO PARA COVID-19
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"A hidroxicloroquina ta dando certo”

0S [ENSa0 (

DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Quem é de direita toma cloroquina em é de
] orda, Ti na
Lamento. Quer que eu faga o qué?
ente lame I 1as e

Esta morrendo gente? Ta! Lamento? Lamento!

salaji0dal esed eueueq aq)xa oseuosjog

BRASIL TEM MAIS DE 50 MIL MORTES
CONFIRMADAS

60.000 mortos

BRASIL PASSA A CHINA EM NUMERO DE
MORTOS

100 mil vidas perdidas

‘sewwa e euinbouo)d Jensow ap sjodag

sowatand),

OL|ege] O’ J21|0A

Jossy Jjanb onod 0
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“E dai?”



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

"Eu nao sou coveiro”

"Eu nao sou coveiro, ta certo

m

-0 SOU cOve

fimdo
'confinamento em massa’

0 presidente |air Bolsonaro que pediu para distribuir banana

'volta a
normalidade’

“nossa vida
tem que continuar”

Entao. por que

wibiinch "Pais de maricas”

'epuanb euied essou ac3uaqe snag

Gom esse papo o, fol ideia minha Panelaco

Bolsonaro escala humorista para
dar bananas a imprensa
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

'Vamos tocar a vida'

'Fizemos nossa parte',
sobre a falta de oxigénio em
Manaus

D OJeUS|og

Z

“enfrentar isso dai’
Peguei mofo ne pulmao

'mofo no pulmao

O2N0IqQNUE OpURLIO) BI1S8 anb

-PINOD sode oewind cu OJoW, 1)

=)
= estrategla institucional
g de propagacao do
3 coronavirus” ©
o M
g
g Muitas dessas martes com covd, ndo emos uma
a "ha de corte no tocante a 1sso da
i
1
& N3o pedemos nos transformar num pais de pobres
';‘, um pais desempregado,
8 a vida continua e pedimos a Deus que atengoe o nosso Brasil'
W
n

Para Bolsonaro, coronavirus parece que comega a ir
embora e liberdade sera mantida a qualquer preco
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

“Tem gente
morrendo no canto do hospital como se

tivesse afogada”

"Virus esta indo embora"

Brasil chega a 200 mil mortes
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Tém coisas que sao da ordem do nao dito.
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DRAMATURGIAS EM PROCESSO

Bom dia. Quem esta com seu Luiz hoje é Marilza. Ele fez uma
tomografia do pulmao ontem, mas ainda ndo fecharam o diag-
néstico. Teve uma pontinha de febre ontem de noite (37,4), mas
passou a noite tranqiiilo. Ainda estd no oxigénio e sonda alimen-
tar. Um quadro semelhante ao de ontem. A rotina de feriado é
igual ao final de semana, mais lenta. Qualquer novidade repas-
so. Tenham um lindo dia.

Bom dia. Como eles nédo fecharam o diagnéstico da tomografia de seu
Luiz, eles seguiram o protocolo e transferiram seu Luiz para um quar-
to isolado (pois a infecgdo no pulmao poderia ser covid). Eles fizeram
o teste PCR (que o resultado demora). Até sair este resultado ele fica
isolado. Henrique pediu para fazerem o teste rapido, mas ainda néo fi-
zeram. Ele passou a noite tranqiiilo com uma pontinha de febre. Henri-
que vai passar mais tarde no Hospital para ver se consegue falar com o
médico. Nao acreditamos que seja covid, acho mais provavel que seja
pneumonia, mas temos que aguardar. Vamos continuar em oragdes.
Qualquer novidade repasso. Tenham um lindo dia. *

Seu Luiz voltou para o quarto 307. deu negativo o exame e
resolveram voltar para o quarto.

Oi Paulo. Esses dias tem sido tenso. Seu Luiz esta com covid.
Ele saiu do isolamento no dia 3 e voltou no dia 4 (foi falha de
comunicagao). Ontem a noite o médico ligou para Henrique
para falar que ele estd com covid. Ele estd bem mas s6 deve
sair do isolamento dia 12 nov. Eu e Henrique vamos fazer o
teste de covid amanha. Qualquer novidade te falo.
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O INFERNO DOS HOMENS
OoU HOMENS VIVEM

Trés homens.
Um dia.
(Sugere-se que as trés cenas sequintes
ocorram em simultdneo.)

L ATANE D 9

Luiz abre os olhos. Tenta observar a sua volta mas mal consegue mover o pes-
cogo. Deisy nao esta. Nem Henrique. Uma mulher anda em circulos, num en-
tra-e-sai do quarto que parece querer desnortea-lo. Deve ser a enfermeira. Ele
seria capaz de lembrar seu nome? Certamente nao. Talvez se acenasse. Ou se
respirasse de maneira profunda, chamando assim sua atencao. Talvez se sa-
cudisse agitadamente o cranio, fazendo-o chocar-se repetidas vezes contra a
maca. Ou se se mijasse inteiro. Talvez se urrasse, feito bicho em agonia. Quer
gritar mas consegue apenas, por fim, mover as pontas dos dedos dos pés — ha
um investimento de energia aqui. Dos pés nao, na verdade de um dos pés, o es-
querdo (“ao menos esse funciona’, ele conclui). Mas nao adianta: ela nao o vé.
Nao o observa. Mal o enxerga. Talvez ele tenha adquirido ja a materialidade de
um fantasma. De um vulto. Um sopro de ar. Ha também um gosto amargo na
boca (antibiético? anti-inflamatério? antidiurético? antidepressivo?). Uma
vontade incontornavel de mijar. Sede nao. Fome talvez. Aquela infeliz de bran-
conao vai mesmo olhar pra ele - seria a morte? Personificada? Encarnada logo
ali a sua frente? Pelo menos, até este momento ela o ignora; talvez seja enfim
um bom sinal. Provavelmente sera melhor deixar como esta. Quem sabe vol-
tar a fechar os olhos, sonhar, dormir: nada mais. Ver até onde o sono o leva. O
insondavel - seria um bom lugar? Afinal de contas, o mundo que ele conhece
nao vai muito bem das pernas. Alids, suas pernas doem. Decide empenhar-se
mais uma vez no desafio de clamar pela atengao da moca. Ele precisa, afinal,
saber o que se passa ali, onde estdo todos, por quanto tempo dormiu dessa vez.
Mas eis que chega o médico — deve ser o médico, sao tantos que ele ja nem tem
mais certeza. Entra no quarto, cochicha alguma coisa para ela, a mulher de
branco, provavel enfermeira, que subitamente passa a enxerga-lo ali, deitado.
“Sim, vaca - estou acordado”, ele a ofende mentalmente, como de costume. Ela
se aproxima: checa a temperatura, mede a pressdo, pergunta se ele a escuta. “E
claro! Surdo ainda nao estou.” Ela sorri sem graga da grosseria — mas ele nao
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fez uma piada. O médico se aproxima também. Examina aqui e ali, tal qual es-
tivesse se relacionando com um titere, uma marionete. Parece pretender es-
bocar um raciocinio que no entanto niao vem, nao ganha concretude. Uma ob-
servagao, talvez. Uma pergunta. “Que foi?”, Luiz, impaciente, arrisca. “Nada
nao, ‘seu’ Luiz, tudo certo. Como é que o senhor esta hoje?”, o doutor respon-
de perguntando. “Como € que estou... Fodido, pra variar. Onde esta minha
nora?” “Agora em casa, ‘seu’ Luiz. Foi descansar um pouco. Ela também é filha
de Deus, certo?” (“Deus... Me deixar aqui sozinho, cercado de gente paspalha’,
ele pensa, mas nao diz.) “Como estao suas pernas?”, o médico paspalho insis-
te no dialogo. “Doendo”, ele responde. “Sim, infelizmente faz parte do seu qua-
dro. Euvou pedir para a enfermeira aumentar um pouco a dosagem da sua me-
dicagdo pra dor.” “Nao precisa, eu aguento. Na verdade, acho que se eu
levantasse e andasse um pouco, ja ajudaria.” O médico, ligeiramente contra-
feito: “Na atual situag@o do senhor, talvez seja um pouco complicado levantar
da cama, ‘seu’ Luiz. Que tal ficar um pouquinho mais deitado, até o senhor re-
cuperar a forca das pernas e dos bragos?” Luiz, em siléncio, compreende que,
muito provavelmente, nunca mais tornara a levantar e andar. O médico en-
tao, talvez para mitigar a tensdo do clima que ele proprio instaurou, cavouca
palavras para formular uma pergunta no minimo intrigante: “E ‘dona’ Alci-
neia, vaibem?” “Alcineia, que Alcineia?”, Luiz aturdido. “Dona’ Neia, ora, sua
esposa.” “O que € isso, rapaz? Mas o que é que tem Neia? Ela é falecida ha mais
de trinta anos! Do que € que vocé esta falando?” Agora € o médico quem ma-
nifesta estranheza: “Nada nao, ‘seu’ Luiz, calma! Nao esta mais aqui quem per-
guntou.” “Como nao? O que € que Neia tem a ver com isso? Desembucha, ra-
paz!”, ele exige saber, agressivo. “O senhor tem sonhado com ela ou algo do
tipo?”, pergunta ja levemente envergonhado. “Sonhado? Como sonhado, meu
filho? Que assunto é esse? O que vocé tem com os meus sonhos? Nem dormir
eu durmo mais.” “E que. Bem..”, 0 médico ainda vacilando, até que Luiz perde
a paciéncia: “Bem’ o qué, rapaz? Que tanta firula é essa? T6 sentindo vocé me
rodear sem parar. Vamos, fala de uma vez! O que é que esta acontecendo? Eu
morri e ndo me avisaram, foi?” “E mais ou menos por ai”, 0 médico deixa es-
capar e imediatamente se arrepende. “Como?” Uma breve pausa. “O senhor
dormiu por pouco mais de um més, ‘seu’ Luiz. Coma profundo. Achamos que
nao fosse mais acordar.” De novo, o siléncio. “‘Seu’ Luiz? O senhor me escuta?
O senhor esta...” “E claro que escuto.” “O senhor quer que eu mande chamar
suanora? Ou seu filho?” “E claro que quero.” “Nés vamos ligar pra eles. O se-
nhor estd com fome?” “E claro que estou. Dormi por mais de um més.” O mé-
dico quase sorri: “Mas pode ficar certo de que o senhor foi muito bem alimen-
tado durante esse periodo.” Luiz apenas o observa. Prepara-se para falar algo,
mas imediatamente volta atras e faz outra pergunta no lugar: “Quer dizer que
eu estive no inferno e voltei, foi?” O médico, ainda risonho: “Nio sei se eu co-
locaria dessa forma, ‘seu’ Luiz.” “Rapaz, vocé me perguntou por Neia.” O dou-
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tor emudece. “Perguntou, nao perguntou?” “Perguntei sim, ‘seu’ Luiz.” “O que
é que tem Neia?” “E que o senhor...” Luiz o olha, impévido. “O senhor teve al-
gumas alteragdes clinicas significativas e, digamos... bastante observaveis du-
rante o seu sono. Quero dizer, durante o tempo em que o senhor nao esteve
‘aqui’, conosco.” Ainda o siléncio. “O senhor apresentou um quadro de... exci-
tagdao.” Nenhuma reagao de Luiz. “De erecao. Sexual. Enfim.” Pausa. Depois de
um tempo, o médico, constrangido: “O senhor me compreende?” “Quando é
que eu saio daqui?”, Luiz, seco. “Daqui - do hospital?” “Eu preciso ir embora.
Tenho um compromisso no sabado.” “O senhor tem um compromisso? Neste
sabado?” “Isso! Vocé esta surdo, rapaz? Eu tenho um jogo. Uma partida. No
Buraco do Juca. Vou me encontrar com o Neymar. Gente fina, o Neymar. A gen-
te vai bater uma bola. La no campinho. Eu combinei com ele.” “Ah, sim. Enten-
do. Eu...” “Os times ja estao montados. Acho que o Neyvai levar o Barcelona.
Os meninos do Barca. Jogam bem, eles. Mas o Ney é o melhor. O melhor de to-
dos. Sem duvida.” O médico, mais uma vez, precisa esmiucar entre as palavras
que conhece as que melhor se aplicam ao momento: “Bom, vamos ver como o
senhor se recupera, nao ¢, ‘seu’ Luiz? Tudo vai depender da recuperagao do se-
nhor, de o senhor ficar bom logo. Pra isso precisa se alimentar, beber bastan-
te dgua, diminuir essa febre. Vamos comegar? Que tal uma sopinha? Hoje pa-
rece que é de frango com chuchu e esta caprichada, pelo que pude ver!” “Pode
ser” “Uma sopinha? Vou mandar trazer” “Traz. Traz, sim. Eu tenho que jogar
no sabado. Com o Neymar. Neymar Junior.” “Claro! E pra jogar o senhor pre-
cisa estar forte, certo? Eu vou pedir pra ligarem pra sua nora, viu?” “Deisy?
Sim, liga pra Deisy. Ela € quem vai me levar no jogo. No sabado. Com o Ney-
mar. Neymar Junior.” “T6 sabendo, ‘seu’ Luiz. Bom apetite pro senhor, viu? E
bem-vindo de volta!” O médico silencia outra vez. Observa a maca, olhando
pasmo para seu paciente: “Seu’ Luiz, o senhor estd...” Pausa abruptamente.
“Euvou chamar a enfermeira, viu? Pode ficar sossegado. Ela ja vem.” O doutor
sai, tentando disfarcar a pressa e o ligeiro, mas visivel, desconforto: Luiz esta
banhado em urina. (“Paspalho. S6 assim pra tira-lo da minha frente... De pau
duro, meu Deus. Diante de toda essa gente!”, ele pensa. “Que porra! Depois de
tantos anos. E esse filho da puta me arranja esse milagre, comigo dormindo!”)
Ele quase sorri. Tenta acomodar-se na cama, a despeito da fedorenta poga de
mijo concentrado — um liquido viscoso e acastanhado devido a quantidade in-
solita de medicamentos com que andavam lhe enchendo. “Eu, de pau duro.
Dormindo, meu Deus! O senhor ¢ um sacana mesmo. Depois de tantos anos...”
Vira-se para o lado e decide descansar um pouco mais enquanto aguarda sua
sopa e a enfermeira que limpara aquela bagunga. Discretamente, certifican-
do-se de que ninguém perceba, desce uma das maos até o sexo: nada. Nenhum
sinal de vida além das ultimas goticulas do liquido maligno que ainda vazava
pela uretra. “O senhor é realmente um puta de um sacana!”, ele conclui men-
talmente e, enfim, da um largo sorriso.
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L AFAEB e 9

Luis abre os olhos. O quarto segue vazio. Pedro ainda fora, a trabalho. Suas
idas e vindas semanais a Piabeta deixam a rotina dos dias de Luis ainda mais
monotona: isolado em casa, absolutamente s6, sem saidas para o mercado,
sem aulas de natacao, sem mesmo as breves excursoes vespertinas pelo bair-
ro — apenas o medo, fiel e inico companheiro dos ultimos meses. “A taxa de
contagio vai alta, Luis - fique em casa. Deixe que eu faco as compras pra nos
no fim de semana, de mercado e de farmacia”, recomendou Pedro, 14 no ini-
cio de todo esse inferno. E ele tinha razao, sempre teve, Luis nao tem do que
reclamar. Mas nao deixa de ser uma merda. Faz dias que ele nao consegue
escrever uma linha sequer. Os quadros a serem pintados também permane-
cem em branco. Paginas e telas vazias. Mal as enxerga: o olho oscilante en-
tre ver e nao ver. Igualmente o tesao — o que para ele sempre foi facil e praze-
roso, a despeito da idade, parecia nao produzir mais efeito algum em seu
corpo. Em substitui¢ao, uma vontade incontornavel de mijar. Constante, qua-
se perene. O toque vao, com propdsito inicialmente excitatorio, chegava a en-
tristecé-lo: movimento indcuo, tal qual aqueles que tentava desferir contra
as paginas e as telas, sempre vazias, sempre apagadas, desfeitas, falidas. Mas
eis que, do fundo de sua mente, afundada no travesseiro, do profundo esta-
do de inércia do qual ha dias ndo consegue emergir, ainda semissonolento,
sobressai uma lembranca. Subitamente, sem porqué nem de qué, ali deita-
do, nem dormindo nem acordado, comeg¢a a rememorar os dias de sol (como
este, de hoje) em que podia sair de casa para nadar. Lembra das sungas guar-
dadas no armario, das toucas e dos dculos de natacdo na gaveta de cabeceira
da cama. Dos trajetos de 6nibus até a piscina. Do afluxo de pessoas sempre
um pouco cadtico na portaria do clube, dos boas-tardes dados a Vitoria, re-
cepcionista. Da longa extensao azul sem-fim de aguas aquecidas, raias devi-
damente posicionadas, escadinha de metal para acesso. Bragadas e perna-
das convenientemente instruidas por Marcelina, Domicila, Lucio ou
Germano, seus professores, a depender do dia. Germano... - E cruel nio olhar
escancaradamente para os rapazes lindos da piscina, para os volumes de
musculos explodindo nas sungas molhadas. E acho sempre muito instigan-
tes as sessoes fisioterapicas do Germano. No geral, atende as senhoras, indi-
vidualmente. Seu corpo também me instiga. Na cela do banheiro reparo na
sua pele morena de homem pequeno e jovem, pelado, com labios grossos e
grandes, olhos e dentes grandes, nariz grande e bonito. Gosto das pernas dele,
macias, com poucos pelos escuros e uma fina camada de gordura entre a pele
e os musculos salientes. Tem peitos grandes, de homem que faz musculagao.
Hoje conversei durante um pouco mais de tempo com ele na arquibancada,
antes de iniciar meu treino. Com os dias se passando, ele voltava a ficar mais
lindo. Depois entrei na piscina. Ele se preparava para iniciar a sessao fisio-
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terapica com uma de suas pacientes. Aguardava a moga voltar do vestiario.
Enquanto isso, me observava. De repente, implicou com minha pernada de
peito, a pernada que demorei meses aprendendo. Fez demonstragdes. Den-
tro de mim, diante das pernas dele, flores se abriam, outra vez. Depois pe-
gou-me em minhas pernas para explicar-me o movimento. As flores cha-
muscavam, queimavam, derretiam-se desaparecidas mais para o meu fundo.
Para espairecer expliquei os choques que sinto no joelho esquerdo, quando
faco a pernada de peito. Numa dessas pegadas, de um jato, os olhos de Ger-
mano viraram-se para os meus. Aproveitando-me do momento, fui audacio-
s0. Olhei com desejo para dentro da piscina negra dos olhos de Germano,
quase ostensivo. “Germano, vocé me escuta?” Siléncio. “Germano, vocé esta...”
Germano virou-se: sua paciente o chamava. Ele deixou-me e foi encontra-la
na borda da piscina. Dispensou a escadinha de metal e, usando a forca dos
bracos, apoiou-se numa das bordas mesmo para poder sair da agua, poupan-
do tempo. Entao, pude ver, muito de pertinho, o corpo moreno e peludo de
Germano. Via imediato a minha frente, a altura de meus olhos, infernal, am-
pliado em mil vezes, os poros todos arregacados do pano de sua sunga, quan-
do sentou-se na beirinha da piscina para ajudar sua paciente a cair. Ao que
ele escorregou para dentro d’agua, com os fundos da sunga agarrados ao piso
daborda, seu enorme pau espremeu-se derramando num desenho, suculen-
to e carnudo, no pano que se estirou, pelo mal jeito de cair na agua. Vi tudo
isso muito grande e muito perto, tudo muito escancarado, tudo muito aber-
to, concentrado, indecente, e meu coragao acelerou-se e derreteu, sorou aper-
tando-se. Nadei. Fiz trinta e cinco chegadas. Ainda dentro da agua, antes que
eu saisse da piscina, ao voltar de um mergulho, olhei para a bunda musculo-
sa de Germano sob a sunga ensopada d’agua. Vi de relance e, depois, subi a
escadinha de metal da piscina e me dirigi ao vestiario, para trocar de roupa.
Ele enfim enxugava-se ao lado da arquibancada. Sempre, quando chega a
hora de voltar para casa e que saio da piscina, ele esta no final, terminando
de atender a paciente da vez, na diregao da escada que desce para o banhei-
ro. Costumo despedir-me, ao descer a escada, sempre preocupado com mi-
nha expressao, pois nessa hora, eu e ele nos vemos bem de perto e rapido,
quer dizer, apenas os segundos necessarios para que digamos tchau. Essa
nossa rapida e ultima olhada, instantanea, € como se, no escuro, uma lam-
pada fosse, imediatamente ap0s ser acesa, logo apagada, deixando impresso
na minha cabe¢a um flash da sua imagem, como lembranca. Essa lembran-
ca, de vé-lo a me dar tchau, tem uma iluminagao que perdura mesmo que eu
ja esteja no escuro, no banheiro, sem sua luz. Sua fisionomia parada em mi-
nha memoria, com os seus olhos parados nos meus, é muito forte, tem a for-
¢ade um homem revelado para mim, no que ele tem de mais belo e verdadei-
ro. Depois que desco a escada, a imagem de Germano dentro do peito, na
cabega, iluminada, faz-me pensar, pretenso, que eu também deixe essa im-
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pressao de luz, de revelacao, para ele. Hoje, assim que desci a escada de tras
da piscina e fui para o banheiro, Germano entrou comigo. Assim que entra-
mos, ele ficou nu, deus tranquilo entre as nuvens. Com ele nu, no cubiculo do
banheiro, eu ndo olhava, mas via seu corpo peludo e musculoso e, as tontas,
coloquei minhas coisas, mochila, ténis, num banco que havia rente a parede
e, enquanto tirei minha sunga, ele entrou numa das cabines, a que tem a pri-
vada, e de pé, as costas viradas para mim, sem fechar a porta atras de si, mi-
jou pesado na poca d'dgua da privada. A leve sombra do veludo de pentelhos
mostrada para mim através do espelho, nas dobras de sua bunda morena e
larga, fervilhou novamente meu coragao. Nao que eu nao olhasse para o cen-
tro que se mostrou, enchendo e ultrapassando todo o espago pesado, grande
e escuro do banheiro, flutuando em sua suspensao, entre as pernas de car-
nes muito fortes de Germano. Nao que eu néo tivesse olhado, mas nao via,
tudo ficou muito rapido. De relance, pelo espelho, a bunda de poucos pelos,
curtos, ao infinito, um pouco mais branca, bunda de homem. Nao que eu nao
olhasse, mas tudo muito tenso, assim, uma forca delirante se dispersando
por dentro de mim, um lance nervoso, iluminado, dificil de dizer... Restava-
-me, apenas, conversar. Nao me importava o que dissesse, a0 menos estaria
entrando um pouco mais dentro da presenca bonita de Germano, mais bo-
nito, porque nu. “Vocé é um competidor, Germano?”, perguntei. “Nao exata-
mente de natacao, gosto de me exercitar, mas nao sou competidor. Supero
apenas a mim mesmo.” “Entendi.” Ele tinha as maos fortes e magras, de veias
salientes, que de repente comecaram a acariciar-me os flancos, quadris e a
apertar, tao leve e doce, meus mamilos. “Seus mamilos parecem os de um ga-
roto”, ele disse. Eu nao tinha os olhos suspeitos, deixava que Germano olhas-
se dentro de mim. E eu procurava seus olhos para nao cair, eu me jogava den-
tro da forca da piscina dos olhos dele, onde eu queria nadar. Ele pediu que eu
ficasse de costas para ele, e de joelhos. Debrugando-me a cabega sobre um
dos bancos do vestidrio, ele se colocou por tras de mim e — De repente, um
barulho. Um tilintar, um estrondo. O que seria? O fim do virus? Fim do mun-
do? Nao, apenas o telefone. Pedro ligava de Piabeta. “Que foi?”, Luis atende
mal humorado. Os olhos sujos de remela e a cara ainda inchada de sono. Ger-
mano, a piscina, o vestiario: tudo uma ilusao. Pedro queria saber se as coisas
iam bem e avisar que ja, ja estaria em casa. Fazia dias que Luis nao conseguia
pintar nem escrever. E sentia muita, mas muita, falta das aulas de natacao.

6 Eoed—
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PAULO abre os olhos. O sol claro mal permite que ele focalize qualquer ima-
gem nitida sem o auxilio dos 6culos escuros. O suor oriundo da corrida, que
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emana do alto da cabega e escoa testa abaixo, também nao colabora. Cami-
nha tarde adentro alternando os passos entre calgada e ciclovia. Por vezes, in-
vade a faixa dos carros. Nao ha veiculos. Apenas alguns pedestres, passantes,
passageiros. Jovens maes (ou babas, pois afinal é um bairro rico) com seus car-
rinhos de bebé, adolescentes ciclistas, joggers por hobby. No mais, nada. Ape-
nas o tesao. Uma discussao familiar € o suficiente para desencadear o rito (por-
que passa a ser um rito). As fugas vespertinas ajudam a compor o quadro de
solidao. 200 mil mortos, apenas no Brasil. Uma bike, ténis de corrida, 6culos
de sol, celular, fone de ouvido, chaves de casa, mascara - “Hoje vai ser com
violéncia”. Dois homens. Dois paus. Estufa a bermuda e o pensamento diz: cal-
ma. $6 mais uma volta, um quarteirio. Ele circunda enfim sua presa. E uma
presa. E ha pressa. Observa o rapaz, que toca seu violao distraidamente. Tira
uma nota, apos outra, e outra; ensaia. Talvez esteja aprendendo uma musica
nova. Tempos de pandemia sao propicios a novos aprendizados, dizem. Para
nao enlouquecer, eles dizem. Para nos curar da vontade de tomar as ruas e,
assim, no nos expormos ao risco. Porque ha um risco. Ao sair de casa ja es-
tamos em evidéncia. Desde sempre. Paulo havia parado de acompanhar as
noticias ha um tempo. As imagens recorrentes, ao longo de um ano, de covas
coletivas, cadaveres aguardando sepulturas, semicadaveres aguardando lei-
tos em hospitais, maes chorando pela morte de seus filhos, filhos clamando
pela vida de seus pais estavam prejudicando em muito seu sono. Sua escrita.
Seu trabalho. Suas refei¢des. Suas leituras. Suas oragdes. Sua vida. Seu tesao.
Ele parou de acompanhar precisamente quando chegamos aos 100 mil. Para
ele, havia sido o bastante. Como se extravasa? Como se coloca para fora? Co-
locando-se para fora. Colocando. Dentro e fora. Foda. Ele havia feito algumas
pesquisas recentemente, para tentar talvez matar um pouco de tempo e man-
ter assim a cabecga ocupada: estimativas vistas por ele apontavam que o nu-
mero de individuos LGBT+ que se suicidaram no Brasil aumentou cerca de
quatro vezes nos ultimos dois anos e esse aumento estaria, em parte, direta-
mente relacionado a pandemia de covid-19. Ele também leu sobre estudos
que indicavam o disparo nos casos de depressao e ansiedade em relagao a es-
ses individuos ao longo desse mesmo periodo. Outras analises pretendiam
investigar (Paulo andava realmente interessado no assunto) como o isolamen-
to social e os impactos da nova doenca atingiam de maneira especifica os gays,
as lésbicas e as pessoas transexuais, sobretudo aqueles ou aquelas que nao ti-
nham sua vida afetiva bem resolvida ou sua orientagao sexual manifestamen-
te declarada dentro de seus lares, para com seus familiares. A despeito disso
tudo, Paulo encontrou também, em algum lugar, a informacao de que nao ha-
via dados suficientes sobre a saude desta populacdo em especifico durante a
pandemia no Brasil. Ou seja, do momento em que ela ainda esta viva. Do mes-
mo modo, também nao havera registros oficiais a respeito de suas mortes. Si-
léncio. Ninguém vai saber de nada. Nunca. Em compensagao, o nimero de
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homicidios de individuos dessa mesma comunidade também havia crescido
bastante. Na verdade, absurdamente. Durante a pandemia. Durante a qua-
rentena. Durante o isolamento. As pessoas estavam em casa. E continuavam
matando gays, lésbicas e transexuais. Uma discussao familiar era o suficien-
te para desencadear o rito - “Hoje vai ser com violéncia”. Ele toca seu violao e
serd a presa desta tarde. Aivai Paulo, retirando os fones: “Desculpe, posso me
aproximar?” O rapaz consente. “Vou tirar a mascara durante um momento,
tudo bem?” Tem-se a impressao, pela solicitude do rapaz, de que ele também
nao esta ali por acaso. Quem saiba este seja um ponto de encontro para ven-
das. Paulo seria, esta tarde, mais um cliente a fim de chapar. O jovem, de al-
guma forma, estava no aguardo de que ele o abordasse. E Paulo vai, enfim, a
seu encontro. Mas ha um desentendimento. Um desacordo. O que o jovem
tem para vender nao € o que Paulo deseja para hoje. O que Paulo quer nao tem
preco. Mas o rapaz também tem para lhe fornecer. “Eu queria te propor uma
coisa. Uma parada... divertida. Topa?” Tudo muito escancarado, tudo muito
aberto, concentrado, indecente, o cora¢ao de Paulo acelerou-se e derreteu, so-
rou apertando-se: “Ninguém vai saber de nada. Nunca.” - O fone de ouvido
reposicionado nas orelhas, os 6culos de sol nos olhos e a mascara na boca.
Uma altima olhada para tras. Na saida da praca deserta, retornando a calga-
da, observa um cao, que traja uma focinheira enquanto passeia com seu dono.
O animal o olha: olhos abertos e boca interditada. “Por hoje esses maxilares
nao trabalham, certo? Azar o seu”, Paulo pensa e ri. Tem a impressao de que
o cao sorri também. Paulo nao olha para seu dono. Mal repara se € um homem
ouuma mulher. 200 mil mortos no pais. O pau ainda duro estufa a bermuda.
Adrenalina circulando enfurecida pela corrente sanguinea. Estamos vivos.
Estamos em risco. Estamos expostos. “Nao serei mais um em meio aos mon-
tes da cova coletiva”, Paulo pensa, com o coragao em paz e a boca cheia de sa-
liva. Apanha a bike onde a havia deixado presa, volta a ganhar a ciclovia. No
retorno para casa, enxerga ao longe o rapaz, a presa, também regressando a
sua. O ensaio no instrumento havia chegado ao fim (ou, quem sabe, o comér-
cio de seus entorpecentes). Pedalando em diregao oposta a de Paulo, violao
nas costas vindo a seu encontro, o torso nu (lindo) vai ganhando contornos
nitidos a medida que se aproxima. Ha poucos metros de distancia, Paulo per-
cebe que o jovem reduziu sua velocidade. Desejaria mais? Teria dado tempo
de se recuperar para uma proxima? Mas eis que vem o baque: uma pancada
na orelha € o suficiente para atira-lo ao chao. Um zumbido sem-fim, que pa-
rece querer anunciar a explosao de seu cranio - ou de todo o universo. Um
chute, seguido de outro, mais uma cusparada farta de catarro na face. O vio-
lonista tinha as maos fortes e magras, de veias salientes, que de repente co-
mecam a agredi-lo com violéncia. Sem descanso, uma delas segura a nuca de
Paulo com forga e precisao (a mesma mao que minutos atras havia segurado
amesma nuca, com a mesma forca e a mesma precisao, porém com finalida-
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des distintas) e ndo tarda em arremessar a témpora direita do infeliz contra
o meio-fio da calgada, aos gritos desesperados de “nao” da vitima. Perceben-
do que a rua segue deserta, o rapaz, para o azar de Paulo, constata que ainda
ha tempo de uma derradeira e absolutamente gratuita crueldade: pde uma ul-
tima vez seu pau, nao tao bonito e nem tao grosso, para fora e mija abundan-
temente no corpo semiadormecido, semidesmaiado e semiputrefato de Pau-
lo, que agora jaz abertamente em plena ciclovia de um bairro rico. Por fim, o
jovem violonista guarda seu sexo, atravessa a avenida principal e entra numa
rua transversal qualquer. “Covarde”, Paulo xinga-o mentalmente, sem nenhu-
ma coragem nem vontade de pedir socorro. Uma saliva espessa misturada
com sémen e sangue, um olho roxo e potenciais costelas fraturadas sao o sal-
do desta tarde - tera de explicar-se em casa. A comegar pelas feridas regadas
a mijo. Fica de joelhos, recosta a cabeca sobre o meio-fio e utiliza a forga dos
bracos para levantar-se devagar. De repente, um barulho. Um tilintar, um es-
trondo. O que seria? O fim do virus? Fim do mundo? Nao, apenas o zumbido
no ouvido, que iniciou logo no comeco da surra e agora retorna, exercendo
nova e intensissima pressao dentro do cranio. Os olhos sujos de terra e a cara
inchada de apanhar. O violao, o pau e a sova: tudo real. Mas nao fazia mal: ha-
via meses que sua vida era névoa e solidao. O destino tem dessas. Daqui pra
frente, por um tempo, talvez fosse oportuno voltar a pintar e escrever — um
periodo dentro de casa nao o faria mal.

& ~Eaed—o

_Inferno_

Aqui é meu inferno
Seta no rabo

Aqui é meu inferno
Rabo arrastando
Aqui é meu inferno
Pobre diabo

Aqui é meu inferno
Meu rabo

Meu lugar

Meu inferno

Pobre rabo

Pobre inferno
Pobre de mim

PauLo, desfigurado:
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HOMENS MACHUCADOS

S6 vivo por vezes no interior de uma palavrinha em cuja
inflexdo perco por instantes a minha cabega inutil.
A minha maneira de sentir aparenta-se a do peixe.

12/07/2020

11:08
0i, Paulo! Como t4 ai?

18/07/2020

01:10

[audio]

querido! boa noite, tudo bem? cara... es-
tamos bem, né? na medida do possivel,
ainda tentando ndo surtar — e é isso, né?
exercicios de convivéncia. eu sai de casa
muito cedo, com dezesse... dezoito! de-
zenove anos, e agora t6 com vinte e oito,
né? voltar dez anos depois... eu me sinto
meio que de volta a minha adolescéncia,
mas sem ser mais adolescente, né? ja sou
um adulto e ai... é dificil pros meus pais
aceitarem um pouco, me entenderem... as
vezes eles fazem coisas que me incomo-
dam muito e eles nem percebem; as ve-
zes eu fago coisas que eu nem percebo
que incomoda muito a eles... minha irma
também, né? somos outras pessoas e...
voltando a conviver, é... é estranho e en-
gragado e... hoje, por exemplo, foi um dia
de choradeira, todo mundo chorou aqui
por algum motivo (risos) — algum motivo
que as vezes se relacionava com outro,
as vezes nao; e é isso, é familia, né? a es-
ses exercicios de convivéncia eu ndo t6 -
nao tava mais acostumado. Até porque eu
sai pra morar sozinho, né? entdo... eu lido
com as minhas noias, os meus traumas
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e as minhas questdes relativamente bem;
agora ter que lidar com as dos outros, né?
ter que... entender o espago do outro, en-
trar no espacgo do outro, tentar... minha fa-
milia é muito fechada também - eles ndo
falam muito sobre sentimentos e tal, entdo
chegar nesse lugar do outro é complica-
do. enfim, mas... estamos levando! espe-
ro que cés tejam bem ai também... man-
dem noticias. saudades. como é que tao
as coisas da... das lives, tém rolado? eu t6
muito desligado de... de internet, de celu-
lar, de computador nos ultimos... dias —
semanas, talvez.

09:14

[audio 1]

oi, Paulo, bom dia! é... eu tento imaginar,
assim, como é esse negdcio: Voce...
ocupar um territério que era seu, mas
vocé... conquistou outro (som de galo
cantando ao fundo), ai vocé volta pra
esse territério que... que era seu, né?

[audio 2]

mas que é um territorio (galo canta
outra vez) que tem que ser dividido, né?
eu, nesse isolamento aqui, tenho pensa-
do muito na minha mée. e... (outra vez

o canto do galo, mais longo) néo sei, eu
ndo sei por qué. saudade, né? (siléncio)
e... éramos eu e ela s, entdo o territério
que... da casa era todo meu porque ela
era muito generosa - (fala mais pausa-
damente) ge-ne-ro-sa. (respira fundo)
entdo, ela... tudo era meu, entendeu?

[audio 3]
mas ai vocé tem uma familia, né? um

pai, uma mée... acho que uma irm3, né?
(galo) é bem diferente isso.

[dudio 4]

nao sei como que é dividido isso — mas
eu imagino que os seus pais... queiram...
te dar tudo, né? (pausa) tipo: “tudo seu”
- nao é, ndo? (risos)



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

23/08/2020

13:43
Caramba, Luis!

Agora que me dei conta de que néo tinha
te respondido esses audios aqui

Eu acho que no meu caso tem muito a
ver também com minha sexualidade e
com toda a intolerancia/conservadorismo
deles

Um saco, mas parece que o tempo passa
€ isso vai ser pra sempre uma questao

Quando eles me ofendem (ainda que néo
se percebam disso) td4 muito mais ligado
a aspectos problematicos que estdo neles
e ndo em mim

Dai é muito ruim sentir vontade de se
afastar por conta disso. Pra ndo me sen-
tir ofendido dentro da minha prépria casa,
pelas pessoas que amo, apesar de tudo

13:46

sim, a gente vai criando 0 nosso
universo é pra isso, acho, porque
nao déo isso pra gente.

13:48
Isso da intolerancia, que cé diz?

13:48

13:49
Sim, total

451



452

ENTRE
ATO

Meninxs,

Com pandemia, casos de depressao
disparam entre a populacao LGBT

Durante a pandemia, ndo ha dados sobre saude da
populagao LGBTI+, diz pesquisador da UFSC

Dia Internacienal contra 8 Homofobia: OMU pede stencBo & populagdo LGETI em meio &
pandemia do coronavirus

Estudo mostra que coronavirus
sacrifica mais a comunidade LGBT
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Pandemia agrava solid3o, sofrimento
mental e desemprego entre LGBTs, diz
estudo

PESQUISA REVELA O RISCO DE SUICIDIO NA COMUMNIDADE LGBT
Suicidio entre publico LGBT

aumenta quase quatro vezes em
dois anos

Aumento do numero de

Ds efeitos dnicos da pandemia suicidios entre
empessias | (BT populacdo trans
preocupa ativistas

"guarentena dentro da quarentena”, o g acertus g

vocés também tém medo de morrer s6s?
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Naverdade, ndo -

Mortes violentas de LGBTI+ casm 22%,
mas Brasil segue
campedo mundial de LGBTIfobia

Nordeste registra
66 feminicidios
em dois
meses de pandemia

Brasil registra uma morte par homofaobia a cada
16 horas, aponta relatorio

Grupo religioso de Gana culpa LGBTs pela
pandemia do coronavirus
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Dados sobre assassinato de LGBTs
sao incompletos

Apesar dessa redugdo observada,
tais mortes cresceram

incontrolavelmente

nas duas alimas
décadas

Primeiros oito meses de 2020 tém mais assassinato de mulheres trans

doque todo o ano de 2019

ASSASSINATOS DE PESSO0AS TRANS
CRESCEM NO BRASIL, MESMO COM
QUARENTENA

eu tenho medo é de estar acompanhadx.
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ATO
PAULO

HOMENS FALHAM
oU HOMENS-FLORES

PauLo.
Rua.

Sair.

Sair para encontrar.

Sair para encontrar alguém.

Sair para encontrar alguém que queira.

Sair para encontrar alguém que queira comer meu cu.
-nao, ndo éisso —

Sair para encontrar alguém que queira me amar.

Olhar.

Olhar alguém.

Olhar alguém que perceba.

Olhar alguém que perceba minhas intengdes.

Olhar alguém que perceba minhas intenc¢des e me atenda.

Olhar alguém que perceba minhas inten¢des e me atenda com seu pau.
- nao, ndo é isso —

Olhar alguém que perceba minhas intengdes e me atenda perguntando
quem sou.
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Tocar.

Tocar um corpo.

Tocar um corpo masculino.

Tocar um corpo masculino nu.

Tocar um corpo masculino nu naquilo que ele tem de mais belo.

Tocar um corpo masculino nu naquilo que ele tem de mais belo e verdadeiro.

Tocar um homem em seu sexo.
- ndo, nao éisso —
Tocar meus labios nos labios de outro homem.

Rezar.

Rezar para ndo morrer.

Rezar para ndo morrer so.

Rezar para nao morrer em bando, aos montes, em coletivos.

Rezar para nao morrer numa distracdo, num lapso, numa inconsequéncia.
Rezar e entender por que se reza.

Rezar porque se da.

- nao, ndo é bem isso -

Rezar porque se ama.

Falar.

Falar o que se pensa.

Falar o que se pensa e o que se faz.
Falar o que se pensa e o que se faz atras.
-nao, deixe disso —

Nao falar.

Falhar.

Falhar no ato.

Falhar no tao aguardado ato.

Falhar no tao aguardado ato de trepar.
-nao -

Falhar no ato de escrever.

Sobreviver.

Sobreviver a queda.

Sobreviver a queda tal qual fcaro.

- nao, tal qual Dédalo, o pai -

Sobreviver a queda do pai.

Sobreviver a queda do pai sobrevivente.
Sobreviver a queda do pai ex-prisioneiro.
Sobreviver a morte do filho.

Morrer.
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Morrer enfim.

Morrer enfim dormindo.

Morrer enfim dormindo e sonhando.

Morrer enfim dormindo e sonhando no chao.

Morrer dormindo e sonhando num chéo de estrelas.

Morrer dormindo e sonhando num chéo de estrelas, imaginando uma
rola enorme que chupo incessantemente.

-nao, ndo era isso -

Morrer por ter vivido.

Pedir.

Pedir para tirar.

Pedir para tirar a mascara.

Pedir para tirar a mascara que me olha.

Pedir para tirar a mascara que me olha com olhos incrédulos.
Pedir para olhar.

Pedir para olhar em seus olhos.

Pedir para olhar em seus olhos vermelhos, turvos, embacados.
Pedir para olhar em seus olhos vermelhos, turvos, embagados enquanto
presto-lhe de joelhos minha homenagem.

- ou talvez nao -

Pedir para parar.

Parar.

Parar de sonhar.

Parar de sonhar ao acordar.

Parar de sonhar ao acordar em plena avenida.

Parar de sonhar em plena avenida e ver que o mundo esta sao.
Parar e ver que o mundo é estagao.

- trocadilho ndo -

Parar para olhar o entorno.

Um mascarado passa, observando-o.
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Ser.

Ser o qué.

Ser o que por qué.
Ser o nao-ser.

Ser o ser que se pergunta o porqué.
Por que nao ser.
Por que fazer.

Por que nao.

- ou talvez se -
Se ser.
Seroqueseé.
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II

O FIM DO HOMEM

15/01/2020

PAULO

Madrinha, a senhora consegue me falar
um pouco sobre como era o “seu” Luiz
em relagdo a familia dele?

DEISY

Entdo, Junior, veja bem: ele nunca foi uma
pessoa muito carinhosa, isso é fato. Tém
vdrias coisas ai que eu poderia dizer. Ele
tinha 14 o génio dificil dele, a gente sabe.
N&o era uma pessoa ruim, mas também
néo era muito facil, ndo. Tinha dificulda-
de, muita dificuldade, de colocar os sen-
timentos pra fora, falava pouco, resmun-
gava muito. (risos)

E esse comportamento arredio acabava
reverberando um pouco nos filhos, né?
Nos filhos e na esposa, quando ela era
viva - “dona” Neia.

PAULO
Reverberava como?

DEISY

Vocé via um pouco como seu padrinho
tratava ele quando ia |4 na casa dele, ndo
via? Vocé e sua irma eram muito peque-
nos, mas vocés devem se lembrar: isso
tudo é reflexo de como ele tratava ela
(ela, ele e os irm&os) quando eles eram
mais novos, pelo menos eu acho que era.

“Seu” Luiz ndo foi um pai muito presen-
te. “Dona” Neia cuidava de tudo em casa:
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das criangas, da comida, das compras,
da casa, tudo. Ele passava mais tempo
no campinho do bairro, jogando bola -
até ter problema no joelho. Depois que
deu esse problema, ele passou a traba-
Ihar como técnico.

PAULO

Ele jogou profissionalmente, ndo jogou?
Chegou a viver disso.

DEISY

Jogouy, jogou, sim. E trabalhou muito tem-
po como técnico também. Ele acabou tendo
que parar um pouco com a carreira quan-
do casou e teve filhos, né? Ai comegou a
ter que sustentar a casa de outras formas,
porque o dinheiro s6 do futebol ndo chega-
va pra pagar as contas.

PAULO

Mas mesmo depois de ter aposentado as
chuteiras ele vivia no campo, imagino.

DEISY

Ah, vivia! O, se vivia! Ndo saia de |4. E isso
deixava “dona” Neia um pouco chateada.

PAULO
Por qué?

DEISY

Ela gostava de reunir toda a familia no do-
mingo, por exemplo, pra almocgar. Domin-
go era sagrado na casa de “dona” Neia e
“seu” Luiz"” (via de regra, tava todo mundo
14). Mas “seu” Luiz quasenunca almogava
com a gente — era muito raro. Ele ficava
no campo, jogando bola, dando pitaco nos
jogos, ou jogando conversa fora mesmo.

PAULO

Ele ndo almogava com
a familia aos domingos?
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DEISY

Nao, quase nunca. E isso deixava ela bem
triste; deixava todo mundo triste, na verdade.

PAULO
Entendi. E os filhos?
DEISY
Qué que tem?

PAULO

Como ele tratava os filhos?
Como eles o tratavam?

DEISY
Olha...

Durante esses cinco anos que nds estamos
cuidando dele (desde que ele comegou a
apresentar os primeiros sinais de demén-
cia e que acolhemos ele na nossa casa),
pouquissimas vezes os irmaos do seu pa-
drinho foram visita-lo. Henrique ficava bra-
vo, reclamava comigo — mas fazer o qué?
Eu falava: “a gente nao pode fazer nada”,
mas ndo adiantava.

0 engragado é que, depois de demente, o
que ele mais fazia era chamar pela espo-
sa, “dona” Neia — o dia inteiro!

PAULO
Jura?

DEISY

Juro! Ele sempre dizia que precisava ir en-
contrar ela, que deixou ela esperando em
casa, que ela tava esperando ele pro almo-
GO — eraimpressionante.

PAULO
E o que a senhora fazia?

DEISY
Dizia que ela ja vinha ou que j3, ja nés iria-
mos até ela. Falava que era s6 ele terminar
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de comer que a gente ia, isso se ele estives-
se comendo na hora. Se ele estivesse vendo
jornal na TV (“vendo”, né? porque ele até as-
sistia, mas ndo absorvia mais nada), eu falava
pra ele esperar sé o jornal acabar; e por ai ia.

Eu, na verdade, confesso que tinha |4 minhas
duvidas se ele acreditava nisso ou néo.

PAULO
Como assim?

DEISY

Eu as vezes achava que ele fingia um pouco —
a prépria deméncia, sabe? Ele alternava, sim,
momentos de loucura com momentos de lu-
cidez. Mas, as vezes, eu tinha a impressao
de que ele se fingia um pouco, fazia um pou-
co de firula.

PAULO

E por que a senhora
acha que ele fazia isso?

DEISY

Pra ndo amolarem ele. Geralmente, quan-
do o assunto o incomodava, ele ficava ra-
pidamente demente, dizia coisas sem sen-
tido, fazia, até, coisas sem sentido. Ou ele
se usava disso pra disfargar um pouco as
préprias dores — entende?

Essa era a minha impresséo, pelo menos.

PAULO

Entendo, claro. Foi a senhora que ficou
com ele a maior parte do tempo no hospi-
tal, ndo foi? Vocé ficava de dia e meu pa-
drinho ficava a noite?

DEISY

Nao, eu ficava de dia e, a noite, quem ia,
ou era Marilza ou algum dos netos, geral-
mente Juju, Cacau ou Gustavo (Gustavo
nao é neto, mas chegou a ir algumas ve-
zes pra ajudar).

As vezes nés pagdvamos uma moga de
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confianga pra ficar, também (uma enfer-
meira do préprio hospital — quando ela nao
tinha que fazer plantéo, no hospital mes-
mo, a gente acertava com ela e ela ficava
olhando “seu” Luiz pra nés). Gente idosa,
maior de sessenta e cinco anos, ndo pode
ficar sozinha em hospital, é contra a lei.

PAULO
Meu padrinho néo ia?

DEISY

Olha, seu padrinho detesta hospital! Nun-
ca gostou. Ele ia de dia, quando eu tava la.
Levava umas coisas pra mim, a gente con-
versava, ele ficava um pouco com o pai...

Depois vinha embora.

PAULO
E os outros filhos?

DEISY

De “seu” Luiz? Jorjao foi uma vez - saiu la
do Espirito Santo e veio ver o pai.

PAULO
Os outros quatro?

DEISY
N&o chegaram air, ndo.

PAULO

Ele ficou quantos meses no hospital
mesmo?

DEISY

Pouco mais de trés. (perguntando a si mes-
ma) Trés? Isso, por ai: trés meses e pouco.



III
HOMENS NASCEM

Trés homens.
Uma vida.

(Sugere-se que as trés cenas sequintes
ocorram em simultdneo.)

L AT D 9

Luiz abre os olhos. Quarto escuro. Ao redor ninguém. Talvez alguém pas-
se. E uma questio de tempo. Sempre é. Gosto doce na boca. Passa a lingua
nos labios, nos dentes, no céu e nos cantos, nas bochechas. O ar entra e sai
pelas narinas, sem entraves. Nao faz frio. Também nao ha mais um tubo
enfiado em sua goela. Sem agulhas espetadas nas maos ou bragos. Nao sen-
te fome, sede, nem vontade de mijar. Somente ele, o corpo - sem cheiro, sem
peso, sem dor: um saco cheio de carne e vazio de sensacoes. Nao espera nada
nem ninguém. Apenas acordou. No meio da noite. Alta madrugada. Silén-
cio nos corredores. “Ninguém morreu hoje”, pensa enquanto se levanta.
Sentado a beira da cama, procura o reldgio de mesa, sempre a postos na ca-
beceira. Nao encontra. Calga as pantufas fornecidas pelo hospital, primei-
ro a direita, depois a esquerda. Faz uma rapida busca por cigarros perdi-
dos em seus bolsos — encontra um, sorte! Acende-o com um isqueiro que
também descobre ali proximo. Ha quanto tempo nao fumava, meu Deus!
Provavelmente desde o dia em que foi interditado e levado a forca para a
casa de sua nora Deisy e seu filho Henrique. Tinha se esquecido da delicia
que é! Mesmo antes da deméncia, nos anos imediatamente anteriores a ela,
janao selembrava do quanto de fato gostava daquela sensagao de nicotina,
presente em larguissima escala no tabaco das cigarrilhas vagabundas que
consumia, penetrando em seus pulmaes: fumava, de certa forma, ja de um
modo um tanto automatico, apenas na intengao inconsciente de gerir a ma-
nutencao do vicio, ou do rito, que seja. Fica subitamente feliz ao dar de cara
com seu chapéu (panama branco), em cima de uma c6moda, também pro-
xima. Desce a escadinha de metal que serve de apoio a maca, caminha em
direcao ao chapéu e o apanha. “Muitos anos, companheiro”, veste-o. Sorri.
Empolgado, arrisca um brevissimo passo de gafieira (fica surpreso ao cons-
tatar que ainda se lembra como faz) e o encerra apos um ligeiro salto, tipi-
co do malandro carioca (“niteroiense, faz favor!”), desembainhando por fim
o panama em saudacdo cortés a invisivel dama - seu tiro de misericordia,
senhores. Dali pra frente, a noite estaria garantida: “bons tempos, Luiz,
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bons tempos”. Ele daria um trago nalguma cachaga mineira agora, 6 se da-
ria! Escarraria com vontade na escada da frente de sua casa. Leria um pou-
co de seu jornal. Divagaria um pouco sobre o atual panorama politico do
pais com o Gabriel, sécio de anos na sapataria. Agacharia de cocoras na cal-
cada quebrada e 1a permaneceria por longas horas de seu dia. Eventual-
mente, levantaria para apanhar um café. Em dado momento, respiraria
fundo e, sem que precisasse dizer nada, nesse inico suspiro seria capaz de
suscitar, nalguém que porventura passasse, a impressao fugaz de que ali
havia uma vida. Mas ele nao estava em casa agora. Estava num quarto de
hospital - que nao era mais tao frio quanto ja foi em outros momentos. E
que talvez ja nao fosse tao tenebroso. Nem mais fedia a éter e cloroformio.
O espago exiguo também nao comportava mais seres cadavéricos, em es-
tado de putrefagao aparente, vidas que se iam sem ainda se terem ido. In-
domitas nas despedidas de seus corpos. Insurretas na obstinagao de per-
manecerem matéria. Inadvertidas da consciéncia de seu fim. Atrasadas.
Postergadas. Indignadas. Ele até moraria nesse lugar deserto, desertifica-
do: pior que sua casa nao haveria de ser. Passaria nele sua eternidade, quem
sabe. “Mas por que esse pensamento agora?” Hoje é hoje, amanha s6 ama-
nha. Ninguém sabe o que vem l4. Quem vem la. Mas eis que vem. Ela atra-
vessa a porta do quarto, encaminha-se para o fim do corredor. Nao sem an-
tes parar por longuissimos dois ou trés segundos na entrada de sua alcova:
“Neia”. Mas ja foi. Ela o chamava? Instigava? Seduzia? Ou apenas o cum-
primentava, de passagem? Independentemente do que fosse, ele ndo pode-
ria ficar simplesmente ali, esperando. Era necessario ir até ela, persegui-
-la, aborda-la. “Tantos anos, meu Deus”, a loucura tem dessas. Seria a febre?
Nao estava mais quente. O desvario do moribundo? Mas parecia tdo bem.
O coquetel de analgésicos introjetado diariamente em suas veias? Poderia.
Mas o fato se deu. Estava dado. Ignora-lo era impossivel. Perscruta-lo, im-
perativo. Nao sendo nada, tornaria a cama e pegaria novamente no sono.
Isso para ele nao era tarefa dificil. Abandona o quarto e ganha o corredor,
longo, branco, asséptico. Ela ao fundo, esvoagante. Some imediatamente.
Ele avanca. Passa pelas portas dos outros quartos, vazios. Todos se foram
- “para casa ou para cova?” Sorri da propria injdria (mas nao foi uma pia-
da). S6 Neia para coloca-lo nessa situagao e, mesmo nela, fazé-lo rir. Mas
por um instante a perde: teria descido de elevador ou de escada? Ele opta
pela escada, nunca gostou de elevador (lugares fechados sempre foram para
ele sinénimos de morte). Chega a recepgao, onde esta ela? La fora: cruzou a
porta de vidro e atravessou a portaria. “A desgragada vai me fazer sair des-
te lugar em andrajos, vestido de doente”, e mesmo assim prossegue. Esta-
cionamento com vagas semiociosas. Carros mortos, vazios de gente. Por-
toes abertos: o porteiro nao esta. Talvez nao importe muito conhecer os
motivos de tamanha desolagao, decerto seria mais relevante imaginar os
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fins: “onde é que isso vai dar?” Ele nunca tinha sentido a necessidade de se
fazer esta pergunta. Cruza entao a fronteira que delimita o espago hospi-
talar e segue rumo ao vulto: esta em plena rua. E ela - sua mulher, Neia. Ela
caminha cerca de trinta passos a sua frente e ganha a travessa Elzir de Al-
meida, em direc¢@o ao Viradouro. Ninguém na rua, a lua imensa alumian-
do ainfinda clareira urbana. A brisa fresca o faz lembrar das noites em que,
jovem, vagava de quadra em quadra, pelos 6nibus que o levariam de volta
para casa, no Buraco do Juca, recém-saido das tradicionais rodas de sam-
ba, sessoes de gafieira, campeonatos de danca de saldo. O bafo cheirando a
cachaca e a roupa fedendo a cigarros sem filtro, puro desleixo boémio. As
noites cercadas de gentes e companhias tendiam a findar sos, irremedia-
velmente sds. O vulto parou: pela primeira vez volta-se contra ele e olha-o
no fundo dos olhos. Luiz também estaca, na espera do que vira. A mulher
talvez tenha acenado, mas ele proprio nao seria capaz de afirmar com ab-
soluta clareza. “Que saudades, Neinha”, talvez ele tenha dito. “Nao fode”,
talvez ela tenha respondido, com palavras ou apenas no indicar de seu cor-
po, que novamente se viraria contra ele e tornaria a tragar seu caminho
bairro adentro. “Essa filha da puta sempre foi assim, dificil” - ele decide ir
com ela. Nao ha mais tempo para indecisao. A incessante perseguicao ao
rastro do vulto fa-lo encontrar, no entanto, um bairro em ruinas, calcadas
destrocgadas, pedregulhos eclodindo por sob canos rachados, desaguando
agua e esgoto nas avenidas, nos carros, nas fiagoes dos postes de luz agora
tombados. Os ratos e outros animais do submundo trinem a caca de ali-
mento e parecem querer certificar o mundo de sua insdlita e infame exis-
téncia. Arvores derrubadas, raizes expostas colaborando para o desbara-
tamento generalizado das tubulag¢des. Atirados ao chao os ninhos de
passaros que as mesmas arvores outrora abrigavam, filhotes de aves cla-
mando por suas maes, presas faceis, ainda vivas, disponiveis para o ataque
voraz dos algozes roedores. No centro de todo o caos, um galo canta inin-
terruptamente, anunciando a manha que, contudo, nao parece préoxima de
nascer. Mais a frente, carros e viaturas de ponta-cabeca indicam algo que,
a despeito de possiveis e 0bvias deducoes, nem de longe viria se asseme-
lhar a passagem de um ciclone ou de um terremoto — mas sim, a ensande-
cida e disparatada mao humana agindo contra a materialidade das coisas,
o trabalho civilizacional ja feito, a construcao secular da cultura. “Mas o
que aconteceu enquanto eu dormia?”, ele se indaga e ndo consegue com-
preender. Ao fim da rua devastada, a mulher o aguarda. Vestida inteira-
mente de branco, observa-o com um olhar de compaixao nunca antes vis-
to. Luiz ndo é capaz de discernir entre admiragao, encantamento ou
espanto o sentimento com que agora seus olhos contemplam o hediondo
espetaculo que se desdobra em seu entorno. Neia, porém, nao deixa de se
divertir ao anunciar o convite ha tantas décadas guardado e que nao via a
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hora de se desvelar - “vem comigo, meu amor.” Luiz acata e compreende
entdo seu fim: no ocaso de tudo, ndo havera homem que nao necessite de
descanso. As pernas bambas, o calor fustigante e 0o assombro das coisas to-
das derruidas nao permitem ao homem olhar por uma ultima vez o mar -
placido, cinzento, distendido no imenso horizonte a sua frente.

EEoed 2
LT D9

Luis abre os olhos. Acorda outra vez com o canto do galo do vizinho, mas
ainda ndo é dia. Talvez o sol se demore, preguicoso. Ou, insistente, a lua te-
nha resolvido alongar sua estadia no imenso e negro céu. Respira ofegan-
te, mas nao entende o porqué. Algo parece estar fora - fora de lugar, fora de
contexto, fora de ordem. Nao ha fome, sede ou vontade de mijar. Somente
ele, o corpo - sem cheiro, sem peso, sem dor: um saco cheio de carne e va-
zio de sensagdes. Nao espera nada nem ninguém. Apenas acordou. Vira-se
na cama de um lado para o outro, como se chacoalhar-se deitado fosse so-
lucdo eficaz para afastar todos os males, angustias, inquietagdes ou disso-
néncias internas. O olho embagado, o mundo turvo — mas apenas de um
lado: uma face em névoa, somente uma. Talvez a cegueira parcial nao fos-
se algo assim tao tenebroso. Talvez estivesse sofrendo a toa: ja passou por
tanta coisa, por que nao mais essa? Por que nao mais uma? Quem sabe fos-
se hora de encarar a realidade de frente, enfrenta-la tal qual homem adul-
to. Homem. Adulto. Ou, talvez, de vociferar com a médica, da préxima vez
que viesse encontra-la; exigir da fulana um expediente efetivo para seu pro-
blema, um remédio genuinamente eficaz. Afinal de contas, por que estu-
dara tanto se nem um jeito para solucionar uma mera uveite essa pobre-
-coitada conseguia arranjar? Agora, vendo em perspectiva, nao lhe parecia
possivel que ele, paciente, tivesse se submetido por tanto tempo a tamanho
sofrimento, oriundo de um tinico e mesmo mal. Nenhuma doenga deveria
durar tanto, que ser humano é capaz de tolerar? Manter a sanidade fisica e
mental diante de tao severa provacao? Algo ja deveria ter sido feito, um
novo tipo de medicamento inventado, experimentos revolucionarios em
fase de execugdo. Onde estara a forga da ciéncia quando mais se precisa
dela, meu Deus? Se nao pudermos confiar sequer nela, em quem mais? Mui-
to em breve o galo cantara outra vez e fara apenas lembra-lo de que o dia
ainda estara longe de nascer. Luis entdo se levantara da cama e ira até a co-
zinha, onde tentara, no escuro, encontrar um copo limpo que podera usar
para beber um pouco d’agua. Nao conseguira (muita louga acumulada) e
vertera do préprio gargalo vultosas goladas de um liquido gelado, etéreo,
caliginoso. Noite tacita. Pressagio de dia quente. Mais um. Igual ao ante-
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rior. Talvez idéntico ao proximo. E mais um, e outro, e outro... Ele entao re-
tornara a garrafa recém-esvaziada a geladeira e ira até a sala - vazia. Pe-
dro fora. Trabalhando. Ele respirara fundo e, sem que precise dizer nada,
nesse Unico suspiro sera capaz de suscitar aimpressao fugaz de que ali ha-
via uma vida. Os livros pelo chdo. O quadro em branco a sua frente. A ja-
nela aberta e a luz do poste na rua sem nenhum mosquito vagando em sua
orbita. Todos se foram. O fim da noite se aproxima? Ele se recusara a olhar
orelégio, nao o tera visto assim que deixar sua cabeceira, como geralmente
lhe é de costume. Tera inclusive a impressao de ele nao estar 14, mas deve-
ra ser somente uma impressao, de fato. Nao havera vento nas arvores, as-
sim como ruido algum perturbando o siléncio das ruas, tdo vazias quanto
sua sala - vazias de gente, de carros, de caes, de passaros. Quem sabe vis-
lumbrara algo de convidativo nesse siléncio: penetrar o vazio. Mal demo-
ra e ele ja estara com seu casaco e chaves de casa em maos, chinelos nos pés
(nada de mascaras), olhos e espirito abertos para ganhar a Martins Torres
- fugas da madrugada, os bons e velhos tempos. Tera descido as escadas do
velho prédio e trancado um portao apds o outro evitando fazer barulho,
para nao acordar os vizinhos e arriscar produzir algum disturbio no sa-
grado sossego noturno. Estard na calgada, tentando decidir-se para que
lado ird. Escolhera o sentido em direcao ao centro da cidade, talvez tam-
bém em homenagem aos tempos em que podia deslocar-se livremente para
as aulas de natagao, as idas ao mercado, os passeios hard de domingo no
terminal rodoviario urbano. As aventuras do sexo. As visitas rotineiras a
seus médicos. Excursodes a farmdcia. Pensara ter ouvido o ronco do motor
de um carro, mas nao tera sido nada, apenas impressao. “Sera perigoso,
meu Deus?”, ele refletira enquanto segue sua caminhada. Logo ele, tdo acos-
tumado a rua e ha tanto tempo! A rua era seu lar. Na rua ele se encontrava,
passava a ser. Na rua ele adquiria nome, histdria, desejo. Era na rua que ele
compreendia, em tempos outros, o sentido, sentido oculto, aquele que em-
prestarazao de ser as coisas e as tormentas. Na rua ele se via agente. De sua
vida, seu destino, seu descontrole. A rua o nomeava, classificava, enqua-
drava. A rua era seu local. Agora, porém, ironicamente nao havera destino
para o qual ele almeje se dirigir, mas talvez apenas andejar pelas calcadas
quebradas sob a luz da grande e alva lua torne sua noite algo mais amena,
mais, quem sabe, aprazivel. O ponto de 6nibus vazio e as pichag¢des urba-
nas ao lado dos tradicionais folders de putas o levarao inevitavelmente a
constatar que a vida parece ter seguido por ali. Tido continuidade. Ofere-
cido resisténcia ao tecido de barbarie. (Ou a barbarie tera sido justamente
o prosseguir? Ignorar o meio milhao de vidas oficialmente perdidas? Ele
opta por nao pensar sobre isso.) Agora nao sabera exatamente por que nem
o que o levou a sair de casa, mas podera, eventualmente, conjecturar algu-
mas possibilidades: o medo da morte? o calor da noite? a falta de sono?
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de ar? o tesdo reprimido? a inércia criativa? auséncia de um baseado? Tal-
vez nao importe muito conhecer os motivos, decerto sera mais relevante
imaginar os fins: “onde é que isso vai dar?” Ele nunca tera sentido a neces-
sidade de se fazer esta pergunta tanto quanto agora. Olhara ao redor e cons-
tatara que algumas casas parecerao ter alterado significativamente suas
fachadas durante os meses em que ele esteve “fora” — mas talvez seja, de
fato, apenas impressao. Por certo também sera apenas uma impressao o
vulto que ele vera erguido a sua frente, numa distancia de mais ou menos
trinta passos. Um homem? Uma luz? Um fantasma? Ninguém na rua, a lua
imensa alumiando a infinda clareira urbana. A brisa fresca o fara reme-
morar as noites em que, jovem, vagava de quadra em quadra, pelos 6nibus
que o levariam de volta para casa, em Santa Rosa, recém-saido das incan-
descentes tardes passadas no Cinema Orly, das matinés com violao e cer-
veja nas casas dos amigos, das aulas da graduacao assistidas no Instituto
de Letras, no Gragoata. O vulto vira, cada vez mais agil e grandioso, dire-
tamente a seu encontro. Sera alguém mal intencionado? Se for, isso talvez
torne a noite ao menos mais divertida. Pois imagine: uma histdria para con-
tar aos amigos depois de tantos meses! E fresquinha, vivida agora, no tem-
po presente! Nada de passados, de outroras, de “tempos normais” — o nor-
mal ja foi, esta morto. Morto como os 500 mil. Talvez seja um mendigo. Um
ladrao. Ou um trabalhador bragal, iniciando mais um dia na trajetoria in-
finita de sua exploragao. Quem sabe um comerciante, de sexo ou de drogas.
Talvez Pedro — que dira ele se for Pedro? Inventara uma desculpa por ter
saido de casa? Por ter-se arriscado? Dira a verdade, mesmo ele proprio nao
sabendo qual seja exatamente ela? Justificara que precisou ganhar a rua
para apanhar uma fresca, uma brisa, um ar? O vulto se aproxima cada vez
mais e ele ndo tem tempo para pensar em desculpas. Um calafrio na espi-
nha o fara compreender que algo ali acontecera, independentemente do que
tente ou nao fazer para evitar. De repente, um tremor na palpebra anun-
ciara todo o resto por vir - esse tremor, no entanto, nao se restringira a vis-
ta afetada pela doenca, mas se dara em ambas, que ndo cessarao de rever-
berar um estranho movimento involuntario. Aos poucos, o sentimento de
total perda de si pretendera domina-lo, partindo da planta dos pés e se es-
tendendo até o topo da cabeca, que fervilhara e parecera querer estabele-
cer uma impossivel conexao entre céu e terra, raiz e chao, real e ilusao. O
mundo inteiro ganhara uma coloracao que ele sequer imaginou um dia exis-
tir e, num lapso, num vislumbre, espécie de encantaria, o branco se fara.
Travado para algumas direcdes, precisando ir mais alto, abrir frentes, Luis
- Luis e o mundo - se transubstanciarao. Tudo a ele se revelara e os olhos
abertos, agora bem abertos, deixarao entrever o que o tempo desde sempre
escondeu: na transcendéncia da matéria, o fluxo de sempre fez com que as
coisas, coisas incriveis, antes ocultas, pudessem ser enfim verdades. “O que
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aconteceu enquanto eu dormia?”, Luis indagara e nao sera capaz de com-
preender. Embora nada tenha parado, ele estara em suspenso, o sol tera
brilhado outra vez. Mas as pernas bambas, o calor fustigante e o assombro
das coisas agora para sempre iluminadas nao permitirao ao homem olhar
por uma ultima vez o mar - placido, cinzento, distendido no imenso hori-

zonte a sua frente.

PauLo abre os olhos. Pensar no que fara hoje torna seu desejo de permanecer
na cama maior. Talvez um livro. Um filme (dois, trés). Um passeio a pé pela
praia. Uma conversa com amigos. Uma garrafa de vinho, seguida de outra.
Um mago inteiro de cigarros. Neste momento nao ha fome, sede ou vontade
de mijar. Somente ele, o corpo — sem cheiro, sem peso, sem dor: um saco cheio
de carne e vazio de sensag¢des. Nao espera nada nem ninguém. Apenas acor-
dou. No meio do dia. Procura seu relogio de cabeceira antes mesmo de tentar
adivinhar que horas sejam, mas ndo encontra. Nao tardara a vestir-se com
algum short e alguma camiseta, ténis de corrida, boné, dculos escuros; mas-
cara e chaves de casa a mao — um desconhecido excitado o espera. Um passeio
excitante: talvez apenas isso esteja o mantendo vivo. Ao menos dando-lhe
uma impressao de vida. Vida que escorre, que se esvai. Que nao consegue res-
pirar. Que se afoga no leito intensivo, no ostracismo improdutivo ou na roti-
na ardua e mal remunerada dos ultimos dias. Vida que estancou, parou no
tempo. Que se suspendeu e se desarmou. Desamou. Andou para tras. Vitupe-
rou a si propria, ofendeu a nds todos, por sua fragilidade, efemeridade, indig-
nidade. Uma fuga e um gozo, instante unico, audacioso encontro com o ou-
tro, com o real, o externo. Parece haver ja uma certa monotonia na forma como
se movimenta, se orienta no mundo, pedala sua bike e aguarda pela presa cer-
ta e o momento perfeito. Ele talvez esteja ficando um pouco blasé. Respira
fundo e, sem que precise dizer nada, nesse inico suspiro seria capaz de sus-
citar, nalguém que porventura o observasse, a impressao fugaz de que ali ha-
via uma vida. Mas ainda ha. E essa vida precisa ser gasta, ser vivida. Senao, de
que tera valido? Para que tera servido? Tanta dor, tanto descontentamento,
tanto embate. O dedo em riste na face do pai e as ldgrimas da mae evidencian-
do aincompreensao extrema. A inadequacao perene, o sentimento de desen-
caixe que nao o abandona. A chegada ao momento-limite, de esgotamento de
todas as forgas — que parece vir se estendendo dia apds dia, semana apds se-
mana, més apos més. “Agora chega, pra mim nao da mais”, mas nao da o qué?
Nao chega aonde? Ha tudo tanto, ha tanto tempo. Ou talvez nao, talvez haja
pouco. Talvez menos, cada vez menos. O tempo no osso, no esqueleto, na raiz
do problema. Ele agora passeia na tarde nublada e, como crianca, brinca de
se equilibrar no meio-fio da calgada. Ele contempla a 4gua parada da lagoa
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imensa, implacavel, quase morbida: feito um grande tumulo. A rua é seu lar.
Na rua ele se encontra, passa a ser. Na rua ele adquire nome, historia, desejo.
E na rua que ele compreende o sentido, sentido oculto, aquele que empresta
razao de ser as coisas e as tormentas. Na rua ele se vé agente. De sua vida, seu
destino, seu descontrole. A rua é que o nomeia, classifica, enquadra. Sem rua
néo ha vida. Nao ha calor. Ndao ha motivo — de comer e beber; de se levantar
da cama e trabalhar; de amar. A rua é sua redoma e seu lugar de liberdade. A
rua é seu local, sua praia. A rua, para ele, € a antitese maxima da caixa, da tum-
ba, do armario, do bat. E na rua que ele respira. Onde seu peito se abre e ele
recebe em cheio as maravilhas do mundo. Rua é completude, lazer, labuta e
agenciamento de si. Na rua ele encontra o homem que sera a fonte de seu pra-
zer esta tarde, cortando a grama entre as calcadas do bairro: macacao laran-
ja evidenciando sua condigao de trabalhador, baseado na mao indicando um
intervalo no exercicio da funcao. Talvez nao importe muito conhecer os mo-
tivos, decerto sera mais relevante imaginar os fins: “onde é que isso vai dar?”
Ele nunca tinha sentido a necessidade de se fazer esta pergunta. “Vocé esta
sempre por aqui?”, palavras que ele proprio nao acredita ter proferido. (Mas,
afinal de contas, o que é a linguagem? Para que serve? Menos para comuni-
car do que para se alcangar determinado fim: palavras sdo meio, tao-somen-
te meio — nisso sim ele acreditava.) O trabalhador, sem dizer palavra, esten-
de o brago com o cigarro aceso. “Posso?”, sentado a seu lado, puxando fumo,
num acanhado meio-fio debaixo de uma grande castanheira. “Essa é da boa”,
arrisca-se para quebrar o gelo: siléncio do operario. “Nunca te vi por aqui - e
olha que venho sempre!”, efusividade descabida, comentario indcuo: mesma
(nao)resposta macabra. “Talvez chova, né”, falar sobre o tempo — auge do fra-
casso na comunica¢ao humana. O gari observa ao longe o horizonte liquido
e funebre. “Sera que eu posso tirar a mascara um momento?”, pergunta pate-
ticamente no automatico, seguindo seu rito, sem sequer perceber que ja a ti-
rou ha tempos, para fumar. O trabalhador insiste em nao dar a minima aten-
¢do a suas investidas. “Na real eu queria te propor uma coisa um pouco mais...
divertida’, ele mesmo passa a se perguntar por que esta insistindo nisso (o bo-
lado passa de uma a outra mao lentamente, sem que nenhum dos dois perce-
ba a inconsciéncia que rege os movimentos desse entorpecimento coletivo).
“Eu queria saber se vocé era a fim de, de...”, a palavra falta-lhe entre os den-
tes. “Queria saber se vocé, digo, se nds. Se nds nao” — o homem coloca seu pau
para fora, imenso, rigido, lindo. E permanece olhando ao longe. Por um mo-
mento, Paulo precisa recompor-se do susto, engolir em seco a mensagem que
ainda estava por lapidar-se na boca. A total inércia facial e corporal por par-
te do trabalhador talvez tivesse sido para ele, noutra ocasiao, um fator a mais
de excitagao — nao foi esse o caso agora. “Se bem que. Naverdade, eu...”, 0 ho-
mem em siléncio. “Eu tinha vontade de. Bem, acho que vou tentar de novo,
eu..., aimensa pica do rapaz refulgindo a luz do dia. “Se eu te dissesse que eu,
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eu...” Respira. “Eu poderia olhar pra esse horizonte imenso e imaginar que
fim nos espera. Eu poderia vislumbrar isso. Eu poderia inclusive, se quisesse,
andar por cima dessas aguas e chegar até o outro lado, a outra margem. Eu
poderia. Eu poderia olhar agora no fundo dos seus olhos e te dizer que, nao
importa o que fagam ou o que venham a fazer comigo, eu permanecerei. Se-
rei mais um. Mais um que permanece. Eu queria ser capaz de olhar o mundo
e ver as coisas como elas ndo sao, mas nao consigo. Eu queria nao ver as en-
trelinhas, os entreatos, os movimentos da borda. Aquilo que fica eclipsado -
nas nossas rotinas mesmo, no dia a dia. Eu queria poder dormir em paz. Eu
queria acordar em paz. Sem aquela voz que nos lembra o tempo todo aquilo
que verdadeiramente importa. Eu queria. Mas eu nao sou assim. Eu ndo sou
desse jeito. Eu sempre digo que faria tudo diferente do que ja fiz até hoje, mas
no fundo, 14 no fundo, eu sei que € mentira. Uma mentira confortavel, dessas
que a gente repete pra n6s mesmos todos os dias. Na verdade, eu faria tudo
igual repetidas e reiteradas vezes, até me foder, até nao aguentar mais, até me
acabar, porque é assim que eu sou. £ assim que a gente é - ndo é? Eu faria ago-
ra uma danga, um memorial, uma festa, sei 14, s6 pra lembrar a mim mesmo
que existo. Eu ainda existo. Eu arrastaria meu corpo de um lado pro outro nes-
se asfalto sujo, até me esfolar inteiro, s6 pra me sentir parte disso tudo. S6 pra
sacar qual é a minha vibragao agora, meu peso, meu nexo, meu fluxo. S6 pra
me levantar cuspindo sangue e gritar: eu sou, caralho! Eu sou. E eu sinto mui-
to, eu sinto tudo. E eu sei que vocé me entende. Eu faria uma prece pra mim
mesmo quando tudo isso passasse, uma prece agradecendo, da maneira mais
egoista possivel, 0 quanto eu — e somente eu! - estou feliz pra caralho por es-
tar vivo. E diria que seria s6 pra nao perder o costume, mas eu também sei que
nao seria verdade. Eu rezaria porque isso também sou eu. Faz parte de mim.
Entdo eu te olharia mais uma vez no fundo dos seus olhos e me perguntaria,
da maneira mais genuina, que diabo aconteceu enquanto eu dormia. E ai, tal-
vez, vocé também seria capaz de me olhar, bem la no fundo, e me dizer - ‘sos-
sega esse coracao, te acalma; tudo vai ficar bem'. E eu levantaria e iria embo-
ra, sem dizer uma palavra e sem olhar pra tras. Nao seria bonito?” O operario,
entao, olha para Paulo. Encara-o no rosto. Cerimoniosamente, guarda seu lin-
do e (ainda) rijo pau dentro do macacao laranja e, sem dizer nada, levanta-se
evai embora. Paulo fica sd, observando o horizonte. Chora longamente. Nin-
guém nas ruas, o sol prestes a se por, apesar da impossibilidade de vé-lo por
detras das nuvens. Seu choro absorto e abundante nao o deixa perceber que
ha um galo solto na cal¢ada, praticamente do seu lado, entoando um vigoro-
so canto e anunciando o fim do dia. Ao longe, o mar - placido, cinzento, dis-
tendido no imenso horizonte a sua frente.

EEaed 2
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HOMENS E SEUS FINS

Bom dia. Foi uma longa jornada. Mas hoje nosso Guerreiro nos deixou.
Que Papai do Céu o tenha em seus brago. Tenham um lindo dia.
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Em meu juizo final, fui o tinico juiz
Eu resolvi me perdoar

Quero amor, muito amor

Algo assim pra eternidade

Algo assim, algo assim

20/06/2021

17:31

Luis!

que saudades!

como vocé esta?

acho que volto essa semana pra ai...

17:35

oi, Paulo! Tenho pensado em vocé.

Aqui esta tudo bem, com a sensagéo es-
quisita desse tempo louco do mundo...
rs.

Sigo tratando do olho.

Estd melhor, mas continua

bem embagado.

vc vai voltar a trabalhar ou vc vem,
porque vem?

17:51

acho que isso, essa sensagéao de “tempo
louco”, ainda deve perdurar um tempinho rs
que bom que o olho estad melhor!

ainda nao temos previsao alguma de reto-
mar as atividades presenciais no trabalho
cada vez mais angustiante tudo isso

mas acho que minha estadia aqui nos meus
pais ja deu por ora rs

Vou, porque vou mesmo.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Beira do mar.

Luiz olha Luis e PauLo.
Luis olha PauLo e Luiz.
PauLo olha Luiz e Luis.

_ Homens machucados_

Os trés, juntos:

Eu era um menino quando homens machucados

Eram mais bonitos pra mim
Um homem machucado de tudo perfeito
O peito ferido, belezas escorrendo
Do peito dele, dos olhos dele
No pescogo, pelos flancos, no seu centro
Dentro dele, pernas abaixo
Beleza assim de Cristo na cruz
Os bragos abertos, sagrado coragao
Cabelos sangrentos, no vento frio
Chagas abertas, coroa de espinhos
Sangue vermelho, no céu azul

Homens machucados eram mais bonitos pra mim

Lindeza de Jesus que veio me salvar
Que vai morrer por mim

Homens machucados eram mais bonitos pra mim

Lindeza de Jesus que veio me salvar
Que vai morrer por mim



Er1TAFIO

HOMEM

Luiz agora traga as aguas do leteio rio:
o patriarca jaz.

Luis esfrega, limpa, lubrifica:
desembaca as perspectivas de futuro que se tém pela frente.

Paulo encara uma estranha e nova normalidade:
amorte proxima e a certeza iminente de que algo sucumbira.

A ultima lembranga que Paulo tem de Luiz é a de ele ir até
sua casa, ja demente. Ao fim da visita, quando perguntado
se gostou de ter estado 14, o velho responde:
“eunao, aqui é triste”.

Ele ndo vé Luis pessoalmente ha mais de um ano —
sente muitas saudades.

Por aqui, seguimos morrendo.
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Paulo Barbeto | Luiz Luis Paulo

Luiz Luis Paulo nio teria sido escrita sem:

Xyko Peres, Maria Flora Sussekind e Luis Capucho,
generosos, atentos e apaixonados interlocutores

USP, Teatro da USP, UNIRIO e a universidade publica brasileira

Leonardo Villa-Forte,
especialmente em seu livro Escrever sem Escrever: Literatura e Apropriagdo
no Séc. XXI (PUC-Rio; Relicario, 2019), um importante referencial
tedrico para este trabalho

A obra de Luis Capucho,
especialmente suas cang¢des “Parado aqui”, “Peixe”, “Céu’, (album
Cinema Iris, 2012, transcritas, na integra ou parcialmente, nas pp. 411,
416 e 424 deste trabalho, respectivamente); “Os Gatinhos de Pedro”
(Poema Maldito, 2014, livremente adaptada para o género narrativo
nas pp. 468-471); “Inferno” (em parceria com Marcos Sacramento,
ainda nao langada em disco, transcrita na integra na p. 448); “Algo
Assim” (Lua Singela, 2003, parcialmente na p. 475) e “Homens
Machucados” (também ainda ndo langada em disco, integralmente na
p. 476);
seu romance Didrio da Piscina (E selo de lingua, 2017), cujos trechos
foram livremente apropriados e reorganizados em colagem produzida
pelo autor deste trabalho nas pp. 443-445;
e ainda o roteiro experimental da performance transmidia Ave Nada,
produzido em parceria com Paulo Barbeto, Diégo Deleon e o coletivo
teatral Pratica de Montacao, ainda nao publicado

José Sanchis Sinisterra,
especialmente em seu livro Da Literatura ao Palco: Dramaturgia de Textos
Narrativos (E Realizagdes, 2016), tradugdo de Antonio Fernando Borges

Florencia Garramuio,
especialmente em Frutos Estranhos: sobre a Inespecificidade na Estética
Contempordnea (Rocco, 2014), tradugédo de Carlos Nougué

Eugenio Barba e Nicola Savarese,
especialmente em seu texto “Dramaturgia: Trabalho das A¢des”,
capitulo do livro A Arte Secreta do Ator: um Diciondrio de Antropologia
Teatral (E Realizagbes, 2012), traducao de Patricia Furtado de
Mendongca

Janaina Fontes Leite,
especialmente em Autoescrituras Performativas: do Didrio a Cena
(Perspectiva, Fapesp, 2017)



DRAMATURGIAS EM PROCESSO

As falas hediondas proferidas pelo Presidente Jair Messias Bolsonaro
durante os dez primeiros meses de pandemia da covid-19 no Brasil

Os casos de suicidio, depressao e sofrimento psiquico de individuos
LGBTQIA+ durante o isolamento social provocado pela pandemia de
covid-19 no Brasil

Os casos de homicidio de individuos LGBTQIA+ e mulheres durante a
pandemia de covid-19 no Brasil

Cake, banda musical estadunidense,
especialmente em sua cangéao “Thrill” (B-sides and Rarities, 2007), citada
em livre apropriacao na epigrafe deste trabalho

Virgilio,
especialmente em sua Eneida (livro 6, versos 713-715), transcritos na
integra na p. 408

Samuel Beckett,
citado por Georges Didi-Huberman em seu livro O que Vemos, o que nos
Olha (Ed. 34, 2010), na traducao de Paulo Neves, e transcrito na p. 425

Franz Kafka,
citado por Gilles Deleuze e Félix Guattari em seu livro Kafka: para
uma Literatura Menor (Assirio & Alvim, 2003), em tradugao de Rafael
Godinho, e transcrito na p. 449

Deisy e Luiz Henrique,
pessoas de coracao imenso

A tragica morte de “seu” Luiz,
niteroiense, viuvo, botafoguense e pai de sete filhos.
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