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RESUMO

Infancia e cidade estdao intimamente relacionadas. A cidade é interpelada pela infancia em
suas caréncias e insuficiéncias. A inscricao da infancia se da nessas interpelacdes sobre a ci-
dade, criando experiéncias particulares do que podemos chamar de mundo. Nessa descober-
ta, o cinema apresenta-se como um instrumento potente entre o olhar infantil sobre o ambi-
ente circundante e os processos de autoformagao docente que decorrem do encontro criador
das criancas com a sua cidade, tomando este espaco como uma cartografia. Professores e
alunos cartografam suas experiéncias pessoais de apropriacdo da cidade através da
imagem-movimento, ludicamente, fazendo da cidade um grande palco da constituicao. Educar
por meio de imagens € uma estratégia educacional que demanda tempo e investimento para ser
realizada. Com base nesse contexto, o presente artigo apresenta uma reflexdo sobre os processos
formativos docentes, a partir de uma experiéncia cinematografica na cidade idealizada no seio
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da proposta de intervencao ‘Oficina de Criangas’. Esse projeto, em fase de elaboracao, tem como
objetivo a criacao de oficinas e intervencdes/pesquisas no ambito da infancia/docéncia. A principal
proposta € promover a aproximagao entre campos de interesse da educacao: a formagao docen-
te, o cinema e a infancia. O publico-alvo do projeto sera composto por criangas referenciadas no
Nucleo de Apoio a Escola (NAE), desenvolvido pelo Curso de Psicologia da Universidade Luterana
do Brasil (ULBRA) — Campus Santa Maria. Serdo incluidas, nas atividades, 20 (vinte) criangas par-
ticipantes e um grupo de 5 (cinco) professores da rede publica de ensino, vinculados as escolas
referenciadas pelo NAE, situadas na regiao oeste da cidade de Santa Maria (RS). Os encontros terao
duracdo de 2 (duas) horas semanais, em que os participantes realizardo oficinas de imagens, serdo
sensibilizados por filmes com a tematica da infancia e das cidades e integrarao um amplo debate
sobre a propria producao cinematografica do grupo. A oficina se notabilizara pelo lago que sera es-
tabelecido entre professores-alunos-cidade, na tentativa de expandir o espac¢o educacional para o
intento de aprender-ensinando em praga publica, por meio do jogo da imagem. Aproximando-se
da producao cinematografica, o projeto ‘Oficina de Criancas’ visara capturar atos de criacao, partin-
do de processos clinico-educacionais, com a proposta de produgao de escritas filmicas, mapas de
imagens e cartografias em movimento. A ideia é que os envolvidos no projeto se percebam no ter-
ritorio de sua cidade, fornentando estratégias educacionais-formativas em espagos educacionais
multiplicados, por intermédio da fotografia, da escrita e fundamentalmente do cinema. Criangas e
professores, nesse ambiente, poderao conquistar a cidade, aventurar-se nas criagdes desse espaco
e expandir experiéncias educacionais para a polis, pois se cartofilmar na polis € conquista-la.

Figura 1: Mapa da cidade de Santa Maria (RS) - caminhos e rotas para a cartofilmagem.
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Introducgao

Mover-se é viver, dizer-se € sobreviver. Ndo hd nada de real na
vida que o0 ndo seja porque se descreveu bem. Os criticos da
casa pequena soem apontar que tal poema, longamente ritma-
do, nao quer afinal, dizer sendo que o dia estd bom. Mas dizer
que o dia esta bom é dificil, e o dia bom, ele mesmo, passa. [...]
Tudo é o que somos, e tudo serd, para 0s que Nos seguirem na
diversidade do tempo, conforme nds intensamente o houver-
mos imaginado, isto é, o houvermos, com a imaginacao metida
no corpo, verdadeiramente sido. (PESSOA, 2006, p. 59-60).

A infancia caminha pela cidade, ela interpela o inacabamento das escolas, a precariedade das
pracas e as insuficiéncias dos lugares para se constituir — ou seja, cria espagos para se inscrever
e experimentar formas de exploracao do que podemos chamar de mundo. O cinema surge,
neste artigo, exatamente no espacgo entre o olhar da crianga (na rua, nas pragas, nas escolas) e
o significado que essas imagens tém para o professor, podendo auxilid-lo em sua autoforma-
c¢do. Ou, mais precisamente, entendemos como possivel fazer uso desse encontro criador das
criangas com sua cidade, tomando-a como uma cartografia, em um ato de impactar-se com
as imagens advindas dessa operacao de andarilho. Isto é, alunos e professores cartografando,
por meio da imagem-movimento, a sua experiéncia de apropriacao da cidade. Ambos, entao,
sao sujeitos andantes e ludicos que se relacionam no espago da cidade, tomando-a como um
grande palco para a constituicdao. De um lado, estao as criangas, que agem na exploracao das
ruas, pragas e escolas em busca das imagens que lhes representem, que lhes afirmem enquan-
to sujeitos de seu tempo, e, do outro, professores igualmente impactados pelos olhares de seu
mundo, olhos das criancgas, sujeitos entao invadidos pela experiéncia da infancia. Este artigo
visa capturar atos de criagao a partir da instauragcao de processos clinico-educacionais, com
uma proposta de produgdo de escritas filmicas, de mapas de imagens e de cartofotografiasem
movimento, chamado aqui de Oficina de Criancgas. Tal projeto visa promover uma conquista
da cidade por parte dos participantes, ou seja, propde que 0s membros envolvidos possam se
aventurar nas criacdes do espaco da cidade e expandir as experiéncias educacionais para a
polis. Entendemos que cartofilmar-se na polis é conquista-la.

Como em um autorretrato as avessas, o sujeito retira consequéncia do efeito duplo de filmar o
mundo e sua cidade e seus ambientes, construindo assim uma narrativa imagética que possa
promover movimento no espago e Nos acontecimentos do universo infantil. A infancia e a do-
céncia andam, aqui, de maos dadas na rua, como um ato de compartilhamento e exploragao:
do lado da infadncia, hd uma descoberta/experiéncia e, do da docéncia, um
ser atingido pelas imagens que constituem seu ato de formagdo mais radical.
O projeto de intervencao/pesquisa apresentado neste artigo visa permitir que a cidade acolha
as criangas e as criangas acolham a sua cidade, culminando em uma agao de apropriagao de
ambos em sua relagdo. Ou seja, entende a necessidade de que uma intervencao no territorio
educacional viabilize uma exploragao das criangas em sua cidade e que, fundamentalmente,
os professores se tornem promovedores, afetados e impactados por tal processo.



212 ICHT NO 3 (2019)

O projeto Oficina de Criancas tem como objetivo a criacdo de oficinas e intervencdes/pes-
quisas no @mbito da infancia/docéncia. Por meio da producéo filmica, a ideia é que crian-
cas e professores possam se perceber no territério da sua cidade e fomentar, assim, a
ampliacao, a investigacao e a exploracao das estratégias educacionais-formativas que re-
presentem os sujeitos envolvidos, para além do espaco de sala de aula, sem nunca o des-
considerar. Ao promover essa ampliacdo/dobra da cidade, viabilizamos a multiplicacdo
dos espacos educacionais, assim como os instrumentos/ferramentas que conduzem a um ato
educacional mais multifacetado, onde podemos incluir a fotografia, a escrita e fundamentalmente
o cinema. Educar com imagens é certamente uma estratégia educacional radical, que demanda
tempo e investimento para ser realizada; portanto, tal projeto se justifica pela sua aproximacgao en-
tre campos de interesse da educacao: a formagdo docente, o cinema e a infancia.

A infancia, para Agamben (2011), surge da constatagdao da necessidade de procurar um novo
lugar para a ‘experiéncia’, expropriada pela fusao do sujeito empirico com o sujeito transcen-
dental (pensante). Essa associacao, realizada gragas a mistica divinatéria que originou a cién-
cia moderna, com bases no ‘eu penso’ Cartesiano, expulsou a experiéncia, antes passada de
geracao para geracao, baseada na autoridade, dando lugar a experimentacao, fundamenta-
da no controle e na previsao, nos instrumentos e nos NnUmeros, isto €, no método cientifico.
A infancia é, entdo, um periodo que nao tem ‘tempo’, ja que ela simplesmente transcorre,
ndo sendo cronometrada e estando colocada em uma fratura que separa o humano da lin-
guagem, entre o passado e o presente, pois 0 homem ndo nasce um ser falante. A ligagao
linguageme-infancia coloca o individuo no lugar de produtor da cultura e da criagdao do signi-
ficado de mundo, pois a falta da fala transformaria o homem em um objeto, unido somente e
apenas por sua natureza.

Portanto, o sujeito que filma/documenta, pede passagem ao sujeito espectador de si, ou seja,
torna-se capaz de ler e registrar a fluidez do tempo-imagem, de interpreta-lo como se fabula
fosse, sempre em um sentido multiplo e polissémico, capaz de olhar para seu mundo como se
construisse mapas de suas operacdes e vivéncias. Quais sao as poténcias de filmar a relacdo da
triade aluno-professor-cidade para a formagdo docente? E quais sao os espagos que se abrem
na experiéncia da infancia ao se filmar na polis? Qual é a repercussao na formagao docente ao
se capitanear um projeto em que a relagao professor-aluno se torna tao radical a ponto de im-
pulsionar processos de aprendizagem para o espaco da cidade?

O trabalho se justifica, entdo, na medida em que as imagens capturadas se chocam com o
sujeito-personagem em um ato Unico, no qual a imagem produz uma brecha no tempo, um
hiato para o surgimento de histérias. Sendo assim, a marca, a sombra, a luz e as palavras vao
lentamente esculpindo um fazer e descortinando o campo da arte. Portanto, o educador pode
problematizar o seu fazer ao confronta-lo diante da experiéncia de se filmar e também peran-
te o grupo de que faz parte, olhando para seu ato, seu fazer, sua ética. O sujeito que bem-diz
sobre o seu fazer se joga no campo do questionamento, em uma perspectiva em que apenas a
testemunha/leitor pode compreender o desafio ético do fazer educador.
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O que o cinema deve apreender ndo é a identidade de uma personagem, real ou ficticia,
através de seus aspectos objetivos e subjetivos. E o devir da personagem real quando ela
propria se pde a ‘ficcionar’, quando entra ‘em flagrante delito de criar lendas’, e assim con-
tribui para a invengdo de seu povo. (DELEUZE, 2005, p. 183).

O projeto apresentado por este texto esta delimitado a um nudmero de 20 (vinte) criangas parti-
cipantes, que frequentarao a oficina, e um grupo de 5 (cinco) professores, sendo estes docentes
da rede publica de ensino, situados na regiao oeste da cidade de Santa Maria (RS) e atendidos
pelo Nucleo de Apoio a Escola (NAE)', coordenado pelo Curso de Psicologia da Universidade Lu-
terana do Brasil (ULBRA) — Campus Santa Maria. Os encontros terao duragao de 2 (duas) horas
semanais, em que os participantes realizarao oficinas de imagens, visualizacao de filmes com a
tematica da infancia e das cidades, além de um amplo debate sobre a prépria producao cine-
matografica do grupo. A oficina se notabilizara pelo lago que sera estabelecido entre professo-
res-alunos-cidade, na tentativa de expandir o espaco educacional para além da escola, ou seja,
uma tentativa de aprender-ensinando em praca publica, por meio do jogo da imagem. O
projeto Oficina de Criangas pode ser uma maneira de aprender entre rotas, entre trilhamentos
na cidade, e habitar os espacos publicos; por meio desse trabalho, criancas e professores terao
a oportunidade de costurar, entrelagcando caminhos de produgao de si e do outro, em um ato
de construcdo envolvido pelas imagens.

Bueno (2000, p. 7) afirma que ‘pesquisadores da area educacional tém sido desafiados a
propor formas de investigagdao que possam estabelecer uma relagao mais organica entre
suas atividades de pesquisa e ensino’. Os resultados das oficinas estardo estritamente vin-
culados entre si e os efeitos das intervencdes realizadas serao diretamente ligados aos su-
jeitos da pesquisa. Compreendemos que toda a producgao de efeitos e sua consequente
geracao de sentidos pertencem a formacao académica dos integrantes do NAE, bem como
servem de suporte para a continuidade dos processos formativos propostos pelo Nucleo
junto aos professores das escolas referenciadas.

Uma formacgao pensada a partir da construcao de imagens somente € possivel se for investiga-
da a producgdo de significados que a imagem suscita. Certa medida de conceitualizagcao é ne-
cessaria. As significacdes e interpretagdes, no sentido de producao de efeitos, sdo corroboradas
por Fresquet (2013, p. 19-20):

Quando a educacdo -tao velha quanto a humanidade mesma, ressecada e cheia de fendas -se
encontra com as artes e se deixa alagar por elas, especialmente pela poética do cinema — jo-
vem de pouco mais de cem anos — renova sua fertilidade, impregnando-se de imagens e sons.

1 O NAE tem como objetivo principal oportunizar grupos terapéuticos de apoio as criangas com difi-
culdades de aprendizagem, relacionamentos e convivio social ou outras situagdes que impegcam a promogao
de salde para os sujeitos atendidos. Oportuniza, também, grupos de orientagdo aos pais e propde o ofereci-
mento de suporte e acompanhamento a escola, no sentido de articular a prevencao e a promog¢ao da saude
mental da crianga. O Nucleo surgiu como uma proposta de possibilitar trocas entre escolas e a Universidade,
em um vinculo que viabilize uma melhor relagao entre esses espagos de conhecimento. As agdes de insercao
dos académicos do curso de Psicologia da ULBRA na comunidade objetivam atender as demandas das areas
abrangidas, bem como as exigéncias dos processos formativos da graduagao, por meio da pratica de saberes
proprios da Psicologia, em consonancia com os do campo educacional.
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Atravessada desse modo, ela se torna um pouco mais misteriosa, restaura sensacdes, emogoes,
e algo da curiosidade de quem aprende e ensina. Com o cinema como parceiro, a educagao se
inspira, se sacode, provoca as praticas pedagdgicas esquecidas da magia que significa apren-
der, quando o “faz de conta” e a imaginagao ocupam um lugar privilegiado na produgao sensi-
vel e intelectual do conhecimento.

O sujeito lancado no terreno das inUmeras narrativas de si se encontra na presenca do ou-
tro, no interior do processo formativo. Sendo assim, é através da Oficina de Criangcas que,
em compartilhnamento, os integrantes do grupo fomentardao, multiplicardo e criarao ele-
mentos de registro que venham a interroga-los quanto a posicao e as operacdes que reali-
zam no territério da docéncia e das mais diferentes experiéncias da infancia. O material fil-
mico produzido poderd se configurar como um elemento de extrema importancia para os
envolvidos, como mecanismo de critica, reflexdo e tomada de posicao quanto ao seu fazer.
Os trés estagios da oficina — pré-producao, produc¢ao e pos-producao — serao responsaveis
por abertura de dialogos, presencga e registros potentes que culminarao no material final,
que, aqui, podemos chamar de ‘documentario’.

Uma oficina voltada a criacao de uma cidade para as criancas

Narrar-se no acontecimento por meio das imagens se da no compartilhamento de experi-
éncia, quando se dispara com o outro e através do outro uma constelagdo de possibilidades;
a esse espaco, entdo, chamamos de Oficina de Criangas. Sendo assim, fazer uso da com-
posi¢ao de imagens como um ambiente de interlocu¢do do sujeito com a experiéncia em
grupo podera permitir a abertura de um lugar produtivo de criagcao, de desestabilizagao,
sustentado no ato criativo, e providenciar uma indagacgao sobre o inacabamento do vivido.

O que é isso que chamamos de Oficina de Criancas? E um espaco singular de conexdo da
producao filmica como processo em grupo. Essa oficina é essencialmente a abertura de um
espaco coletivo, fundamentado na troca e na sustentagao da experiéncia com o outro, fortale-
cido por aquilo que podemos chamar de ‘presenca’. Entendemos presenca como o efeito que
se almeja com a experimentacao nos processos clinico-educacionais propostos pela oficina,
como um efeito para desarmar habitos de idealizagdo comuns ao meio educacional escolar.
Em todos os ambitos e indiferentemente dos objetivos da formacao, o trabalho de grupo é
considerado como a melhor forma que se adapta ao publico de adultos, uma vez que oferece
a possibilidade de uma expressao individual de aspiracdes e dificuldades e o embasamento da
cooperagcao com os outros sujeitos em formacao envolvidos no processo (FERRY, 2004).

[..] a oficina [..] € ponto de encontro, lugar de compartilhamento, [..]. Regidao de diferencgas
pouco sutis e de lagos possiveis, a oficina de escrita converte-se em uma fraternidade
discreta operada na desigualdade retumbante que o amor as letras permite equalizar
(RICKES, 2010, p. 122, grifos da autora).
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O encontro entre o campo do sujeito e o campo do outro produz uma tensdo responsavel
por uma diferenciacao de lugares — uma dissimetria —, criando assim a necessidade de
uma versdo. O sujeito € constituido nessa versao, onde se coloca em pauta sua ligagao ao
lugar do outro. As relagdes entre esses dois campos sao dissimétricas, porque sao descon-
tinuas e ligadas a uma condicao temporal. Contar-se traz em si esse paradoxo de precisar-
mMos ser, a0 mesmo tempo, o contador e o contado, aquele que conta e aquilo que é con-
tado. Isso entdao nos deixa claro que os elementos implicados na construcao da ficgao de
Si préoprio Nnao Nos permitem circunscrevé-la somente a partir do ambito imaginario, como
muitos sustentam, mas amplia-lo, desdobra-lo em variaveis investigativas (COSTA, 1998).

A composicao da oficina articulara a triade criancas-professores-cidade como a costura
para “pequenas” biografias, desdobradas no interior da cidade, espacos onde os individuos
envolvidos e a prépria cidade se juntem para se contar e registrar, brincar e aprender. O
cinema surge, nesse interim, como um dispositivo, um disparador-operador de narrativas.
Entendemos o dispositivo como:

[..] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, orga-
nizacdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas, enun-
ciados cientificos, proposi¢des filosdficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e o ndo
dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode tecer entre estes
elementos. (FOUCAULT, 2000, p. 244).

Foucault faz referéncias claras a elementos como organizacdes arquitetdnicas, enunciados
cientificos, leis e discursos. Disso se depreende que as praticas discursivas e ndo discursivas
contribuem para a construcao do dispositivo. O cinema coloca-se como um operador que
estabelece um novo discurso, por meio da imagem, que traz a tona elementos fundamen-
tais da constitui¢do e da organizacgdo dos sujeitos.

Para além da analitica do poder foucaultiana, Deleuze et al (1999) afirmam que disposi-
tivo € um conceito operatdrio multilinear, firmado em trés eixos, que sao: saber, poder
e subjetivacao. Esses eixos sao as dimensbes que Foucault diferencia, sendo que a ul-
tima € a producao de modos de subjetivagao. O dispositivo do cinema, no contexto da
proposta aqui apresentada, segue o sentido da produgao pedagdgica do sujeito, uma
producdo de si proprio, dada na objetivagcdo e na subjetivacao de si, visto que ndo ha um
posicionamento dos sujeitos de maneira estatica, silenciosa, e ndo em relacao a uma
verdade imputada externamente. Trata-se de uma verdade sobre si proprio da qual os
sujeitos devem participar ativamente para produzir (BONDIA, 1995).
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O cinema e o movimento de ficcionar

Para Deleuze (1997), a imagem-movimento do cinema, que proporciona um encontro com a cria-
¢ao e as sensacdes, € uma forma de pensamento: o cinema passa a propor uma maneira de pensar
em imagens-movimento e imagens-tempo. O cinema, com as imagens-movimento, produz des-
locamentos entre o dizivel e o indizivel, fornentando, assim, uma nova série de movimentos. Essas
aberturas se dao através dos inuUmeros cortes de cenas, rupturas no tempo uniforme: até mesmo
com o movimento da camera, temos como romper com a sucessao temporal. Podemos, entao,
reconstituir fotografias, impressdes e percepg¢des sem que elas sejam exatamente capturas reais,
mas sim modos artificiais, ou seja, o cinema afeta percepg¢des e movimentos no tempo.

Deleuze (1983) apresenta o conceito de imagem-movimento a partir da ilusdo de movimento
criada a partir da montagem dos planos de uma cena filmica. Trata-se de ilusdo, porque o ci-
nema nao possibilita a criagdo de movimento, mas cria a imagem deste. O autor afirma que o
cinema nao traz consigo um movimento verdadeiro, mas sim:

[...] nos oferece entdo um movimento falso, ele € o exemplo tipico do movimento falso.
Mas é curioso que Bergson dé um titulo tdo moderno e tdo recente (‘cinematografico’)
a mais antiga ilusdo. Com efeito, diz Bergson, quando o cinema reconstitui o movimento
por meio de cortes imoveis, ele nao faz nada além do que ja fazia o mais antigo pensa-
mento (os paradoxos de Zenao), ou do que faz a percepgao natural. (DELEUZE, 1983, p. 10).

O cinema, entao, constitui-se de imagens estaticas, as quais sao acrescentados movimentos, o
gue oferece ao espectador a imagem-movimento. Essa é a referéncia ao paradoxo de Zendo:
a ilusao do movimento produzida pela imagem estatica montada em determinada ordem e
velocidade. Ranciére (2001, p. 2) define a concepcgdo deleuzeana de imagem-movimento afir-
mando que se trata de uma imagem organizada conforme a légica do esquema sensdério-mo-
tor, isto &, ‘uma légica de montagem analoga aquela do encadeamento finalizado das percep-
¢oes e das acgdes'. O cinema nao &, portanto, movimento, mas, sim, uma ilusao de movimento.
Percebemos as imagens estaticas encadeadas em uma sequéncia de 24 fotogramas (quadros)
por segundo. Essa € a ilusdo do movimento.

O cinema desconhece o movimento porgque possuimos essa mesma percepgao da realidade.
Podemos dizer que “fotografamos” a realidade em quadros estaticos. A imagem-movimento
€ a coisa apreendida propriamente, no movimento continuo, ela ‘[...] € a modulacao do préprio
objeto’ (DELEUZE, 2005, p. 40).

O cinema é traco e imagem, um fazer/mover do pensamento, um movimento do tempo e dos
sujeitos, um ato de deslocar-se por meio das imagens. Possuimos tracgos, rastros pela via do par
experiéncia/sentido, descrito por Bondia (2002), configurando-se no apice do trocadilho da pa-
lavra, sendo ela a convicgcao que produz sentido e cria realidade, de modo que funciona como
potente mecanismo de subjetivagao.
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O cinema e a arte narrativa

Mais do que uma invengdo técnica, subita e revolucionaria, que poria em movimento as
imagens de forma autoevidente, o cinema é, portanto, uma linguagem que foi-se cons-
tituindo, ao longo de suas primeiras duas décadas, ao mesmo tempo em gue construia
seu publico, acostumando-o a certas convengdes que permitem sua recepgao como uma
narrativa. (RIVERA, 2008, p. 13).

O cinema é uma técnica, mas, antes de tudo, € uma arte narrativa, que pro-
duziu historicamente uma linguagem e estabeleceu convencdes que a difun-
dem enguanto narrativa. E acreditando em documentarios do porvir, imagens
a serem visiveis, que a ideia do projeto Oficina de Crianc¢as vai, lentamente,
sendo costurada, delineada, escrita. Portanto, fica posto que, o semelhante, por
estar situado na posicdo de testemunha de uma escrita/imagem, confere uma
presenca, e é nessa condicdo que é permitido que um ato de escrita/imagem
possa Vvir a se potencializar — ou seja, um atelié de documentario convoca o
outro a experimentar em companhia a existéncia de um lugar que ensaia e
fertiliza a vida (RICKES, 2010).

As imagens visiveis constituem-se de cenas costuradas a partir de uma trama de ficgao. Ela é
um fendbmeno psiquico que consiste em expressdes do imaginario, precipitando-se substan-
cialmente nas relagdes que formam o tecido social. O produto da interagdo de relagcdes mate-
riais e de convencdes comportamentais € o imaginario, de forma a satisfazer o contato direto e
a manter a realidade do objeto sob a égide do real. E o imaginario que determina as conexdes
das representacdes simbdlicas em redes, estabelece-se como tecnologias de subjetivagao, tec-
nologias do ‘eu’ com o mundo. Além disso, sustenta as relagdes entre os sujeitos, dando exis-
téncia aos objetos em sentido pragmatico, efetivo e intelectual (CASTORIADIS, 1991, p. 175).

A aproximagao entre o imaginario de Castoriadis (1991) e as convenc¢des que permitem a recep-
c¢do do cinema como narrativa, conforme apontado por Rivera (2008), seguem a concepc¢ao de
cinema como manifestagcao do imaginario, expressa através de linguagem familiar ao publico.
Isso se d& de tal forma que o alcance da linguagem por meio de imagens € mais amplo que o
da linguagem escrita. Para Castoriadis (1991), a vida social, imbricada na complexidade de suas
instituicdes, relagdes, técnicas, praticas, culturas, politicas e normas econdmicas, seriam produ-
to de uma instituicdo imaginaria:

O imaginario que falo ndo é imagem de. E criacdo incessante e essencialmente indeter-
minada (social-histérica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais somen-
te é possivel falar-se de ‘alguma coisa’. Aquilo que determinamos ‘realidade’ e ‘racionali-
dade’ sdo seus produtos. (CASTORIADIS, 1991, p. 13).

Otermoimaginario é utilizadoquando é necessarioreferir-se aalgo criado,uma coisa‘inventada’,
seja ela ‘absoluta’, uma criagao em todos os seus elementos, ou um deslocamento de sentidos,
onde existem atributos simbdlicos disponiveis, os quais sao investidos de diversas significacoes.
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Em ambos, fica claro que o conceito de imaginario na cena € uma construcao que se distancia
do real, de tal forma a se colocar em seu lugar (CASTORIADIS, 1991, p. 154).

O autor reestrutura a questao do imaginario no sentido de estabelecé-lo como um conjunto
vasto de significagcdes, dado na passagem entre o ‘mundo real’ e outro, social-historico. Casto-
riadis (1991) langa a proposta de uma concepg¢ao de imaginario que também pode nado estar
centrada somente em aspectos que constituem um contexto social-histérico, mesmo que fa-
cam parte dele. O autor langa mao da criagao de um imaginario sempre superior a ‘concretu-
de’ do real que Ihe origina. O imaginario, o ‘mundo das significagdes’ nao € uma coépia fiel do
mundo ‘real’, tampouco alijado de relacao com um modo de ser da natureza; o imaginario é
um além do real (CASTORIADIS, 1991, p. 399).

E através do espaco da oficina que, em compartilhamento, os integrantes do grupo fomentarao,
multiplicarao e criardo elementos de registro que venham a interrogar a posicao e as operacoes
que realizam no territorio da docéncia. Nesse sentido, o material filmico/diario/testemunho po-
dera se configurar como um elemento de extrema importancia para os envolvidos, na forma
de mecanismo de critica, reflexdo e tomada de posicdo quanto ao seu fazer. Os trés estagios da
oficina, pré-producao, producgao e pds-produgao, serao responsaveis pela abertura de didlogos,
presencas e registros que culminarao na concretizagdao do material filmico.

A metodologia da Oficina de Criangas

Cartografando a cidade a partir da relagdo entre professores e alunos pela lente do cinema,
criamos a metodologia de investigacao do projeto, com base nas propostas de Deleuze e Gua-
ttari (2011). Tal proposta se dedica a interrogag¢ao profunda do campo da subjetividade, com-
preendendo a maquina de produgao social e a ocupagao das inUmeras territorialidades que
compdem o sujeito. Sendo assim, a posi¢cao de sujeito passa necessariamente pelas multiplas
movimentacdes no territdrio e suas variagdes subjetivas, o que implicaria e possibilitaria a esco-
Iha de dispositivos como o cinema na operagao-relagdo entre sujeito e as inscricdes na cidade.

Acreditando no acontecimento do encontro, a Oficina de Criangas foi pensada como uma abertu-
ra para a estranheza do nomadismo territorial da invengdo. Os elementos éticos, estéticos e politi-
cos se relacionam em uma operagao que propde um itinerario na cidade, uma forma de se encon-
trar/criar nesse ambiente, pois tal espaco, assim como os sujeitos envolvidos nele, lancam-se em
um ato de exploracao dos limites, produzindo travessias e litorais com relagao a si proprios.

O projeto propde uma pesquisa qualitativa do tipo participante e narrativa, onde os frequen-
tadores do atelié produzirdo uma série de escritas livres ou orientadas pelo coordenador. Essas
producdes indicarao a poténcia da escrita em diarios e o vigor do trabalho que pode ser efetua-
do em um atelié onde pessoas criem espacos de trocas de experiéncias, passem a compartilhar
escritas e produzam um enderecamento do seu diario.
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A pesquisa-formacao se situa na corrente de uma metodologia de compromisso dos pes-
quisadores numa pratica de mudanca individual ou coletiva, que incluium conjunto de
atividades extremamente variadas, seja do ponto de vista da disciplina de pertenca dos
pesquisadores, seja do ponto de vista dos campos de operacdo, seja, enfim, do ponto de
vista dos objetivos de transformacdo. (JOSSO, 2010, p. 107).

Acreditando na participagao ativa do pesquisador, situamos tal pesquisa no campo da agao-
-participante, ou seja, o investigador colabora nas indagagdes do grupo, viabilizando assim es-
pacos de interrogagdo quanto as conflitivas da realidade narrada. Os participantes do grupo se
envolverao em processos autorreflexivos, que poderao culminar em atos colaborativos sistema-
ticos. Segundo Diniz-Pereira (2011), a pesquisa-ag¢ao participativa apresenta algumas caracteris-
ticas que interessam a esse projeto, entre elas:

1. A pesquisa-acao participativa € um processo social, transitando entre os as-
pectos individuais e sociais, mas fundamentalmente esta atenta as relacdes
travadas no campo grupal;

2. E participativa, pois envolve pessoas a se reexaminarem no campo do co-
nhecimento e principalmente a operarem uma agao reflexiva e critica quan-
to ao seu envolvimento social;

3. E uma pratica colaborativa potente e capaz de sustentar alguns fenéme-
nos grupais;

4. Fomenta aspectos emancipatdrios importantes que visam a abertura de
espacgos narrativos individuais.

Os processos metodolégicos podem ser assim expressos: 1. Definicdo do grupo de trabalho:
até 5 professores de escolas publicas e 20 criancas atendidas pelo NAE da ULBRA. A Oficina de
Criangas se dara na relacao entre todos os participantes com a cidade, ou seja, sera realizada
a producdo de um mapa/carta de apropriacdo dos membros para com os espacos publicos;
2. Definicao do local: escolas da rede que facilitem o acesso dos participantes vinculados ao
NAE; 3. Definicao do espaco de trabalho: o espaco fisico da ULBRA, para promogao das oficinas,
e a cidade de Santa Maria.

Para a execucao do projeto, serao utilizados os seguintes instrumentos: 1. Entrevistas ini-
ciais: o foco esta em estabelecer um primeiro contato, apresentando-se a forma de trabalho
e questionando-se a experiéncia de cada um com a docéncia, com a finalidade de propiciar
uma abertura na relacao. Desse modo, busca-se alcancar um grau maior de integracao
dos participantes; 2. Formacao do grupo: o foco esta na coletividade, pois € no grupo que
os efeitos da Oficina de Criangas serao visualizados e identificados, com base no material
escrito que sera lido e compartilhado.
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As fases do processo de confec¢cao do material filmico sao:

1. Pré-producdo: consiste em encontros prévios para delimitacdo do grupo de tra-
balho, apresentacao dos motivos e instrucao sobre o manejo de ferramentas, além
do estreitamento dos lagos grupais, visando uma coordenagdo mais eficaz dos pro-
cessos. Nessa fase inicial, haverd fomento de um roteiro aberto e com natureza de
construcao constante, que possa auxiliar os documentaristas (professores) na em-
preitada de filmagem;

2. Producdo: etapa que considera a continuidade dos encontros e a instrumentali-
zacao dos participantes para a execucao do processo de captura das imagens, as-
sim como uma intensificagdo do grupo no atelié, para acolhimento de demandas
grupais e dificuldades no interior do processo de criacao;

3. Pés-producgao: envolve a edigdo do material filmado, assim como uma ampla dis-
cussao no interior do atelié para a escolha de cenas, narrativas, sons e demais itens
técnicos necessarios para a concretizagao do documentario. O critério de finaliza-
¢ao do trabalho passa pelo agrupamento de imagens e sequéncias potentes e vivas
relativas ao processo do grupo e a satisfacdao deste com a composicao.

Os dados para analise serao obtidos através de: 1. Producdao de um diario de pesquisa (escrito
pelo pesquisador responsavel pelo projeto e com imagens feitas pelos integrantes da oficina),
voltado ao registro do processo do grupo nas atividades da Oficina de Criangas; 2. Arquivo das
capturas de imagens do desenvolvimento da oficina, envolvendo as sessdes de trabalho e as
producdes dos participantes.

A anadlise do processo clinico-institucional serd conduzida no sentido de captar o inédito e
apontar as poténcias do atelié de documentario para processos de formacao continuada dos
educadores. A analise sera amparada nas contribui¢cdes de Jacques Lacan e Gilles Deleuze e
nos pontos de contato e deslocamentos desses autores.

Consideracoes finais

O cinema é um potente instrumento transformador da realidade. Por meio da construgao de
imaginarios, sujeitos descobrem o mundo e constroem a si proprios, num movimento de con-
tinuo porvir. O contato com uma tecnologia sensivel, ética e estética possibilita que se esta-
belecam redes de significacdes inovadoras e que novos caminhos na cidade sejam trilhados,
mesmo quando espacgos ja conhecidos sao ocupados. Isto porque a apropriagao da cidade € da
ordem do imaginario, ndo da do real. As relacdes do sujeito com o mundo e consigo seguem o
enquadramento e o foco da cdmera, e seus efeitos sao semelhantes aos jogos de luz, sombras
e filtros que as lentes possibilitam criar.
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Fresquet (2013) afirma que ha um carater fortemente transformador das experiéncias do es-
pectador quando ele é atravessado pelos efeitos que a cAmera produz. A autora ainda afirma
gue a poténcia da imagem cinematografica é revelada pela forca da arte narrativa do cinema
nos processos formativos em educacao. Isto porque a visao tradicional linguistica, semidtica e
semioldgica é ultrapassada, dando luz (camera e a¢ao) a experiéncias sensiveis sem mediacdes
com a obra de arte. Ademais, a experiéncia estética do cinema como dispositivo de cartofilmar
a cidade das criangas pode se colocar de maneira fundamental, trazendo uma dimensao de-
mocratica para o processo de aprendizagem, através da criatividade e da alteridade.

Cartofilmar a cidade das criancas significa construir um imaginario sobre cinema de modo he-
terogéneo e continuado, em um ato que parte das cenas onde o olhar repousa para fotografar
nas retinas um instante que se perpetuara. O ato ao qual nos referimos € uma ac¢ao criadora,
um olhar em companhia (de si e do outro). Trata-se de um ato também politico, de producao
de subjetividades responsaveis pela construcao e significacao de espacgos publicos e privados.
Uma formacgao cultural e social global se da a partir da democratizagcao e da sistematizagao de
acesso e da reflexao critica sobre o mundo.

Acreditamos no ato de conquista do sujeito e na forma radical com que ele atribui sentidos a sua
vida, considerando a costura entre infancia, cidade e cinema. A proposta deste trabalho envolve
uma conquista dessa triade, a qual € de natureza mutua e propositiva, em gque 0s Processos se
alimentam e se tornam capazes de fomentar agdes de inscricdes. Ou seja, por intermédio da pro-
posta do projeto Oficina de Criangas, observamos a importancia de as criangas inscreverem-se
nas cidades, com estas produzindo escrituras na infancia e o cinema sendo um operador capaz de
produzir inscricdes multiplas com as imagens, assim esculpindo novos encontros.
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