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RESUMO

O artigo em questao trata da tematica da arquitetura indigena alto xinguana, com destaque
para o povo kamaiurd. Primeiramente, pretende-se analisar o entendimento da casa e da al-
deia, nos estudos feitos pela antropdloga Carmen Junqueira, na década de 60, passando pelas
pesquisas da arquiteta Cristina S&, na década de 80, e no mesmo periodo, da artista Maria
Heloisa Costa e do arquiteto Hamilton Malhano, e por fim, pelo arquiteto José Portocarrero, nos
anos 2000. A aproximacgao se da principalmente pelo viés imagético, em que uma parte das
imagens apresentadas por estes autores € revelada neste artigo. Paralelamente a investigacao
bibliografica esta o levantamento iconografico, cuja principal base até o momento sao as fo-
tografias presentes no acervo do Museu do indio, no Rio de Janeiro. Devido ao grande numero
de imagens, apenas uma pequena amostragem esta contida neste trabalho. Em segundo lu-
gar, a ideia do artigo é trazer para a discussao a maneira como 0s kamaiurd compreendem o
mundo (visivel e invisivel), e a materializacao dessas concepg¢des nas narrativas dos mitos e na
propria arquitetura, em que os estudos de Pedro Agostinho (1979) e Etienne Samain (1991) am-
param a discussao. Discorre-se sobre os conceitos de horizontalidade e verticalidade, presentes
nas aldeias terrestre e celeste.
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Introducgao

Atualmente no Brasil habitam 252 povos indigenas, falantes de mais de 150 linguas (RICARDO;
RICARDO, 2017). Estes povos possuem diferentes histérias de contato, linguas, culturas, costu-
mes, integracao ao mercado, e modos de ocupar um territdrio e de construir suas casas, sendo
a cultura indigena uma cultura viva, que esta em constante transformacao.

Em vista de tal fato, em termos quantitativos, poucos sdo os trabalhos que abordam a tematica
da arquitetura indigena brasileira, embora esta quantificagcao tenha sofrido um acréscimo des-
de a década de 1980. Segundo Costa e Malhano (1986), a dissertagcao da arquiteta Cristina S3,
defendida em 1982, era até entdo a Unica obra voltada para o estudo da arquitetura indigena,
no caso, do povo Xavante.

Desde 1980 até o momento, em levantamento feito no ano de 2018, foram identificados 13 tra-
balhos de pds-graduacgao de arquitetos e engenheiros, com enfoque na arquitetura de povos
indigenas. Ressalta-se que para este levantamento inicial, o “Guia de Fontes sobre a Arquitetu-
ra Popular”, organizado pelo grupo de estudos “Arquitetura Popular: espacos e saberes”, coor-
denado pela professora Marcia Sant’'anna, da Universidade Federal da Bahia (FAUFBA), propi-
ciou levantar algumas das bases bibliograficas referentes a tematica da arquitetura indigena.

Quanto as publicagbdes, fundamentais para o debate do tema em questao, temos o livro “Ha-
bitagdes Indigenas” (1983), organizado pela antropdloga Sylvia Caiuby Novaes!, o capitulo “Ha-
bitacdo Indigena Brasileira” (1986), de Maria Heloisa Fénelon da Costa e Hamilton Botelho Ma-
Ihano,? e mais recentemente o livro de José Afonso Portocarrero “Tecnologia Indigena em Mato
Grosso: Habitacao”, publicado em 2010 e relancado em 2018.

Apesar da pouca visibilidade desta tematica na academia, iniciativas importantes tém sido to-
madas para o incremento da pesquisa da arquitetura indigena. A comecar pelo grupo de es-
tudos ja citado anteriormente, e também com a criagdo do grupo de pesquisa em 2007, “Tec-
noindia: Nucleo de estudos e pesquisas tecnoldgicas indigenas”, coordenado pela antropdéloga
Maria Fatima R. Machado e pelo arquiteto José A. B. Portocarrero na Universidade Federal do
Mato Grosso (UFMT), em Cuiabd. E por fim, o recém formado grupo de estudos “Abya-yala: Op-
¢ao Decolonial e Culturas Amerindias na Historia da Arte e da Arquitetura”, coordenado pelos
professores Renata Martins e Luciano Migliaccio, da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP), pro-
pde-se também a trazer a discussao da tematica indigena para as pesquisas e debates.

Em texto introdutdério contido no livro de Portocarrero (2018), a arquiteta Cristina Sa com “Ha-
bitacdo indigena: uma provocacao necessaria” (2015), discorre sobre a falta de pesquisa sobre o
tema, e a visdo das sociedades indigenas que ainda perdura:

1 O livro organizado por Sylvia Caiuby Novaes conta com os textos das antropdélogas Maria Elisa Ladeira,
Aracy Lopes da Silva, Lux Vidal, Dominique Gallois, Lucia Hussak van Velthem e da arquiteta Cristina Sa.
2 O artigo faz parte do livro Suma Etnoldgica Brasileira (Volume 2).
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Falar sobre a habitacao indigena parece ter sempre um qué de desafio. Nos arquitetos, ela até
pode despertar admiragdo, mas em geral fica mesmo entre o pitoresco e o exético. Nao é dificil
encontrar desconhecimento e descaso. Vista em geral a partir de ideias ja bem estabelecidas
ou até mesmo claramente preconceituosas, ela é considerada como residuo de um passado
morto, e nao como tradigdo e cultura vivas. Excecdes a parte, imagina-se que € tosca, repetitiva,
sem maior interesse. Duvida-se que possa ser o sofisticado resultado de um longo processo
de experimentacao, ou que tenha muito o que ensinar (2015 apud PORTOCARRERO, 2018, p.11)

O texto de Sa (2015) também nos coloca outra questao, que € a validagao do uso
da palavra “arquitetura” para remeter as habitacdes dos povos indigenas. Semelhan-
temente, a professora Marcia Sant'anna (2013), discorre sobre o significado implicito
atrelado a mesma palavra: “Como observou Paola Berenstein Jacques, dirigir o olhar
para o universo popular implica questionar a nogao hegemaonica de arquitetura como
arte e saber eruditos” (2013, p. 2).

O emprego da palavra “arquitetura” pode provocar certo estranhamento para algumas pessoas,
causado tanto pelo desconhecimento cultural que se tem sobre os povos indigenas, tanto quanto
pela veiculagdo da “falsa imagem do indio como incapaz de usos complexos do espaco, da criagao
de formas e técnicas para maior conforto e adaptacdo ao ambiente, incapaz enfim de, partindo de
recursos simples, produzir arquitetura” (SA, 2015 apud PORTOCARRERO, 2018, p.12).

Pela bibliografia levantada até o momento da pesquisa, nota-se a diversidade dos formatos das
casas de diferentes povos, mas também elementos, fatos, fenémenos, que vdo muito além da
simples descricdo de materiais e da tecnologia empregada para a sua construcdo. E todo um
mundo de elementos significantes, todo um imaginario que estad fundamentado no entendi-
mento da sociedade e cultura que estes povos possuem, seus mitos e sua maneira de viver.

E o que Sa (2015) apresenta por fim, em que se espera que as pesquisas nesta tematica devem
perpassar pelas:

(-.) memodrias, vestigios, tradigdes, processos, representagdes, ou partir da matéria para
chegar ao imaterial, e vice-versa. A habitagdo responde a inUmeras necessidades huma-
nas diferentes, nem todas praticas, e pesquisas com objetivos muito simples podem apre-
sentar desdobramentos surpreendentes quando se percebe, por exemplo, que formas,
técnicas, materiais construtivos, objetos ou espagos aparentemente comuns podem es-
pelhar mitos, transmitir tradicdes, definir hierarquias, informar sobre papéis sociais. En-
fim, que podem ser produtores e produtos de relagdes sociais ou simbologias complexas,
0 que é especialmente verdadeiro para os espagos ditos vazios. Nem sempre o real é vi-
sivel ou palpavel. A habitagdo, por mais fragil, precaria e transitéria que parega, € sempre
importante: ela nunca é um tema simples para pesquisa, pois esta sempre embebida de
significados, € um suporte para o invisivel (2015 apud PORTOCARRERO, 2018, p.15).

No caso do artigo em questao, as representagdes serdo o ponto de partida para a aproximagao
ao estudo da arquitetura indigena. O enfoque sera dado para algumas das representacoes (in-
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vestigadas até o momento) da arquitetura dos povos do Alto Xingu, especificamente do povo
Kamaiura, pertencentes ao Territorio Indigena do Xingu (TIX), no estado do Mato Grosso.

O TIX atualmente abriga dezesseis povos indigenas, e compreende quatro terras indigenas
(Terra Indigena Parque indigena do Xingu (TIPIX), Tl Batovi, TI Wawi e Tl Naruvétu), no norte do
estado de Mato Grosso. O complexo cultural alto xinguano como pode ser chamado, engloba
a porcao sul da TIPIX, conhecida como Alto Xingu. Nesta regido estdo os povos Aweti, Kalapalo,
Kamaiura, Kuikuru, Matipu, Mehinako, Nahukua, Naruvotu, Trumai, Wauja e Yawalapiti. Apesar
de terem linguas diferentes, apresentam costumes, modo de vida e visdo de mundo semelhan-
tes, embora cada um desses povos mantenha sua identidade étnica.

Em relagao ao povo Kamaiurg, atualmente esta distribuido em trés aldeias (Morenag, Jacaré e
Ipavu). Os Kamaiura sao falantes de uma lingua pertencente a familia linguistica Tupi-guarani,
do tronco Tupi. Suas aldeias seguem o modelo alto xinguano, com casas dispostas em circulo,
formando um patio cerimonial ao centro. A aldeia Morena € considerada “centro do mundo
para eles”, a terra mitica, e a Lagoa de Ipavu um local muito importante para este povo, reme-
tendo a area de ocupacao inicial. Para eles o seu territdrio engloba as casas, o patio cerimonial,
a mata que rodeia a aldeia, a lagoa de Ipavu e seus riachos, além dos rios Kuluene, Kuliseu e
Ronuro. (JUNQUEIRA, 1979; Instituto Socioambiental/ ISA, 2018).

Assim, apods esta breve introducdo ao tema, o artigo propde-se a investigar como a arquitetura
dos povos do Alto Xingu foi representada, e alguns dos possiveis papéis dessas representacdes
iconograficas para a analise e entedimento da arquitetura.

Tendo em mente que as representacdes permitem uma aproximagao ao conhecimento de uma
outra cultura, o entendimento da maneira de construir de um povo, compreender as técnicas,
materiais, modos de fazer e possiveis transformacdes, além de serem registros da memaria de um
povo e da nossa proépria histéria. Assim, o enfoque dado neste artigo € principalmente o imagético.

Espera-se que o trabalho possa contribuir para a criagao de um novo imaginario, uma nova
perspectiva critica, relacionada aos povos indigenas e seus saberes, de maneira a valoriza-
-los e difundi-los.

Andlise do material
Busca-se fazer uma breve apresentacao do material utilizado como base para a analise das repre-
sentacdes. As iconografias que serao utilizadas como base do trabalho foram retiradas de livros, e

contemplam croquis, plantas, elevacdes, e também do acervo digital do Museu do Indio®.

Seguindo uma ordem cronoldgica, o primeiro trabalho que contempla reflexdes sobre a casa
Kamaiura é o de autoria da antropdloga Carmen Junqueira “Os indios de Ipavu” (1979). Segun-

3 O acervo pode ser acessado por meio do link <http://www.museudoindio.gov.br/>.
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do a autora, os dados apresentados no estudo sao coletados desde 1965, e se referem a cinco
viagens de campo a aldeia kamaiura, em 1965, 1966, 1968, 1970 e 1971 (JUNQUEIRA, 1979, p.8).
Vale ressaltar que as imagens contidas neste livro, sdo as mesmas que estao divulgadas no site
do Instituto Socioambiental.

Junqueira afirma que em 1970, a aldeia abrigava seis casas (JUNQUEIRA, 1979, p.55), e que em
1971, a aldeia localizada perto da Lagoa de Ipavu abrigava sete casas, com um total de 131 pes-
soas (JUNQUEIRA, 1979, p.13).

De 1965 até a época que o livro foi escrito, ocorreram novas construcdes apenas uma vez, em
decorréncia da mudanca da aldeia para uma pequena distancia do local anterior em 1971. A au-
tora descreve gque as casas tem dimensao menor do que as anteriores, o que segundo ela, pode
ser devido a se terem menos homens nos grupos domésticos para construirem as casas. Car-
men compara os dados das dimensdes das casas apresentados por Eduardo Galvao, em 1953
(Aldeia proxima ao rio Tuatuari)4, com as da aldeia em 1970 e 1971 (JUNQUEIRA, 1979, p.52-53).

Juntamente ao texto sao apresentadas imagens relativas ao processo de constru¢cao de uma
casa, mas sem entrar na descricdo das etapas da construcao, ou detalhes relativos a técnica,
aos materiais e simbologias. As imagens também se referem ao interior da casa, e aos objetos
presentes em alguns espacos, como o local do depdsito de polvilho e mandioca.

Figura 1: Aldeia Kamaiurd (Autoria de Carmen Junqueira).

Figura 2: O inicio da construgdo de uma casa (Autoria de Carmen Junqueira).

4 A aldeia Kamaiura localizava-se em 1953 prdoxima ao rio Tuatuari, ou seja, em um local diferente
da aldeia no qual se refere Carmen Junqueira, préxima a lagoa do Ipavu.
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Figura 3: Estrutura da casa (Autoria de Carmen Junqueira)
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Figura 4: Fixagdo da cobertura de sapé (Autoria de Carmen Junqueira).

Figura 5: Casa pronta para ser habitada (Autoria de Carmen Junqueira).

Figura 6: Depdsito de polvilho e polpa de mandioca (Autoria de Carmen Junqueirq).

Em 1979 é publicado o trabalho de Cristina S& com fotografias de Eduardo Bacellar “Habita-
cdo Indigena no Alto Xingu™, que surgiu em decorréncia da visita a quatro aldeias em 1978,
dos povos “Yawalapiti, Mehinaco (ambas de tronco linguistico Aruak), Kalapalo (tronco Karib) e
Kamayura (tronco Tupi)” (SA, 1979, p. 130). Foram feitos levantamentos nas aldeias Kamayura e
Yawalapiti, e as fotografias foram feitas em todas as aldeias (embora no texto somente nos seja
revelada a fotografia da casa Yawalapiti).

Sa (1979) procura estabelecer uma caracteristica geral do que é a aldeia xinguana, sem se deter
a caracteristicas particulares de cada uma. Em sua definigao, a aldeia tem o formato circular,
composta por um conjunto de casas, que configuram um grande patio ao centro. Neste patio,
um pouco fora do centro estao concentradas as sepulturas, e no centro a casa dos homens ou
casa das flautas. Ela descreve as areas consideradas particulares e as areas publicas.

Em seguida aborda a definicao da “Casa tradicional’, em que as diferentes partes da casa estao
relacionadas com partes do corpo humano. Em seu texto também estd descrito o processo de
construcao de uma casa Yawalapiti, que durou seis meses para a sua finalizacao, periodo em
gue houve festas por toda essa época.

Em relagao as iconografias apresentadas, as duas fotos apresentadas sao referentes a aldeia
Yawalapiti, de autoria de Eduardo Bacellar. Com exce¢dao de uma imagem (Figura 07), as de-
mais estao contidas no texto de Cristina S3, no livro de Caiuby (1983), apresentadas a seguir.

Figura 07: Casa da aldeia Yawalapiti, em 1978 (Autoria de Eduardo Bacellar).

Esta publicagdao de 1979 serviu como base para a publicacdao da mesma autora em 1983, “Obser-
vagdes sobre a Habitagao em trés grupos indigenas brasileiros”, no livro organizado por Sylvia
Caiuby Novaes. Cristina Sa em “A Habitagcao Yawalapiti” (1983), reapresenta a planta de implan-
tacao da aldeia, fotografias de Eduardo Bacellar, os cortes, esquema construtivo e as duas plan-
tas das casas.

5 Este texto segundo a autora € uma reproducgao parcial do trabalho apresentado na Premiagao
Anual do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB-RJ) em dezembro de 1978, com o titulo “Habitagao indige-
na: Alto-Xingu — Ilha do Bananal” (SA, 1979, p.129).
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A seguir, tem-se a planta de implantagdo da aldeia Yawalapiti.
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187 = casas 1, Ze 3 - casas em padr3c tradicional, com estrutura simplificas; 4 = vasa em
padriio tradicional, a maior da aldeia ¢ primeira a ser construida; 5 = casa com planta baixa em falsa
«lipse, tal como as tradicionais, porém com diferencisgiio entre wto e parades; 6e 7 - casas com
planta baixa retangular @ diferenciacao entre teto £ paretles).

8 = jiraus para secagem de mandioca
9 = balizas para jogo da futabol

10 = gaiola de gavita

11 = casa dos homens

12 = tronco descescado

13 = sopultura

Figura 08: Planta de implantagdo da aldeia Yawalapiti, em 1978 (Autoria de Cristina Sa).

Os cortes e esquemas construtivos sao iguais aos do texto de 1979, e estdao apresentados abaixo.
Os dois cortes referem-se a casa de numero 4, e as fotografias sao das casas de nUmeros 1e 4.

Figura 09: Casa Yawalapiti (casa 4 na planta geral da aldeia), 1978 (Autoria de Eduardo Bacellar).
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Figura 10: Estrutura da casa Yawalapiti (casa 1 na planta geral da aldeia, de padrdo tradicional com estrutura sim-

plificada), 1978 (Autoria de Eduardo Bacellar).
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Figura 11: Estrutura da casa Yawalapiti: planta baixa (casa 4 na planta geral da aldeia).
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Figura 12: Casa Yawalapiti: planta baixa com equipamento (casa 4 na planta geral da aldeiq).
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Figura 13: Esquema de método de colocagdo de pilares. Estrutura da casa Yawalapiti: Cortes AB e CD (casa 4 na

planta geral da aldeia).

Em seu texto sdo acrescidos outos esquemas, como o de areas e caminhos publicos e particulares,
masculinos e femininos, além de esquemas das casas em 1978, feitos a partir de levantamentos.
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Figura 14: Esquema das casas da aldeia Yawalapiti (Autoria de Cristina Sad).

Para Sa (1983), estas observacdes feitas para a casa Yawalapiti valem para as outras casas al-
to-xinguanas: “As proporgdes e a forma da casa tradicional xinguana variam ligeiramente de
uma aldeia para outra, mantendo-se porém muito semelhantes dentro de uma mesma aldeia,
0 mesmo acontecendo com alguns detalhes construtivos” (SA, 1983, p. 112).

Ja o texto de Costa e Malhano (1986) “Habitacdo Indigena Brasileira”, discorre sobre a morfolo-
gia das aldeias e das casas de varios povos indigenas, incluindo os do Alto Xingu.

Os autores apresentam uma descricao da aldeia, apresentando caracteristicas gerais que pu-
deram ser percebidas, tais como as casas distribuidas na periferia de um patio central e o ce-
mitério ao centro, casa dos homens vedado a entrada das mulheres, por exemplo. Também
apresentam aspectos relativos a casa antropomorfa, em que identificam a relagcao desta com
um ser biolégico, que pode ser um corpo humano ou animal e as partes das casas.

Por meio da viagem de campo em 1978, Malhano (1986) descreve a relacao entre cada parte
da casa e sua identificagdo com um corpo humano ou animal. Ele também levantou algumas
medidas das aldeias Yawalapiti, Mehinaku, Kamayura e Kalapalo por meio da visita de campo.

Dados relativos a construgdo de uma casa Yawalapiti também sdo apresentados, assim como a
descricao de Cristina Sa (1983), sendo que um complementa o outro.

Quanto a iconografia apresentada, sdo mostradas duas fotos da aldeia Kamayurd, pertencen-
tes ao Museu do indio, e desenhos relativos ao antropomorfismo da casa xinguana, apresenta-
dos logo abaixo.
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Figura 15: A) Planta baixa B) Corte longitudinal - Antropomorfismo da casa xinguana. (Autoria: Hamilton

Botelho Malhano, 1978)

Figura 16: A) Fachada principal B) Fachada posterior - Antropomorfismo da casa xinguana. (Autoria:

Hamilton Botelho Malhano, 1978)

Por fim, no livro de José Portocarrero “Tecnologia Indigena em Mato Grosso: habitagdo” (2018),
que trata dos desenhos de dez habitacdes de povos indigenas de Mato Grosso. Estdo contem-
plados dentre os dez povos, os povos Kamaiurd e Yawalapiti.

Apesar dele investigar as construgdes por meio do desenho, ele afirma que:

Uma sutil constatacdo deve ainda ser feita inicialmente, com respeito aos desenhos das
casas indigenas brasileiras: os indios fazem suas casas tradicionais sem projeto. Pode-se
afirmar que o seu desenho, ou o que define a sua peculiar arquitetura é produto de um
“ndo desenho”. Suas construgdes, ao que parece, sempre foram executadas com base em
modelos de memodria de seus artifices (PORTOCARRERO, 2018, p. 33).

O autor em suas viagens de campo, constatou que em 2003 na aldeia Kamaiura haviam 17 ca-
sas, e 234 habitantes.

A aproximacao imagética deste autor as duas aldeias se deu por meio de fotografias, croquis, além
de plantas e cortes com dimensdes precisas retiradas dos levantamentos realizados em 2003. No
seu livro podemos encontrar as imagens de Cristina Sa (1979, 1983), e as de Costa e Malhano (1986).
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Nesta primeira aproximacao a esse conjunto de iconografias, nota-se que o material cumpre
a funcdo de ilustrar e exemplificar o que esta sendo tratado, de forma a amparar e dar suporte
ao texto. O desenho cumpre um papel de instrumento investigativo, em que se percebe a ten-
tativa de se buscar o entendimento por meio dele. Este, portanto, mostra-se fundamental
para o entendimento da maneira de construir de um povo, suas técnicas, e todas as
informagdes relativas a construcao, além de serem registros de uma época.

Quanto ao acervo digital do Museu do Indio, até o momento foram identificadas 54 fotografias
relativas aos Kamaiurd e Mehinaku, do fotdgrafo e cineasta Heinz Forthmann, pertencentes ao
alobum “Expedicdo ao Xingu”, de 1944, contendo 1493 negativos (Pertencente ao Fundo “Servi-
co de Protecdo aos indios — SPI”, da Série “Secdo de Estudos”); 13 fotografias reproduzidas do
album do Servico de Protecdo ao indio de 1926, de autoria de Joaquim Claro Carvalho; 06 ima-
gens da Fundacao Brasil Central, de 1950 (Pertencente ao Fundo “Fundagao Brasil Central”).

Este conjunto de imagens pertencentes hoje ao Museu do Indio, no Rio de Janeiro, foi organi-
zado na década de 1940, em decorréncia da criagao da Secao de Estudos do Servico de Pro-
tecdo ao indio (SPI) em 1942, pelo Marechal Candido Mariano da Silva Rondon. Segundo Men-
des (2006), tinha como principal objetivo “(..) pesquisar e documentar em fotografia, cinema
€ gravagao sonora, a vida, os ritos e as manifestagdes culturais dos povos indigenas do Brasil”
(MENDES, 2006, p. xi).

As expedicdes de 1944 e 1945 em Mato Grosso, nos rios Curisevu e Culuene, sob a direcdo do
cinematografista Nillo Vellozo, das quais Heinz Forthmann fazia parte, se depararam com o0s
povos Kuikuru, Mehinaku, Aweti, Kamayura e Yawalapiti. A maior parte do conjunto de fotogra-
fias mapeadas sao deste periodo.

A seguir é apresentada uma pequena amostragem do conteddo destas imagens.

Figura 17: Casa do chefe Kamaiurd, 1944 (spiO3813). (Autoria: Heinz Forthmann).
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Figura 18: Interior da casa Kamaiura, 1944 (spi04089). (Autoria: Heinz Forthmann).

Figura 19: Os indios Kamayurd em suas casas recebendo visita no pdtio da aldeia, 1926 (spi08371). (Autoria: Joaquim

Claro Carvalho).

Figura 20: Casa indigena em construgdo, 1926 (spi08399). (Autoria: Joaquim Claro Carvalho).

Figura 21: Interior da casa Mehinaku, 1944 (spi04404). (Autoria: Heinz Forthmann).
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Os mundos visivel e invisivel

Assim, apds essa introducgdo as casas indigenas, propde-se apresentar consideracdes sobre
0 que constitui o imaginario dos kamaiurd, para que possamos adentrar ainda mais no seus
mundos visivel e invisivel.

Considera-se que o mundo invisivel é todo aquele relacionado aos espiritos (mama'e), os seres
sobrenaturais, que sao contados nos Mitos, e cujos pajés mantém contato.

A comecgar pela investigacao dos mitos, descritos em Agostinho (1979) e Samain (1991), em um
passado remoto para os indios kamaiura, os espiritos (mama'e), as divindades, os animais, os
seres fantasticos e humanos viviam todos em um mesmo espaco (JUNQUEIRA, 2007, p.6).

Os animais em muitos mitos aparecem como parentes dos personagens (avo, avd, tio, tia, esposo
e esposa) e podem tanto proteger com seus saberes e poderes, quanto ferir. Nota-se que nesse
tempo descrito como “antigamente”, nao existia separacdes entre os mundos animal, humano e
sobrenatural, todos habitavam o mesmo espaco, se comunicando e convivendo conjuntamente.

Essa proximidade entre os animais, espiritos e humanos ainda faz parte do mundo em que
vivem, e compdem o imaginario xinguano, sendo identificado nos mitos, nas pinturas, Nos ar-
tefatos, nos cantos e nos rituais. Para Agostinho (1979), o mito ndo esgota sua importancia e seu
significado no que revela sobre a cultura ou sociedade, mas também tem seu “proprio carater
de objeto de criacao artistica” (AGOSTINHO, 1979, p. 19).

E para entendermos ainda mais a concep¢ao do mundo kamaiura, Samain (1991) nos apresenta
a seguinte constatagao sobre a relagcao entre o mundo visivel e invisivel:

A vida cerimonial xinguana, circunscrita ao centro “social” da aldeia, tem relagdes diretas com o mundo
dos “espiritos”, os quais moram neste espaco liminar que circunda a aldeia e que nao € nem neutro nem
oco. Com efeito, 0 mato, as lagoas, as grandes arvores (jatob3d, pequi), as palmeiras de buriti que beiram as

aguas, servem de moradas a objetos e animais fantasticos e de antros aos “espiritos”. (SAMAIN, 1991, p. 57).

Nos mitos kamaiura, as arvores e as palmeiras, as paisagens como o rio, a lagoa, a aldeia e a
floresta, e espacos tais como a casa, patio cerimonial, casa dos homens e a roca estao presentes
e sao descritos nos relatos, estando cercados também por seres sobrenaturais, com quem os
pajés dialogam.

Estabelecendo uma relagao entre as casas indigenas alto xinguanas e os mitos, vemos que os
mundos imaginario e real também estao intrinsicamente ligados. Na concepg¢ao da imagem
da casa antropomorfa, por exemplo, memdaria, visdo do mundo e realidade caminham juntas.

A memoria se faz presente pela transmissao oral de ensinamentos e tradicdes, como a maneira
de construir, 0 uso dos materiais e os mitos, sendo passados de geragcao a geragao. Ja a visao do
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mundo esta ligada a concepgao da imagem que se tem da casa, em que partes da casa podem
ser identificadas com partes de um ser (humano ou animal). E para que a casa concebida neste
imaginario, tome corpo e possa existir no mundo real, € necessaria a materialidade para que
ocorra essa transformacao.

Ressalta-se que a relagao entre os mitos e as imagens, pode estar contida na propria palavra
kamaiura “moroneta”, que segundo Samain (1991) designa:

(...) toda forma de “explanacao”, antes de tudo verbal e narrativa mas que pode ser tam-
bém de ordem visual e pictdrica. (..) Em outras palavras, moroneta (histéria, desenhos, re-
tratos) ndo sao a realidade, mas apenas as representacdes e as figuras dela, o que remete
a um original presente ou ausente sem o qual ndo existiriam. (...) sdo como espelhos que
refletem para a comunidade atual ndo somente os modelos e arquétipos passados, mas
também uma realidade de uma outra ordem, diferente do real no qual mergulham. Este
dltimo é, de certo modo, facticio, sempre em recomposi¢cdo em relagdo ao primeiro, que
o informa e o reconstroi sem parar. (SAMAIN, 1991, p.73).

Os mitos e as imagens portanto, sao passiveis de transformacdes, de mudancgas, de acao de

wu

algo ou alguém, por serem
tar” (SAMAIN, 1991, p.73).

réplicas” de uma realidade que somente pode “evocar” ou “retra-

O trabalho de Samain (1991) nos ajuda a compreender ainda mais a relagdo entre o espaco
mitico e geografico dos kamaiura. O autor cita que os kamaiura entendem o espaco como bi-
dimensional (horizontal e vertical).

No entendimento da horizontalidade, temos trés circulos concéntricos: o primeiro circulo (1)
em que se tem a praga da aldeia, “centro de informacdes, lugar publico, social e masculino”
(SAMAIN, 1991, p.81). Em seguida, o segundo circulo (2) € o das casas e seus arredores “dominio
das mulheres e das criancas, grande matriz transformadora e zona ambigua de transicao entre
a Natureza e a Cultura” (SAMAIN, 1991, p.81). E por fim, no terceiro circulo (3) se tem os caminhos,
a serem percorridos pela floresta ou pelas dguas, a um “mundo misterioso, desconhecido e
perigoso, que os “espiritos” (mama’e) povoam” (SAMAIN, 1991, p.81). A imagem abaixo ilustra o
conceito de horizontalidade.
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Figura 22: Esquema da horizontalidade sobre a vista derea da aldeia Ypawu. (Autoria da foto: Associagdo Mavutsi-

nin Kamayura@).

E este mundo horizontal, esta ligado ao que eles entendem como vertical, descrito a seguir.
A aldeia ocupa novamente o lugar central, estando ao centro da abdbada. Acima da aldeia se
tem a aldeia celeste, cujo caminho é representado pela Via Lactea. O espaco € limitado pela
abodbada celeste, englobando o sol, a lua, as estrelas, arvores, animais, os “espiritos” e os ho-
mens. Abaixo da crosta terrestre estao as dguas profundas, perigosas, em que habitam além
dos peixes, seres sobrenaturais que “comem gente”. Ja a regido mais préxima a superficie, é
“provedora de alimentos”, sendo os principais como o peixe e a mandioca (SAMAIN, 1991, p.83).

Agostinho (1979) nos apresenta no mito “Harawi”, essa aldeia celeste. Harawi € o nome do per-
sonagem que € levado para a aldeia celeste, na eclipse lunar, pelo seu amigo que tinha morrido
ha pouco tempo. O rapaz vivo vai matando os animais que comem as almas dos mortos, sendo
considerados perigosos, como 0 sapo e 0s passaros, a fim de proteger as almas kamaiura. As
almas mortas pelos passaros sao levadas para o urubu-rei de duas cabecas, e 0 gaviao grande.
Agostinho (1979, p. 79) nos relata que o0 acesso ao céu se faz por meio de um buraco, e parair a
aldeia celeste tem que seguir pela Via Lactea. A imagem abaixo foi apresentada em Agostinho
(1979) e Samain (1991).

Figura 23:1) Iwakakape, “o caminho do céu” (Via Lactea); 2) Aldeia celeste; 3) Tapwi (casa de yacui, as flautas secre-
tas); 4) Lugar limpo de mato, onde moram o Urubu-Rei Bicéfalo, o Gavido Grande e os passarinhos bravos. E onde

as almas vém brigar com estes; 5) Lagoa dos “bichos bravos”; 6) Caminhos
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Portanto, complementando os dois mundos apresentados, estao a aldeia terrestre e a celeste. E
nota-se que na aldeia celeste a mesma configuragao de aldeia esta representada, tendo a casa
das flautas secretas o lugar central, assimm como na aldeia terrestre estd a casa dos homens,
onde sao guardadas as flautas também. A aldeia celeste, dessa forma, € quase um rebatimen-
to: um espelhamento da aldeia terrestre onde os animais e seres dos mitos estdo presentes e
passam a conviver mais intensamente com as almas.

Conclusao

A ideia do artigo foi trazer para o debate a tematica da arquitetura indigena e seu universo
imagético. Embora nao tenham sido apresentadas todas as imagens levantadas, e imagens
de cunho autoral, espera-se que o texto possa embasar e dar corpo as discussdes futuras e a
propria criagcao de imagens.

Considera-se principalmente que para este processo de formagdo das imagens, a imagina-
¢ao seja responsavel por formar e principalmente deformar imagens. A imaginacao tem o po-
tencial de “libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as imagens. Se nao ha mudanca de
imagens, unido inesperada de imagens, ndao ha imaginagao, ndo ha agcao imaginante” (BACHE-
LARD, 2001, p.1).

Para o entendimento do que vem ser a casa Xxinguana, considerou-se dar inicio a imersao aos
mitos e outros significados vinculados as simbologias. Partiu-se do exterior (aldeia, territorio)
para gue se possa compreender o interior (casa). Visto que, assim como Bachelard nos apre-
senta a seguir, que a prdpria casa possui 0 seu proprio CosMos:

(..) E preciso dizer entdo como habitamos nosso espaco vital de acordo com todas as
dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto do mundo”.

Pois a casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepcéo do termo” (BACHE-
LARD, 1978, p. 22)

Espera-se que neste artigo se tenha conseguido trazer um pouco da complexidade que cerca
o universo indigena, e sua forma de produzir e se relacionar com os diferentes espacos. O tra-
balho busca revelar uma outra leitura acerca da arquitetura indigena, dando enfoque ao que
motiva o significado e entendimento das construcdes.
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