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RESUMO

O processo de urbanizagao, provocado por distintos processos espaciais € agentes sociais resultou em
cidades caracterizadas por espacos fragmentados, que foram moldados em diferentes momentos do
tempo (SOUZA, 2013). Essa maneira de produzir o espaco urbano reflete a I6gica do sistema capitalista,
formando um mosaico irregular, em que ha desigual distribuicao dos equipamentos urbanos, comer-
ciais e de servicos de infraestrutura no territorio, além de uma expansao urbana descontinua. A analise
do espago urbano nao se da dissociada da sociedade que nele habita, pensar a constituicao espacial
da cidade ultrapassa as condicionantes fisicas do territério, uma vez que as relacdes sociais que nela se
desenvolvem devem ser consideradas (CARLOS, 2001). Para Netto (2014), “as cidades também mediam
nossa experiéncia do mundo e do Outro”. Nesse sentido, a cidade permeia o imaginario das pessoas de
diversas formas, tanto por suas experiéncias pessoais, quanto pelas narrativas contadas pelos meios de
comunicagao e outras midias, como os filmes. Diante disso, este trabalho pretende discutir questoes
relacionadas a vida urbana, suas problematicas resultantes dos conflitos sociais e o imaginario de lug-
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ares “ideais” que permeiam a sociedade. Para isso, sao utilizados dois filmes que abordam de forma
direta e indireta tais assuntos, que sao: Praca Walt Disney (Dirigido por Renata Pinheiro e Sergio
Oliveira, Brasil, 2011, 21') e © Som ao Redor (Dirigido por Kleber Mendonga Filho, Brasil, 2012, 2h11’). O
primeiro deles trata-se de um curta-metragem produzido em um bairro de classe média alta na
cidade de Recife/PE, que, mesmo sem didlogos, expressa questdes relacionadas ao abandono do
espaco publico, a perda da memdadria arquitetonica, a supervalorizacdo do automaovel particular, as
relagdes interpessoais marcadas pela diferenciagao profissional, além de questdes relacionadas ao
imaginario relacionado a constituicdo de um lugar “ideal” em que “tudo é possivel” — os parques da
Disney. Também gravado em Recife, O Som ao Redor aborda esses e outros temas, principalmente
através da utilizagao de planos aéreos que reforcam a diferenciagdo socioespacial entre a classe
média que habita grandes edificios dotados de diversos equipamentos de seguranca e a vida po-
bre que cresce no entorno, além de levantar debates sobre problematicas ainda presentes no Bra-
sil pos-colonial como o coronelismo. Este crescimento vertiginoso, marcado por prédios altissimos,
auséncia de escala humana e vigilancia constante também estd presente na narrativa de ltalo
Calvino (1990), ao apresentar a ficticia cidade de Maurilia, em que o autor pontua que ha uma rup-
tura entre o momento presente e o passado nas cidades que sao hoje metrépoles, de forma que
ver uma cidade através de seus cartdes postais antigos nada mais € que ver uma outra cidade que,
por acaso, tem o mesmo home. Esta dicotomia passado/presente é frequentemente apresentada
nos dois filmes, seja por fotos antigas, seja por elementos fisicos que rememoram o passado. Em
ambos € possivel observar a acao do mercado imobiliario que dita as regras da expansao urbana
(tanto vertical, quanto horizontalmente). Observa-se que o papel das representacdes € abordado
pelos dois filmes, trazendo a luz importantes discussdes relacionadas a problematica urbana.

Introducao

O espacgo urbano (re)produz-se ininterruptamente e esta imbricado a sociedade que nele habi-
ta. A cidade nao é somente planejada, € também produzida - é resultado de uma confluéncia
de forcas que juntas dao corpo ao que conhecemos como cidade. Para Carlos (2004), o proces-
so de producgao da cidade ndo pode ser separado do processo de reproducao da sociedade:

O homem se apropria do mundo, enquanto apropriagao do espago — tempo determina-
do, aquele da sua reproducdo da sociedade. Assim se desloca o enfoque da localizagdo
das atividades, no espaco, para a analise do conteudo da pratica sdcio espacial, enquanto
movimento de producdo / apropriacdo / reproducao da cidade. Tal fato torna o processo
de produgdo do espago indissociavel do processo de reprodugdo da sociedade — neste
contexto a reprodugdo continuada da cidade se realiza enquanto aspecto fundamental
da reproducao ininterrupta da vida. (p. 19)

Os dois filmes aqui analisados evidenciam esse processo intenso de fazer cidade. Relacdes in-
terpessoais e sua dimensao publico/privada; instrumentos de controle/seguranca; espacos pu-
blicos voltados para o automadvel particular; canteiros de obras como elementos comuns dos
bairros; relacdes de poder expressadas tanto na esfera interpessoal quanto na prépria produ-
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cdo da cidade e etc. Entendendo a indissociabilidade espaco/sociedade, compreende-se o
espacgo urbano como um objeto nao neutro, politico, resultado de uma dimensao temporal
e historica que se faz e refaz a cada dia. Os espag¢os ndo contém significados per si, estes
sdo construidos pelos diferentes atores sociais que o constroem e/ou que dele usufruem.
Conforme discorre Cortés (2008, p. 33): “A hierarquizacao dos espacos mede-se, pois, tanto
pelas relagdes que neles se estabelecem como pela elaboragao das referéncias simbdlicas
utilizadas ou pelas pessoas que os ocupam.”

O curta-metragem dirigido por Renata Pinheiro e Sergio Oliveira, Pragca Walt Disney (2011, 21')
retrata o dia em uma praga —que da nome ao filme — e seu entorno, o bairro de Boa Viagem, em
Recife, Pernambuco. O filme nao precisa de falas para ser compreendido, possui um desenho
sonoro e visual muito bem trabalhados, que permitem ao espectador compreender a critica
gue o documentario quer passar: a versao recifense de problemas existentes em grande parte
das cidades brasileiras como o abandono do espaco publico; a perda da memoaria arquitetoni-
ca, evidenciada pela verticalizagao das construgdes da orla, acompanhada do aburguesamento
e perda das tradicdes da cidade; a dependéncia do automovel particular; os instrumentos de
seguranca e controle; as relacdes de poder existentes no contato social e a dicotomia publico x
privado. Pragca Walt Disney privilegia a perspicacia sensorial que o audiovisual possibilita para a
percepcao daquilo que deveria soar estranho, mas que ja se naturalizou na vivéncia cotidiana.
O Som ao Redor (Kleber Mendonca Filho, 2012, 2h17'), por sua vez, retrata as mesmas questoes
levantadas pelo curta-metragem, mas de forma mais sutil, em que os conflitos inerentes ao
espacgo urbano aparecem aos poucos como pano de fundo da narrativa. Também gravado em
Recife, o filme de Kléber Mendoncga Filho ainda vai além ao trazer luz a situagdes ainda latentes
na sociedade brasileira como o coronelismo.

De limites difusos e crescimentos confusos

Borja (2003) utiliza a expressao “de limites confusos e crescimentos difusos” para exemplificar
a sensacgao constante de que a cidade estd em crise permanente, em gque seus habitantes se
veem presos em uma narrativa contraditdria. A questao é que a construcao espacial expressa as
contradi¢cdes inerentes a sociedade capitalista, reveladas por meio de dicotomias como riqueza
e pobreza; publico e privado; seguranga e inseguranga. Em ambos os filmes esses conflitos sdo
explicitados. Prédios altissimos que praticamente sufocam a rua estreita, aparatos de seguran-
Ga, praga vazia, enquanto criangas brincam em estacionamentos e playgrounds cercados.

A narrativa do medo delineia o tom de O Som ao Redor, que evidencia a sensacao de inse-
guranca. Dividido em trés partes — “I. Caes de guarda”; “Il. Guardas noturnos” e “lll. Guarda-
-costas”, o diretor conduz o espectador sob a 6tica da insegurancga na cidade. Conforme dis-
corre Bauman (2005) ha a difusao de uma arquitetura do medo que se propaga em todos
os ambitos da vida, sao sistemas de seguranca sofisticados, atrelados a vigilancia crescente
de espacos publicos, construidos com uma exposi¢ao constante da violéncia nos meios de

comunicacao de massa. E ainda:
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As auténticas ou supostas ameacas a integridade pessoal e a propriedade privada con-
vertem-se em questdes de grande alcance cada vez que se consideram as vantagens e
desvantagens de viver num determinado lugar. Elas aparecem em primeiro lugar nas
estratégias de marketing imobiliario. A incerteza do futuro, a fragilidade da posigao social
e a insegurancga da existéncia - que sempre e em toda parte acompanham a vida na mo-
dernidade liquida, mas tém raizes remotas e escapam ao controle dos individuos - ten-
dem a convergir para objetivos mais préximos e a assumir a forma de questdes referen-
tes a seguranca pessoal: situacdes desse tipo transformam-se facilmente em incitagdes a
segregacao-exclusdo que levam — é inevitavel — a guerras urbanas. (BAUMAN, 2005, p. 22)

O mercado imobiliario vende essa narrativa e se reinventa a cada nova proposi¢cao, sao cercas
elétricas, garagens com portas duplas, alarmes, vigilancia constante para garantia de uma qua-
lidade de vida ideal em edificios oferecem diversos servicos dentro dos préprios condominios.
Em Pragca Walt Disney, os planos aéreos e centralizados deixam claro a dicotomia publico x
privado, juntamente com as “dancas” de carros: entrada e saida de garagens, ruidos de alarmes
em estacionamentos privados, conforme Figura 1. Em O Som ao Redor, o personagem de Joao
(Gustavo Jahn), um corretor imobilidrio que cuida dos imodveis do avd, apresenta um tipico edi-
ficio desse tipo: varios andares, seguranca 24 horas e duas vagas na garagem.

Figura 1: O publico e o privado em Praga Walt Disney. Fonte: frame retirado de Praca Walt Disney (207]).

A busca intensa por segurancga parece sufocar os moradores de Setubal, uma subdivisdo do
bairro de Boa Viagem onde se passa O Som ao Redor. Paredes ja sem pintura, parapeitos altos,
corredores estreitos, grades, ruas escuras, uma piscina vazia, uma casa prestes a ser demolida
e portas fechadas vao construindo a sensacao claustrofébica do filme, em que ao menos 48
cenas com grades aparecem em destaque (DIAS, 2012), conforme retrata a Figura 2. Quem ali
habita vai encontrando brechas para lidar com tudo isso: amantes anénimos escrevem men-
sagens apaixonadas na rua, adolescentes se beijam nos cantos do prédio, um menino brinca
com uma bola na parede, criangas andam de patins e bicicleta em meio aos carros em um
estacionamento. Sdo respiros em meio a uma vida cada vez mais vigiada e calcada no perigo.
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Figura 2: As grades de um playground em O Som ao Redor. Frame retirado de O Som ao Redor (2013).

Em Praca Walt Disney a claustrofobia aparece juntamente com a melancolia da praca prati-
camente sem uso durante o dia, somente a noite ha a presenca de algumas pessoas que le-
vam cachorros para passear. Funcionando como uma rotatéria e estacionamento para carros,
a praga parece intimidada pelos altissimos prédios que a cercam. O espaco publico se esvazia
e funciona somente como elemento de passagem. A movimentagdo dos carros é que da a
dindmica do espaco. Sennett (1988, p. 28) afirma que “a movimentagao se tornou a atividade
didria mais carregada de ansiedade. [...]. O automadvel particular é o instrumento légico para o
exercicio desse direito, o efeito que isso provoca no espaco pubico, especialmente no espaco da
rua urbana, é que o espaco se torna sem sentido [..]". Para Serpa (2007), a consagragao do indi-
vidualismo torna o espaco publico uma sobreposicdao de espacos privados, mesmo que simbo-
licamente. Ainda que as pessoas se apropriem do espaco, N0 mMomento em que isso acontece
uma barreira simbdlica é construida ao seu redor. Tal constatagao cabe em outro ambiente
retratado no curta-metragem: o calgcaddo da praia. Mesmo que aparentemente nao haja dife-
renciacao de quem por ali circula, evidencia-se quem esta ali para trabalhar e quem esta por
lazer. A apropriagao nao € a mesma. Conforme o autor pontua:

Em Paris, a garantia de acessibilidade fisica aos novos parques publicos ndo assegura sua
apropriacao pelas classes populares e o problema da democratizagcao do acesso nado se
resume a uma reparti¢ao espacial equitativa dos equipamentos que permitiria, em tese,
chances de utilizagao equivalente a todas as categorias sociais. Vemos que a aplicagao dos
conceitos/nocdes geograficos de distancia e acessibilidade acaba por colocar em questéo
a esfera publica, o espaco publico, a cidade contemporanea. Afinal, estamos diante de
espacos verdadeiramente publicos ou de espacgos concebidos e implementados para
um tipo especifico de publico? (p. 39, grifo nosso).

O desinteresse pelo espaco publico passa pela l6gica da insegurancga, do perigo, do medo. Ha
uma inibicdo do contato com o outro, negagao da liberdade de expressao e da diversidade, em
gue a poténcia do publico é diminuida pela segurancga representada pelo privado. Para Sennett
(1988, p. 29): “O espaco publico morto € uma das razdes, e a mais concreta delas, pelas quais
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as pessoas procurarao um terreno intimo que em territdrio alheio lhes é negado.”. Pechman
e Kuster (2007) elencam a obra Mistério e melancolia de uma rua (1913) (Figura 3) do pintor
italiano Giorgio de Chirico como exemplificadora da sensagao melancélica que ha no espacgo
publico esvaziado. Na tela ha uma crianca que brinca, mas ndo de uma maneira reconfortante,
a sensacao que passa ao observador € de desesperancga, de que a crianga corre perigo ao correr
em um espaco indspito como aquele. Para Pechman e Kuster (2007, p.12): “a rua esvaziada, mas
nem por isso mais amigavel. Ao contrario, esse espaco que ‘sobra’ na cena nos parece ainda
mais ameacador que a multidao impessoal.”

Figura 3: Mistério e melancolia de uma rua — Giorgio de Chirico (1913). Oleo sobre tela 85 x 69cm. Fonte: <http:/www.

arteeblog.com/2015/11/giorgio-de-chirico-arte-metafisica.html>. Acesso em 15 fev 20719.

A cidade real

Em As Cidades Invisiveis (1990), italo Calvino faz uma série de pequenos contos sobre cidades
das mais diferentes naturezas. Ao falar das “Cidades e a Memodria”, o autor apresenta Maurilia,
uma cidade em gque quem a visita € convidado a observa-la através de seus cartdes-postais
antigos, denotando um ar de nostalgia ao mesmo tempo em que se proclama a prosperidade
da metrdpole atual. A comparagao entre as duas € um exercicio inutil, o autor discorre, porque
€ como se nado se tratasse da mesma cidade, mas de uma coincidéncia que fez duas cidades no
mesmo lugar se chamarem Maurilia.

A dualidade entre passado e presente aponta em diferentes momentos tanto no curta
guanto no longa-metragem. A narrativa de O Som ao Redor é aberta com uma sequéncia
de fotos em preto e branco que retratam a vida dos trabalhadores (em sua maioria negros)
nos latifundios nordestinos. Diante de um olhar mais desatento, as fotos antigas parecem
de fato fazer parte de um contexto que ficou no passado, entretanto, as relagdes interpes-
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soais, sociais e espaciais deixam claro que ainda ha muito do passado no Brasil do presente.
Maurilia, e no caso, Recife, ndo € mais a mesma, mas sua historia atual € escrita por relagdes
estabelecidas hd muito tempo.

Relacdes de poder marcadas por coronelismo, patriarcalismo, racismo e patrimonialismo sao
exemplificadas de forma sutil nos filmes. Em O Som ao Redor observa-se toda a influéncia de
Francisco (Solha) nao sé na dinamica da sua familia, mas também na prépria cidade. Dono de
diversos imoveis em SetUbal e de fazendas no interior, o velho é representado quase como um
“coronel” que determina o que pode ou Ndo acontecer na rua em que € praticamente “dono”.
“Chegou na minha rua sem pedir licenga”, € uma das frases que ele dirige ao seguranca Clodo-
aldo (Irandhir Santos).

“E ali, claro, o quarto da empregada. Com janela.”. Joao, o corretor de imodveis e neto de Fran-
cisco, enfatiza a existéncia de um quarto de empregada ao apresentar um apartamento dis-
ponivel para alugar no bairro em que O Som ao Redor acontece. A presenga constante de em-
pregadas domésticas/babés evidencia os tipos de relacdes que séo estabelecidas no cotidiano.
Relacdes que foram construidas séculos atras e ainda se mantém com a mesma logica.

Essas relagdes predatorias estao presentes na propria (re)produgao do espaco urbano, em que
ha tentativas de manutencao de privilégios e uma subordinacdao dos interesses publicos aos
privados. A propriedade privada da terra, instituida com a Lei de Terras no Brasil em 1850, se
deu em articulagcdo com o fim da escravidao. A riqueza que até entdo era medida em numero
de escravos, passou a ser auferida pela quantidade de terras, consolidando a divisao da socie-
dade em categorias distintas: aqueles que tinham a propriedade da terra e os (negros) que nao
tinham sequer condic¢des de adquiri-las. Tal processo influenciou sobremaneira a produgao do
espaco (rural e urbano) no pais, com reflexos expressivos até hoje. Para Ferreira (2005):

As cidades brasileiras sdo hoje a expressao urbana de uma sociedade que nunca con-
seguiu superar sua heranga colonial para construir uma nagado que distribuisse de for-
ma mais equitativa suas riquezas e, mais recentemente, viu sobrepor-se a essa matriz
arcaica uma nova roupagem de modernidade “global” que s6 fez exacerbar suas dra-
maticas injusticas. (p. 1)

Para Maricato (1999), a propriedade da terra € um nd na sociedade brasileira. Ainda que quase
todo o processo de urbanizagao brasileiro tenha se dado no século XX, suas raizes estao em
contextos muito anteriores, como a Lei de Terras e a escravidao, que tém reflexos ainda hoje na
producao do espacgo urbano “invisivel”: a cidade informal e, as vezes, ilegal. O Som ao Redor nao
levanta essa discussao de forma explicita, mas € possivel encontrar nuances desses processos
nos didlogos € na maneira como a trama se desenrola. A relagcdo quase maternal com empre-
gadas domeésticas que fazem parte de um cotidiano em que suas proéprias vidas sao anuladas.
Onde elas moram, quando nao moram no proprio trabalho? Praca Walt Disney evoca essas
guestdes ao mostrar o vai-e-vem de um ponto de énibus que transporta os trabalhadores, a
rotina de um homem que atravessa um rio em um barco a remo para vender boias na praia e
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de forma quase poética, uma casa a primeira vista abandonada, mas que dentro esta cheia de
vida. Essa casa compreende a parte ndao contada pelo discurso dominante que busca construir
0 que é a cidade, nesse sentido, ela ndo é o informal, improvisado, ilegal e pobre.

A gestdo urbana e os investimentos publicos aprofundam a concentracao de renda e a desi-
gualdade. Mas a representacao da “cidade” € uma ardilosa construcao ideoldgica que torna a
condi¢do de cidadania um privilégio e nao um direito universal: parte da cidade, toma o lugar
do todo. A cidade da elite representa, e encobre, a cidade real. Essa representagao, entretanto
nao tem a fungao apenas de encobrir privilégios mas tem, principalmente, um papel econé-
mico ligado a geracdo e captagao da renda imobiliaria. (MARICATO, 1999, p. 7)

Ha uma construgao ideolégica do que € a “cidade real”, que ignora o todo, evidenciando quem
tem e quem né&o tem direito a cidade. Pegas de publicidade, jornais, revistas e audiovisual com-
pdem esta narrativa reforcando o pensamento hegemonico, tanto Praca Walt Disney quanto O
Som ao Redor buscam denunciar isso, mesmo que de forma sutil. “O espaco urbano contribui
para a manutencgao da légica da cidade real, sendo ativo na dominagao econdmica ou ideolo-
gica” (MARICATO, 1999). Para Borja (2003), “as cidades sao as ideias sobre as cidades”.

E ainda, conforme Cortés:

O entorno construido nao expressa em si opressao ou libertagcao, mas condiciona as di-
ferentes formas de pratica social e emoldura a vida cotidiana. Todo elemento construido
ajuda a estabilizar uma ordem e uma identidade espacial, e inevitavelmente envolve au-
toridade e capital simbdlico. As formas urbanas sdo um espelho social e por meio dele
ajudam a constituir e a transformar a realidade social. (CORTES, 2008, p. 61).

Mesmo nesse contexto, ha residuos e resisténcias, porque a cidade se reproduz na contradigao

|n

(CARLOS, 2018). A presenca de uma cidade “invisivel” que se contrapde a “real” esclarece isso. A
cena em que aparece a casa deteriorada em Praca Walt Disney é a Unica do filme todo em que
a trilha sonora deixa de ser instrumental, perde seu ar teatral de filmes norte-americanos para

dar lugar a Aquarela do Brasil de Ary Barroso:

E 0 meu Brasil, brasileiro
Terra de samba e pandeiro
Brasil, Brasil

Pra mim, pra mim
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A cidade ideal

A concepc¢ao de uma cidade ideal passa pela mesma légica do discurso hegemonico e ideolo-
gico ja citado de Maricato (op. cit.). Os problemas resultantes do processo de urbanizagao sao
entendidos como desvios de padrao diante de um modelo de producao de uma cidade ideal,
em gque as questdes relacionadas a falta de moradia, saneamento basico, educagao, transpor-
tes, salde e etc. sao invisibilizadas por ndo serem parte constituinte do que se entende como
cidade. Conforme esclarece Rodrigues:

Na cidade ideal, objeto e objetivo do planejamento de prancheta, espera-se que os traba-
Ihadores “desaparecam” apds a jornada de trabalho. No entanto, na cidade real, os traba-
Ihadores nao sao invisiveis, os trabalhadores e os problemas ndo desaparecem, mas pelo
contrario, sdo visiveis e para ignorar as causas sao tidos como causadores dos problemas
a que estdo submetidos. (2007, p. 75)

A narrativa de O Som ao Redor leva o espectador somente a criar suposi¢coes sobre tais dis-
cussoes, enquanto que em Pragca Walt Disney, a representacao do trabalhador, sua jornada
até o local de trabalho e sua moradia aparecem em evidéncia. H4d um imenso desafio em ir
além das aparéncias e entender toda a producao informal da cidade como uma caracteris-
tica inerente ao sistema capitalista. Para Sampaio (1996), a constituicao de um modelo ideal
a ser alcangado tem sua preocupacao central na ordem e no controle social, que busca a
manutencdo do status quo.

O retrato do ideal aparece em Praga Walt Disney tanto de forma concreta, o bairro de classe
média alta, os prédios, os playgrounds cercados, as babas, os carros e etc., quanto de forma
simbdlica pelo nome da praga, que tem sua existéncia quase que desapercebida. Os diretores,
pelas diversas possibilidades de explorarem o audiovisual, reconfiguram o local a partir de ele-
mentos como a musica e a montagem de quadros que exploram a ironia que o nome desta
praca rememora através da relagcao simbolica existente com a Disney — que tem sua sede na ci-
dade de Orlando, nos Estados Unidos, planejada de maneira a ser um lugar que vende, de ma-
neira literal, a promessa de magia, escondida por tras de um ideario problematico de consumo.

O recente Projeto Florida (2017, 1h55'), dirigido por Sean Baker, evoca inquietag¢des diante
da producao do espacgo urbano, nesse caso, nos Estados Unidos, e mais especificamente,
nos bairros adjacentes aos parques da Disney. A precariedade da populagao que nao tem
condi¢cdes de ter uma moradia € o cerne do filme, que capta de maneira quase poética a
relagdo de uma mae e sua filha que moram em um hotel e vivem de servicos informais.
A Disney surge ja no final do filme como um espaco de libertagao, um ideal alcancado. A
conexao dos filmes brasileiros aqui apresentados e o Projeto Florida se dd no poder que o
audiovisual possui em denunciar e evocar reflexdes sobre a formma como as cidades estao
sendo construidas. Precariedade, tanto no trabalho como na moradia, pobreza e desigual-
dades socioespaciais sdo problematicas inerentes as sociedades capitalistas, cada qual com
suas particularidades e nuances. Conforme esclarece Sampaio:
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Assim, a cidade ideal aparece historicamente como superacao da cidade real, cheia de
equivocos e erros de toda ordem, incorporando uma espécie de visdao maniqueista de
mundo, reduzindo a realidade a uma condi¢cdo dualista entre algo ideal (o0 bem) e algo real
(o mal). (SAMPAIO, 1996, p. 56).

Consideracoes finais

Refletir sobre a construcdo do espaco urbano é refletir, também, sobre a sociedade que nele
esta inserida. As desigualdades socioespaciais refletem |ldgicas de poder que mesmo atuais,
sao construidas ao longo da proépria histdria do pais. A analise de O Som ao Redor e Praca Walt
Disney permite essa observacao, mesmo que de forma simbdlica, as vezes metafdrica, e dentro
de uma narrativa, o audiovisual suscita reflexdes e permite dendncias de processos que, ndo
raro, estao imbricados no cotidiano e passam desapercebidos, como relacdes predatdrias que
excluem, segregam e escondem a cidade real. Para Borja (2003), mesmo diante do aparente
caos urbano, nao ha uma crise “da cidade”, mas sim, um desafio em se “fazer cidade”.
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