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RESUMO

Considerando o edificio Wilton Paes de Almeida localizado no centro histérico da cidade de Sdo Paulo,
e a Farmacia César Santos em Belém do Pard, datados do século XX e XIX respectivamente, objetiva-se
expor as dialéticas entre imagem e memaria presentes No espago urbano a partir da concepcao da
Foto- memodria, enquanto registro fotografico que remarca um tempo anterior paralisado na imagem
e evidencia o contraste entre novo e antigo. Ambos os espacos urbanos analisados sofreram com in-
céndios recentemente, o primeiro veio a ruir ao passo que a Farmacia ainda permanece em estado de
ruina, sob poucos resquicios de seus tempos aureos. Sendo assim, a fotografia é analisada consideran-
do dois principais fatores de interagao com a memdria, o objeto real e o virtual —a partir da veiculagcao
das imagens em redes de compartilhamento, bem como ao ser assimilada pelo imaginario, em inter-
acao subjetiva do espaco e do ser humano — e a mensagem explicita e implicita, que ‘conversa’ com o
observador ao capturar o vislumbre de um fantasma do passado, que persiste em imagens quando
ndo Mais existe em Matéria. Tais dialéticas se dao em carater metodolégico de anadlise dos registros
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fotograficos acessados em redes de compartilhamento ou cedidos a pesquisa, em funcao da busca
da foto-memodria como uma recordagao estatica, que apresenta nao soé valor histérico como também
afetivo. Os resultados das analises a partir das dialéticas atuam em fungao de um espaco urbano que
sofreu com o tempo, o apagamento na memoria e a invisibilidade do edificio, e permitem conclusdes
sobre as fantasmagorias urbanas e os conceitos que cercam as ruinas na cidade contemporanea.

Introducao

Os limites da arquitetura nao estao, em absoluto, bem definidos, seus invélucros vao além
de uma analise somente material, permitindo através de sua percepg¢ao um alargamento
da relevancia espacial e, por conseguinte, temporal. Tem-se na arquitetura o poder de cons-
truir cenarios que marcam o seu tempo e que servem de palco para as mais variadas ma-
nifestacdes da sociedade, onde cada um experimenta o espac¢o a sua forma (RASMUSSEN,
1998). No entanto, outro tipo de experiéncia do espaco, permitida pelas novas tecnologias
e pelas redes de compartilhamento, pode se dar através das fotos, que captam o objeto e
o0 congelam em um momento. A experiéncia chamada aqui de virtual, baseia-se em uma
proposta sensorial, mas que ndo cancela a forca de seu efeito sobre a memoadria e a emogao
gue a fotografia incita.

Sob o viés nostalgico da fotografia, tem-se como objetivo identificar na foto-memaria um ‘fan-
tasma’ capturado, inicialmente, sem nenhuma pretensao singular, mas que hoje mostra-se
conservado ao ter sido afixado em uma imagem. Nesse sentido, configura-se a relevancia da
arquitetura enquanto simbolo do passado, um fantasma que persiste em assombrar o presen-
te e perseguir as memorias do individuo. O poder do ‘simbolo’ arquitetdnico pode, entdo, per-
petuar-se, transpondo o presente e atingindo outras esferas temporais que Nndao mais aquela
gue condiz com a sua realidade, sendo possivel revisitar o passado todas as vezes que entramos
em uma edificagao antiga, ou que vemos uma fotografia.

Seja por experiéncia vivenciada no espaco fisico ou por contemplagdao das imagens, o es-
paco pode encravar-se na memoaria, existindo tanto em dimensdes reais quanto virtuais.
Como consequéncia disso, a interagcao com o ser humano pode ser assimilada de diversas
maneiras quando o entendimento do espago, por sua vez, transcende analises pragmaticas
e preestabelecidas, como uma vez foi proposto por Giulio Argan (1992) sobre a histéria da
arte. Ao correlacionar Arte e Cidade, Argan exemplifica que as maravilhas da urbe alcancam
uma relevancia nao s6 histérica quanto plastica, atuam nao sé como um vestigio do pas-
sado porém como algo que permaneceu no presente, de forma a engrandecer o cenario. E
apresentado, entao, o espaco figurativo, ou seja, o espaco urbano sob carater mnemaonico-
-imaginario, que é feito nao apenas do que se vé ‘mas de infinitas coisas que se sabem e se
lembram, de noticias’' (ARGAN, 1992, p.43)
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O préprio conceito de cidade, espaco urbano e/ou arquiteténico é permedvel por si sé, ndo
podendo ser entendido somente como um trago regimentado que organiza a urbe mas, tam-
bém, como parte constituinte da memoadria da sociedade que ali habita, ou seja, parte de uma
rede de sentimentos e valores tao subjetivos quanto a prépria meméaria do individuo.

Por cidade ndao se deve entender apenas um tragado regular dentro de um espaco,
uma distribui¢cdo ordenada de fun¢des publicas e privadas, um conjunto de edificios
representativos e utilitarios. Tanto quanto o espaco arquitetdnico, com o qual de resto
se identifica, o espaco urbano tem seus interiores. S&o espaco urbano o pdrtico da
basilica, o patio e as galerias do palacio publico, o interior da igreja. Também sao espa-
¢o urbano os ambientes das casas particulares; e o retabulo sobre o altar da igreja, a
decoracgao do quarto de dormir ou da sala de jantar, até o tipo de roupa e de adornos
com que as pessoas andam, representam seu papel na dimensdo cénica da cidade.
(ARGAN, 1992, p. 43) (grifo das autoras)

Da mesma forma que Argan apresenta a relagdao entre Arte e Cidade, Gaston Bachelard
(1996) demonstra a dialética entre imagem e espaco sob um olhar fenomenolégico, par-
tindo de um ponto de congruéncia ja citado: a memoadria. Cercando a poética do espaco,
tem-se fatores que acrescentam em relevancia a interagao com o ser humano, gravando na
memoaria imagens que persistem e acompanham o homem, imagens que também reme-
tem a valores de intimidade e recolhimento, como a ideia de ‘ninho’ e ‘abrigo’. Em razao da
vivéncia do espaco e das camadas multissensoriais que acessamos quando o experimenta-
mos — seja o ele intimo como a casa de infancia ou publico como um monumento histérico
na cidade — podemos resgatar recordacdes quase tangiveis por meio de construcdes imagi-
narias. Nesse contexto, para Bachelard (apud PALLASMAA, 2011, p.51), memoria e imagina-
cdo permanecem em constante associacgao.

Um dos principais pontos a ser elucidado, entdo, é a participagao do imaginario na construgao
da memodria, que permite a coexisténcia tanto do espaco quanto da imagem. Esta, por sua vez,
pode encravar-se na memoaria assim como faz a fotografia no papel, gue captura um momento
paralisado no tempo. Nesse sentido, sempre que tal recordagdo ou fotografia € acessada pode-
mMos reviver o momento sob um viés nostalgico.

Para enfim sobrepor os conceitos de meméoria e de imagem conforme suas congruéncias, fa-
Z-se necessario expor dois modos de atuacgao: a foto-memadria, que remonta uma recordagao
estatica, com o tempo demarcado, diferente do que acontece quando acessamos a mesma
memoria sem o auxilio de uma fotografia; e o ‘fantasma’ registrado em uma imagem, como
uma edificagdo que um dia existiu, sendo hoje ruina ou apenas um espago vazio, e que remon-
ta a memodria de um edificio de outrora.

Posto isso, apontando os efeitos de espaco, imagem e memoria, propde-se a analise da
Foto-Memoria e do Fantasma como resultante de duas dialéticas principais, entre o objeto
real e o virtual, e entre a mensagem explicita e a implicita. Tais dialéticas discorrem sobre o
fantasma do espaco urbano que, mesmo inexistente ainda persiste no espaco virtual e no
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imaginario. Para isso, analisar-se-ao neste artigo a subjetividade no processo de constru-
¢ao da memodria, no que concerne a percepg¢ao Unica e parcial do portador, bem como os
pormenores na composigao fotografica, no que diz respeito ao momentum registrado e a
mensagem complementar que apresenta (BARTHES, 1984), a fim de conceber o entendi-
mento sobre as dialéticas apresentadas.

Nesse contexto, serao apresentados dois objetos principais de analise: o edificio Wilton Paes de
Almeida, que desabou no centro de Sao Paulo em janeiro de 2018; e a Farmacia César Santos,
no centro histérico da cidade de Belém do Para, em ruina desde 2015 — as duas edificagdes
foram incendiadas e apenas a segunda permanece em estado de ruina, sendo uma constante
lembranca dos seus dias de imponéncia e riqueza. Discorre-se, assim, sobre registros fotogra-
ficos dos referidos objetos que circularam pelas redes sociais e que inflaram o sentimento de
perda enquanto a tragédia prenunciava.

Segundo o pressuposto, considerando nao sé a composi¢ao da imagem quanto a sua tempo-
ralidade, bem como a memodria e a sua atemporalidade, disserta-se quanto as ruinas e o mis-
tério que cerca os edificios abandonados (MIRANDA, 2016), que incitam a observacao, fazendo
o transeunte questionar-se quanto ao seu estado original e o que levara o prédio ao seu estado
atual, bem como o registro dos ecos do passado e da memoria, ouvindo suas vozes e revisitan-
do o antigo, permitindo-se a presenca do fantasma’ na modernidade.

Objeto Real X Objeto Virtual

A comecar o estudo da foto-memoaria e do fantasma do passado, faz-se necessario estabe-
lecer em carater metodoldégico uma analise comparativa entre imagem e memaoria a partir
de suas congruéncias. Sendo assim, a comecgar, a primeira dialética apresentada consiste
na relacao entre objeto Real e Virtual e pauta-se, inicialmente, sob um viés superficial de
diferenciacgdes claras entre: o espaco real, situado no ambito fisico e concreto de interagdes
humanas com as edificagdes, onde a¢des sao tomadas de modo a intervencionar fisica-
mente o objeto retratado; e o espacgo Virtual, sob carater do novo mundo digital onde qual-
quer intervencao pode ser feita e desfeita logo em seguida, sem alterar em nada a imagem
ou o objeto ao qual faz referéncia. E no espaco virtual, por sua vez, que se pode encontrar
0s mais variados pontos de vista sob uma mesma edificacao, com diferentes alteracdes di-
gitais que mascaram, deformam e colorem.

No entanto, aprofundando no assunto em virtude da interacdao entre memoaria e imagem,
faz-se necessario avaliar, também, outro espaco que pode ser caracterizado por virtual: o
imaginario. Primeiramente, deve-se entender por virtual um ‘ambiente’ situado fora de
qualquer alcance enquanto corpo fisico e que sé pode ser ‘acessado’ em outra dimensao.
Estabelecida a virtualidade do imaginario tem-se, entdo, uma nova plataforma de analise
do objeto, que pode variar de forma semelhante ao mundo digital, conforme o dngulo e a
recordacao de cada individuo.
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A principio, entende-se que o processo de construcao da memoaria se da sob uma analise
parcial e subjetiva do portador, sendo estabelecido um horizonte seletivo de recordacdes.
Nesse contexto, cabe ao individuo atribuir identidade a membdria, ja que se pode mesclar
os tempos de maneira a nao ser possivel identifica-los por passado, presente e futuro (ASS-
MANN, 2011). Sendo assim, a memoria passeia sobre aspectos temporais liberando imagens
gue ndo necessariamente condizem ao tempo real. Conforme Pierre Nora ‘A memoaria é
sempre um fendmeno atual, uma construcao vivida em um presente eterno’ (NORA apud
ASSMANN, 2011). No entanto, a memoadria € Unica nao s em tempo quanto em composicao.
Nesse sentido, ao tratar-se de uma recordacgdo situada, por exemplo, em um espacgo publi-
co, aforma como é composta apresenta um carater Unico e de acesso exclusivo ao portador.
Contudo, os aspetos gerais que a compode sao de alcance coletivo, ja que 0 espaco permite
as mais variadas percepgdes.

Sendo assim, na memboria, a dialética entre o objeto real e o virtual pode ser identificada de
forma clara, ao separar matéria de abstrato. Tem-se, entao, dois objetos: o espaco publico,
existente, palpavel e perceptivel por diversas pessoas; € 0 espaco virtual, inexistente em ma-
téria, habita apenas na memoaria e ndo € necessariamente igual ao espaco real, sua forma
concerne apenas ao individuo portador da recordag¢ao. Ja na imagem fotografica, vinculada
em rede de compartilhamento, a mesma dialética opera como um marco do momemtum,
sendo o objeto ali retratado uma versao virtual do real, em escala, propor¢ao, angulo e cor
bem diferentes da realidade, e que habita uma dimensao igualmente inacessivel fisica-
mente, como a memaoaria — o objeto real em si passa a ser a fotografia, e ndo o espaco ao qual
faz referéncia, o que sera abordado na prdoxima dialética.

Mensagem explicita X mensagem implicita

Por conseguinte, tem-se a dialética entre a mensagem explicita e implicita, gue demonstra
mais uma interacao entre a memaoria e a imagem, no que diz respeito a escrita do Visivel
(BARTHES, 1984). Segundo Roland Barthes, a imagem pode ser entendida de duas formas,
primeiro sem cédigo, demonstrando exatamente o que se vé, em uma analogia direta ao
objeto ao qual faz referéncia. Ja a segunda forma, concerne ao entendimento implicito, que
nao necessariamente faz referéncia direta ao objeto, mas que é definida como uma mensa-
gem complementar ao conteddo.

Sendo assim, por seu carater subjetivo, ao pensar todas as varidveis que a compdem, a imagem se
torna abrangente e, ao mesmo tempo, singular, em um paradoxo constante sobre o que lhe é en-
tendido e o que realmente diz. Partindo do pressuposto, pode-se afirmar que, por vezes, determi-
nada imagem transmite uma mensagem diferente da que inicialmente foi proposta, assumindo
com o tempo outros valores e demonstrando certa atemporalidade de sua mensagem.

A imagem tem, em si, informacgdes que Nao cabem somente ao que remete diretamente, mas
a toda a significagcao do seu conteldo, ou do que representa, bem como informacdes, até mes-
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mo, sobre o autor da fotografia. Da mesma forma, a memboria diz respeito nao sé ao contelddo
andlogo mas é parte da identidade de quem a detém, podendo ser expressiva em sua forma
dependendo dos sentimentos e percepcdes ali empregados.

Em relagcao ao espaco urbano, tanto imagem quanto memoria apresentam-se moldaveis con-
forme o ponto de vista do observador, isso ocorre devido as ilimitadas formas de representacao
permitidas pela arte e pelo imaginario, dependendo do desejo do individuo, instinto, vivéncia e
olhar, o que remonta o cenario subjetivo de construgdo da foto-memadria enquanto recordacao
palpavel. Por fim, o préprio conceito de uma fotografia que representa uma memoaria, perpetu-
ada por ter sido paralisada no tempo e gravada em um papel fotografico ou em midia digital,
por si s, atesta nao so a fluidez entre real-virtual e explicito-implicito, mas também entre indi-
vidual-coletivo e tempo-espaco.

Os Fantasmas

Para enfim sobrepor os conceitos de memoadria e de imagem conforme suas dialéticas, a foto-
-memodria sera demonstrada a partir de dois fantasmas especificos do passado, o edificio Wil-
ton Paes de Almeida e a Farmacia César Santos, ambos localizados nos centros histoéricos de
Sdo Paulo e de Belém, respectivamente. Sob o viés subjetivo da fotografia e da memdria, serao
relevantes fatores que remontam ao cenario afetivo por tras das edificagdes, seus mistérios e
condig¢des atuais, mais do que o seu valor estritamente historico. A foto-memoaria das duas edi-
ficagdes, registradas antes do incéndio que as assolou, remarca ndo mais um objeto real porém
um fantasma do passado, que persiste sobre duas construgdes que um dia tiveram prestigios
e fungdes mas hoje sao apenas ruinas ou vazios.

A comecar pelo edificio Wilton Paes de Almeida, consideram-se duas imagens publicadas
no mesmo dia em redes sociais, e que dizem respeito ao mesmo espago urbano. Para fins
de contextualizacao, faz-se necessario adiantar que o objeto retratado nas imagens € um
antigo prédio ocupado, que se encontrara no centro de Sao Paulo até meados de janeiro de
2018, quando, como uma tragédia programada, pegou fogo e desabou, modificando com-
pletamente a paisagem ali retratada até entado.
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Figure 1: prédio ocupado no centro de Sdo Paulo, foto publicada em rede social em Janeiro de 2018 com a legenda:

‘foto-memoaria’. Fonte: Vithaoria Silva, 2017.

Figure 2: o mesmo prédio anteriormente citado, publicado no mesmo dia, com a legenda: ‘direito de moradia para

quem?’. Fonte: Leonice Oliveira, 2017
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Quando registrada, a imagem era apenas mais uma fotografia que remarcaria a paisagem
em um passeio pelo centro de Sdo Paulo, sem que houvesse sobre o objeto alguma preten-
sao singular de registra-lo — pelo menos nao conscientemente. Chamara atengao, pois, vé-se
claramente certa discrepancia no cenario apresentado, ndo pelo teor social da habitagcao, mas
pela espacialidade em si, ou seja, pela experiéncia urbana. Em meio a edificacdes de gabaritos
baixos e predominantemente de concreto, a exemplo da foto apresentada, percebe-se que o
prédio em questao destoa dos demais, € quase permeavel ao exibir a pele de vidro que reveste
toda a parte externa, permitindo a visualizagao do interior do edificio. Ademais, denota-se ao
observar o entorno, estar inserido noutro tempo, o estado deteriorado que apresentava, com
pichagdes de alto a baixo, fomenta a sensagdo de abandono que o cerca.

Coincidentemente ou nao, o prédio talvez despertara a atencao pelo mistério que, até entao,
o rondava, com um ar de ruina com suas janelas quebradas, mas ainda assim vivo e habitado,
gue incitava ao transeunte questionamentos sobre porqué se encontrara naquele estado. O
transeunte, por sua vez — a exemplo das autoras das fotos —, via-se sob questionamento tal que
foi levado a fotografar a paisagem, remarcando a pertinéncia da imagem, que destacara-se do
espaco ao redor. O espaco que persiste como um ser do passado, deslocado das novas realida-
des, sob sinal de abandono e apagamento.

No entanto, hoje a mesma fotografia remonta um cendario muito mais significativo, ao remeter
a carga simbdlica que carrega. O espago material nao existe mais, sendo assim, todas as foto-
grafias anteriores ao incéndio apontam uma dialética entre o explicito, ou seja, a foto ali retra-
tada de um espaco urbano, e o implicito, um espaco que se fora. Além disso, também pode ser
identificada a interagao entre o objeto real e o virtual, no qual o real é apresentado pelo edificio
em sua composi¢gao volumeétrica, com todos os pormenores que envolvem a avaliagcao arquite-
tonica e espacial, ou até mesmo pelo vazio que encontramos atualmente no local. E, em con-
trapartida, o virtual que expressa a circulagao nas redes de compartilhamento de dos angulos
de visdao sobre o mesmo objeto bem diferentes entre si (Figure 1 e 2), onde o primeiro associa o
prédio a sua paisagem urbana e o segundo detalha a volumetria na parte superior.

Os dois angulos abordados nas imagens em muito tem a relevar sobre as autoras da fotografia,
conforme seus pontos de angulacao da camera, o enquadramento apresentado, o local que
estavam localizadas quando a foto foi tirada, entre outros elementos que denotam sua mensa-
gem implicita. No entanto, cabe aqui perceber a retérica da imagem que, ligada ao seu sentido
de imitar’, nao faz jus ao objeto real nem em escala, proporgado e cor, mas que fomenta a carga
afetiva em torno dele, como um registro de algo que ndo pode mais ser visto em uma dimen-
sao real do espago construido.

Por conseguinte, o segundo fantasma a ser analisado, considerando neste a veiculagao de sua
imagem mais na memoaria do que no ambito das redes compartilhadas, é a Farmacia César
Santos. O prédio centenario, datado do fim do século XIX, localizado no Centro Histdrico de Be-
[ém, na rua Santo Antoénio, era uma importante indUstria farmacéutica que atendia a cidade e

1'Segundo uma etimologia antiga, a palavra imagem, deve ser ligada a raiz de imitari’ (BARTHES, 1984)
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empregava centenas de trabalhadores, gerando riqueza e renda ao exportar produto para todo
Brasil. Sobreviveu enquanto farmacia até a década de 1980, quando passou a ser uma loja de
artigos e confecgdes.

Posteriormente, em julho de 2015, um incéndio iniciado durante a madrugada, assolou a edifi-
cacao, corroendo grande parte de seu interior, deixando apenas parte da fachada superior da
antiga farmacia. Uma ruina que em muito destaca o apagamento na memoaria e invisibilidade
do edificio, tanto por parte dos proprietarios quanto de instancias superiores ligadas ao patri-
monio histoérico e cultural da cidade.

Figure 3: Vista da farmdcia César Santos, prédio azul a direita, ainda em funcionamento como loja de confecgdes.

Fonte: Cybelle Miranda, 2006.
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Figure 4 e 5: 0 mesmo prédio anteriormente citado, publicado com a legenda: ‘azul e rosa de abandono’ em fevereiro

de 2019. Fonte: Vithoria Silva, 2019.

Quanto ao fantasma da Farmacia, tem-se o exemplo de um prédio centenario, com tragcos
arquiteténicos de valor estético e histérico do fim do Império Brasileiro, posto em ruinas
apo6s um incéndio que desfigurou largamente o espaco, mantendo apenas parte de sua
fachada. As fotos memodrias constituidas sobre as ruinas sdo como personificagcdes das fan-
tasmagorias urbanas, ‘sao evocacdes do passado, retomadas em acontecimentos do pre-
sente como mito. Os mitos da Modernidade aparecem nas cidades, palco das massas e da
mercadoria. O edificio representa a ambiguidade do passado que convive com o presente’
(MIRANDA, 2016, p. 415). O constante retorno ao passado despertado pelas ruinas faz do ho-
mem refém do culto a passagem do tempo, vista pelas marcas deixadas na edificagdo bem
como na comprovacao de fotos de antes e depois — como mostram as figuras 3, 4 e 5. As
referidas fotografias adquiriram, ironicamente, um tom acinzentado e fantasmagdrico sob
o tempo invernoso da regidao amazoénica, imprimindo uma melancolia ainda mais acentua-
da nessas imagens, que destaca sombras sob pouca luz e nuvens carregadas de chuva ao
fundo, bem como o contraste com o edificio azul esverdeado.
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Figure 6: Lateral da farmdcia César Santos, ja em estado de ruina alguns meses apos o incéndio, registrada em cd-

mera analdgica em outubro de 2015. Fonte: Leonice Oliveira, 2015

Os fragmentos de outrora, sejam no espaco real como no virtual, passam a servir, entdo, como
signos da pds-modernidade inclusivista, que adere 0 espago sem preocupar-se, no entanto,em
propriamente explica-lo, apenas coexiste ali (MIRANDA, 2016). No caso da Farmacia, isso pode
ser observado de maneira singular, por ser um espago sobre o qual a populagao que ali transita
o0 entende como ocioso, referente a uma antiga farmacia que ainda insiste em certificar-nos
disso por meio de seu persistente letreiro. A ruina da Farmacia, a contragosto das camadas
interessadas no assunto do patrimonio, ja foi usado até mesmo como banheiro publico. Hoje,
sua fachada inferior é fechada com tijolos e serve como uma espécie de vitrine de anudncios e
artigos comercializados pelos camelds préoximos dali.

A memoria de outrora, paralisada em imagens, noticias e documentos, atesta seu valor nao so6
histérico como cultural. No entanto, nesse ritmo, o apagamento e o abandono levarao o espaco,
por fim, ao chao, como uma vez ja aconteceu ao prédio em Sao Paulo.
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Conclusao

As fotografias de paisagens e espacos urbanos sao tracadas de modo singular conforme o
rastro que deixam nas redes de compartilhamento, podendo ser acessadas e utilizadas como
fonte de informacao e conhecimento sobre determinado objeto que ndo se pode alcancgar no
momento. Assim como a memoaria, as percepgdes que cercam a fotografia sdo assimiladas
segundo a consciéncia de quem a percebe, no entanto, a fotografia em si pode conter muito
mais que s6 uma analogia direta, ‘conversando’ com seu observador sobre a temporalidade
em que foi registrada, a condig¢ao fisica de sua volumetria, a dinamica de seu espaco urbano,
enfim. Ademais, pode-se vislumbrar ali um fantasma, algo que um dia fora registrado em sua
maxima imponéncia, ou até mesmo ja sob descuido, mas ainda erguido.

O registro de tais momentos do espaco urbano atesta a passagem do tempo identificada tanto
em comparativos entre o novo e o antigo quanto nas ruinas espalhadas nas cidades, que esti-
mulam a exposicao e o uso da fotografia como uma espécie de registro que perpetua seu valor
arquiteténico.

‘O Passado é uma meta a ser atingida, a incompletude da ruina apresenta-se como Unica
explicagdo para um presente sem conceitos e sem valores. As escavacdes arqueoldgicas
trazem a tona objetos que, expostos em vitrines iluminadas, nada mais sdo que “torsos
na galeria do colecionador”. Por mais que os recursos museograficos tentem explicar sua
existéncia, ha apenas experiéncia.’ (MIRANDA, 2016)

A fim de atenuar os efeitos do tempo sobre os espagos, bem como o abandono que levaram
a serem depredados e incendiados, deve-se reconsiderar a funcdo social dos edificios, rein-
troduzindo-os de maneira adequada e humanizada ao uso por parte da populacao. Por fim, o
referente artigo abre o debate quanto as fantasmagorias urbanas, discorrendo sobre os valores
historico-estéticos e afetivos do espago sobre o ser humano e sobre a memaria construida, as-
sumindo na arquitetura fator relevante para a identidade de um local.
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