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Resumo

Tina Modotti, precursora da moderna fotografia Mexicana, dialogou com as vanguardas historicas, com
os muralistas mexicanos, foi editora e fotdgrafa, publicou sua obra fotografica em revistas e jornais, foi
filiada ao Partido Comunista Mexicano, integrante do Escudo Rojo Internacional e voluntéaria na Guerra
Civil Espanhola. Em sua obra, a imagem se torna instrumento de luta, de comunicacdo engajada a
esquerda soviética, de difusdo de ideias e denuncia. Utilizou sua expressdo artistica para combater as
desigualdades sociais, o0 protagonismo das classes trabalhadoras e marginalizadas da sociedade.
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Resumen

Tina Modotti, precursora de la fotografia mexicana moderna, dialogd con las vanguardias histéricas, con
los muralistas mexicanos, fue editora y fotografa, publico su trabajo fotografico en revistas y periédicos,
estaba afiliada con el Partido Comunista Mexicano, miembra del Escudo Rojo Internacional y voluntaria
en la Guerra Civil Espafiola. En su obra, la imagen se convierte en un instrumento de lucha, una
comunicacion comprometida a la izquierda Soviética, la difusion de las ideas y denuncia. Utilizd su
expresion artistica para combatir la desigualdad social, el papel de los trabajadores y las clases
marginadas de la sociedad.

Apresentacao

O presente texto surgiu para aproximar o assunto do meu objeto de pesquisa de mestrado, a obra
fotografica de Tina Modotti com o Seminario de Pesquisa - Género na América Latina: a contribuicdo
dos feminismos latino-americanos para a teoria e pratica politicas contemporaneas. Neste trabalho, vamos
destacar o periodo em que a artista se dedica a representacdo das mulheres indigenas, a maternidade, a
infancia. A insercdo da artista dentro da cultura mexicana, o cotidiano das popula¢c@es camponesas e
indigenas vistas através do olhar subjetivo e revolucionéario da artista, formando um conjunto de imagens
icOnicas sobre as condigdes sociais das mulheres numa sociedade misogina e desigual como a mexicana

no inicio do século XX.


http://sites.usp.br/prolam/seminario-de-pesquisa-22/
http://sites.usp.br/prolam/seminario-de-pesquisa-22/
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Origens e Trajetoria

Tina Modotti (1896-1942) nasce em Udine na lItalia, batizada como Assunta Adelaide Luigia
Modotti. De uma familia operaria de tradicdo socialista, trabalha desde a juventude para ajudar no
sustento da familia. Foi na infancia, visitando o estudio fotogréafico do tio Pietro Modotti, que tem seu
primeiro contato com a fotografia. Em 1913, muda para California, Estados Unidos, para encontrar o pai
e a irma mais velha, que ja tinham imigrado em busca de melhores condicdes de vida para a familia.
Trabalha numa fabrica téxtil, como costureira e modista. Paralelalemente a isso, se interessa pelo teatro e
chega a ser protagonista em filmes do cinema mudo que tiveram alguma popularidade na época. Com 21
anos se casa com o poeta e pintor canadense Roubaix de I’ Abrie Richey, mais conhecido como “Robo”,
passando a conviver com artistas e intelectuais da Califérnia, entre eles o fotografo norte-americano
Edward Weston, com quem retoma seu contato com a fotografia. Neste novo circulo social se distancia
das convenc@es sociais, podendo viver sem o0s convecionalismos impostos as mulheres na época, huma
sociedade patriarcal, onde o matriménio relegava a mulher as tarefas domésticas , a submissdao ao marido
e a constituicdo de uma familia. Robo, influenciado pelo convivio dos amigos mexicanos exilados,
resolve ir ao México sozinho, mas com a promessa de que em pouco tempo Tina iria encontra-lo.
Vitimado pela variola, Robo morre precocemente em 1922. Tina vai para 0 México para cuidar do funeral
e acaba entrando em contato com intelectuais e amigos do marido.

No ano seguinte, ela e Edward Weston (1886-1958) mudam para o México e se estabelecem na
capital, abrindo um esttdio fotogréafico. Tina € modelo e assistente do fotografo e comega a incursionar
na arte fotogréfica. Muitas vezes os dois artistas usavam a mesma camera e 0 mesmo laboratério, em
muitos casos o trabalho dos dois se confunde. De acordo com Colera e Iranzo:

En la obra fotografica de Tina Modotti, podemos distinguir dos etapas: una primera
(primera mitad de la década de los afios 20) coincide con la influencia méas directa de su
maestro Edward Weston y una segunda (segunda mitad) en la que la aprendiza recorre
con total independencia su propio camino. Ambas comparten un consciente cuidado por
la técnica, y se diferencian por la teméatica comunicada, que simplemente se corresponde
con una evolucion interna de las inquietudes de la fotografa. (COLERA Y IRANZO,
2012, p.230).

Convivendo com artistas e militantes de esquerda, compromete-se cada vez mais com as causas
sociais e politicas, filiando-se ao Partido Comunista. Participava ativamente de varios comités como:

Mé&os!Fora de Nicaragua, secretaria do Comité de Defesa das Vitimas do Fascismo e do Socorro Rojo
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Internacional®. Weston retorna para o Estados Unidos em 1926 e Tina permanece no México herdando o
estidio fotografico e sua independéncia profissional. Neste mesmo ano, é obrigada a voltar a Sé&o
Francisco para visitar a sua mae doente e com a ajuda de outras fotografas da cidade, como Consuelo
Kanaga, Dorothea Lange e Imogen Cunningham, troca a sua cidmera Korona por uma Grafflex?,
fundamental para o trabalho fotografico que desenvolveria a partir de ent&o.

Como a maioria dos fotografos da época, trabalhava fazendo retratos, mas com a nova cadmera e
seu interesse artistico consegue se integrar e fotografar a obra dos muralistas mexicanos. Colaborava com
diversas publicacdes, como Forma, Mexican Folkways, revista bilingue (espanhol e inglés) editada pela
pesquisadora e escritora norte-americana Frances Toor (Paca Toor), entre 1925 e 1937. A revista se
dedicava a varios assuntos: arqueologia, arquitetura, desenho, fotografia, gravura, escultura, pintura,
crencas, costumes, historias, dancas, educacao rural, festas religiosas, jogos, lendas, mascaras e musica.
Em 1927, Tina se torna editora colaboradora desta revista. A participacdo e a influéncia de Tina nesta

publicacdo é evidenciada por Hooks:

No inicio de 1927, quando Paca Toor aumentou o formato da Mexican Folkways, 0 nome
de Tina apareceu no novo expediente como editora colaboradora, a Gnica mulher com
aquele cargo. Ela se tornara a primeira fotdgrafa da revista, e seu trabalho néo se limitava
a fotografar as obras dos pintores, pois continuava a desenvolver seu trabalho de criacéo
artistica e a tirar instantaneos de pessoas.( HOOKS, 1997, p.150).

Ao mesmo tempo, se dedicava a publicacdes politicas de esquerda, o jornal EI Machete do Partido
Comunista Mexicano, a americana The New Masses e a alema AlZ - Arbeiter Illustrierte Zeitung.

Em 1930, pouco tempo depois de presenciar 0 assassinato do seu companheiro Julio Antonio Mella
(1903-1929), lider estudantil cubano e sofrer acusacdes e difamacdes ° na imprensa, Tina é expulsa do
pais por motivos politicos*. Escapa da deportacdo para Italia fascista, cujo destino poderia custar-lhe a
vida, Modotti vai para Berlim, onde permanece por seis meses. Sua adaptacdo ao pais europeu é dificil,
em uma das cartas lamenta-se para Weston, como afirma Hooks, “para alguém que veio do México, a
mudanca e cruel demais. Mas eu sei que a coisa mais sabia € apenas esquecer 0 sol, 0s ceus azuis e outros
deleites do México, adaptar-me a nova realidade, e comecar a vida outra vez”. (HOOKS, 1997, p. 225).

Os equipamentos e materias fotograficos que os europeus utilizavam eram completamente

1 Socorro Rojo Internacional, foi um servigo social internacional organizado pela Internacional Comunista em 1922. Criada
para que funcionasse como uma Cruz Vermella para politica internacional.

2 Korona, formato 4x5 polegadas. Graflex, cAmera menor e mais rapida. N&o necessitava do tripé para trabalhar,
possibilitando mais liberdade e agilidade na producdo das imagens.

3 A policia, para desviar a opinido publica, trata do caso como um assassinato passional e ndo politico. Acusando Tina e
obrigando-a a prestar depoimentos e ficar detida por vérias horas, até ser liberada pelas autoridades pela interferéncia do
amigos artistas, especialmente pelo muralista Diego Rivera.

4 Tina é acusada de cumplicidade no atentado de assassinato do presidente do pais, Pascual Ortiz Rubio.
3


https://gl.wikipedia.org/wiki/Internacional_Comunista
https://gl.wikipedia.org/wiki/1922
https://gl.wikipedia.org/wiki/Cruz_Vermella
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diferentes, os filmes para sua camera Graflex tinham que ser encomendados dos Estados Unidos. A
realidade do mercado de trabalho alemdo, com cameras menores e mais rapidas, tornam a pratica
fotografica da artista quase inviavel. Apds essa rapida experiéncia alemda, é enviada pelo Partido
Comunista para Moscou. A artista fotografa engajada da lugar a militante socialista.

A partir de entdo, abandona a fotografia e dedica-se como coordenadora do Socorro Rojo
Internacional, um braco da Internacional Comunista, por todo o periodo da Guerra Civil Espanhola
(1936-1939).

A fotografia de Tina Modotti

A exposicdo das fotografias de Tina Modotti realizada na Biblioteca Nacional da Cidade do
México em 1929 € a Unica exposi¢do individual da artista e engloba a sua producéo fotogréfica nestes seis
anos de vida no México. O trabalho fotografico repercutiu na imprensa, entre artistas, jornalistas e como
ressalta Colera y Iranzo “especialmente entre los obreros que quedan impresionados por el grado de
denuncia que implica el arte de Tina Modotti.”(COLERA;IRANZO, 2012, p.234). Na palestra de
encerramento da mostra, o muralista David Alfaro Siqueiros a intitula como “A primeira exposicao
fotografica revolucionaria do Meéxico”. (SOTELO;ALVAREZ, 2000, p.51). Nos diversos artigos
publicados na imprensa, destacamos dois: 0 comentario do critico Gustavo Ortiz Hernan, do El
Nacional :

Finalmente, las fotografias en que el elemento humano interviene directamente. Para los
gue creemos en la necesidad de un arte dotado de sentido colectivo, es prueba definitiva
esta colocacion de cuadros objetivos. Citemos uno. Un rétulo que anuncia ropa de lujo;
abajo, sentado en el filo de la acera, un vagabundo. Indias amamantando a sus hijos.
Retratos. Un mitin de campesinos. Todas las fotos, henchidas del dolor de las masas y de

la urgente liberacion; la miseria convive con la fuerza: hay que despertar la
Gltima.(SOTELO;ALVAREZ, 2000, p.49-50).

E outro comentario, o de Frances Toor, na revista Mexican Folkways, em que ela afirma “ha habido
un gran cambio en la artista con respecto a intereses y valores — desde lo puramente estético hasta la
estética expresada en el sencillo pero significativo fenomeno de la vida diaria con su implicita expression
social.” (SOTELO; ALVAREZ, 2000, p.49-57).

A partir das afirmagGes do critico Hernan sobre o elemento humano e o comentério de Toor sobre a
estética voltada para a representagcdo do cotidiano na obra da artista é que destacamos o conjunto de

imagens iconogréaficas da representacdo feminina no trabalho de Tina Modotti.
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Uma iconografia feminina

Um dos grupos temaéticos que interessam a artista é a representacdo da mulher indigena e
camponesa. Varios artistas mexicanos compartilhavam o mesma assunto: injusticas sociais e a
exploracdo das classes menos favorecidas. A fotografia de Tina vai além do contexto tradicional invocado
pelo olhar masculino, que insiste em representar a mulher mexicana como prolifica, sofrida e sacrificada.
Modotti ressalta a beleza e a dignidade das suas modelos indigenas e camponesas. Uma mulher ativa

( Imagem 1) que se mantém atraves da sua forca de trabalho.

Imagem 1: Tina Modotti. Manos de mujer lavando ropa.(Méos de mulher lavando roupa), México, 1926.
Col.Sistema Nacional de Fototeca, INAH.Pachuca, Hidalgo. Nim.Inv.35278. Fonte: Sotelo y Alvarez (2000, p.87)

De acordo com a pesquisadora Mirkin:

En Manos de lavandera, Tina expresa, a traves de las expresivas manos de la mujer
indigena, con todas sus huellas, cicatrices y arrugas dejadas por los largos afios de trabajo
duro, el empefio y el poder de supervivencia del género. El recurso retérico de la
sinécdoque; es decir, el utilizar una parte de la figura para representar el todo, en este
caso las manos como simbolo de la mujer como tal, es una de las técnicas creativas
comUnmente utilizada por Tina a lo largo de su carrera. (MIRKIN, 2008, p. 168)

Dentro deste grupo tematico, encontramos um conjunto de imagens iconicas sobre as mulheres de
Tehuantepec, a maternidade e amamentacdo, e a infancia. A fotdgrafa viaja para a regido do Itsmo de
Tehuantepec logo apds o assassinato de Mella, buscando através da sua prética artistica a reconcili¢do
com o pais. Nestas imagens, Tina desconstroi a imagem idilica estabelecida pelo imaginario mexicano

sobre Tehuantepec. Suas imagens integram as mulheres na relidade em que vivem, documentando suas
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atividades comerciais e domésticas. Sua fotografia (Imagem 2 ) mostra mulheres de pés no chéo,
carregando o fruto do seu trabalho na cabeca, dirigindo-se ao Mercado para vender a sua produgéo, numa
regido rural, ventosa e poerenta. No conjunto de fotos das Mulheres Tehuantepec, a artista sacrifica a
composicao e o enquadramento, para capturar o instante. Para Mirkin

Su caracteristica perspectiva de género, aportaron al tema una vision diferente. En lugar de
exaltar la exuberancia tropical de la zona y la sensualidad de las mujeres, como habian hecho la
mayor parte de sus colegas artistas varones, imagenes que en el imaginario colectivo
convirtieron a Tehuantepec en un territorio de ensofiacion. (MIRKIN, 2008, p.171)

Imagem 2: Tina Modotti. Mujeres de Tehuantepec, 1929.( Mulheres de
Theuantepec,).Fonte:http://imgc.allpostersimages.com/images/P473-488-90/71/7140/F3YM100Z/posters/tina-modotti-women-
in-tehuantepec-mexico-1929.jpg.

O olhar que a artista confere a representacdo da maternidade é de cumplicidade, delicadeza e
sensibilidade. Apesar de ndo ter filhos, a artista consegue comunicar a experiéncia feminina da
maternidade, a relacdo intima da méae com o filho durante a amamentacdo e o cuidado com as criancas.
De acordo com Ferreira, naimagem ( Imagem 3) da mée com o filho,

Tem-se a ligacdo intima entre mae e filho, através do gesto de possibilitar o
movimento aquele que ainda ndo caminha por si, bem como da gestacdo ainda em
curso. A mae aparece como mais uma faceta da figura feminina, progenitora; aquela
com quem se vivencia as primeiras experiéncias do mundo, que, apesar de se inserir
como figura ativa no processo de luta social, ndo se abstém da sua relagdo com a
terra e com a geracdo da vida. Novamente figuras com identidade, mas sem
identificacdo: esta mae e este filho ndo tém nome, eles podem ser qualquer um, o
que significa também que somos todos nds. Esta, decididamente, ndo é uma
passividade do olhar, pois a fotégrafa, ao isolar seus corpos no enquadramento,

6
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propos-lhes uma perspectiva universal sobre a figura do feminino.(Ferreira, 2008,
pg. 74)
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Imagem 3: Tina Modotti. Madre e hijo. (M&e e Filho), Oaxaca, México 1926.
Col.Sistema Nacional de Fototeca, INAH. Pachuca, Hidalgo. Nim.Inv.35346
Fonte: Sotelo y Alvarez (2000, p.109)

Nas imagens Nifio amamantandose (Imagens 4 e 5), Tina recorre novamente a técnica do

anonimato da mée, evidenciando o ato de amamentacao. Para Zerwes,
Embora esta mée tenha corpo ela ndo tem rosto. Foi-lhe tirada sua individualidade, bem
como qualquer outro atributo que ndo o de ser mae. Deste modo, a0 mesmo tempo em

que ela aparece como uma mde andnima, ela pode ser transformada em um simbolo da
propria maternidade, de todas as maes. (Zerwes, 2016, pg.217)

Nas duas imagens, o recurso do recorte e da aproximacdo através do detalhe, as linhas diagonais na
composicgdo, demonstram a forte influéncia da estética da vanguarda soviética na arte da fotografa.
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Imagem 4: Tina Modotti. Nifio amamentandose.
(Bebé sendo amamentado), México, ca. 1926-27.
Col.Sistema Nacional de Fototeca, INAH.
Pachuca, Hidalgo. Nam.Inv.35310
Fonte: Sotelo y Alvarez (2000, p.97)

Imagem 5: Tina Modotti. Nifia amamentandose. (Bebé sendo amamentado) , México, ca. 1926-27. Col.Sistema Nacional de
Fototeca, INAH.Pachuca,Hidalgo. Nim.Inv.35302
Fonte: Sotelo y Alvarez (2000, p.99)

O ultimo grupo desta tematica é a infancia (Imagens 6 e 7), a quem a artista dedica um olhar critico
sobre a pobreza e o lugar que a crianga ocupa na sociedade mexicana, desprovida de educacdo e de
condicBes dignas para viver. A empatia com esta infancia dificil e sofrida, deve-se as experiéncias
pessoais da artista, como ja mencionamos. Como assinala Barkhausen-Canale, "ao gravar, nas suas fotos

de criancas mexicanas, testemunhos inquietantes de pobreza e desespero — ndao o fez como uma reporter
8
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indiferente, mas sim como uma pessoa que sofria com o que via e retratava ". ( BARCKAUSEN-
CANALE, 1989, pg. 98)

Imagem 6: Tina Modotti. Menino em frente ao Cactus, 1926-28.
Fonte: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/49/95/43/499543ce626a016eed8f2a4f1d6f959f.jpg

'-'A\f;.' ‘ v’/l;i./ 227 <
Imagem 7: Tina Modotti. Filha de ferroviario, 1928.
Fonte: http://saint-lucy.com/wp-content/uploads/2014/11/tina-web3.jpg

Para concluirmos sobre a temética da representacdo feminina na obra de Tina Modotti, recorremos
a uma ultima imagem ( Imagem 8) , que pode ser considerada como paradigma do ativismo politico na

figura feminina, simbolizada pela mulher indigena. Como afirma Mirkin:

9
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Es una de las imagenes méas emblematicas e inolvidables de todas las producidas por Tina.
La critica ha destacado su tono propagandistico innegable, dado el consabido
compromiso politico de la misma Tina, como asi también su éxito rotundo, pues tal y
como sefialaba Mariana Figarella, “al publicarse en numerosas revistas, cumplido su
cometido, se erigi6 como un emblema del optimismo y la fe en el proceso
revolucionario”. (MIRKIN, 2008, pg. 168)

4.

Imagem 8: Tina Modotti.Mujer con bandera ( Mulher com bandeira) México, 1928.
Col.Sistema Nacional de Fototeca, INAH. Pachuca,Hidalgo. Nam.Inv. 35273
Fonte: Sotelo y Alvarez (2000, p.82)

Uma imagem transformada em simbolo de liberdade e revolu¢do. Uma mulher que faz parte das
minorias da sociedade mexicana. Uma imagem em suspencdo, o instante da captura, entre a imobilidade
e 0 movimento. Uma imagem dialética. A forca da composicéo, é construida a partir dos elementos da
diagonal, mais uma vez nota-se a influéncia das vanguardas soviéticas no trabalho da artista. O instante se
da na oposic¢do, enquanto a camponesa-indigena segue para direita a bandeira aponta para dire¢do oposta.
As linhas ddo a sensacdo do avancgo, da decisdo tomada pela mulher do povo, uma revolucionaria que

segue autdbnoma, com seus proprios pés, com o olhar que se dirige para fora do dispositivo.

Na fotografia de Modotti, a ambiguidade da protagonista se da no figurino, postura silenciosa,
feminina, mas que ao mesmo tempo lembra um soldado em marcha. A artista lhe impde uma dignidade
historica em oposicdo a realidade marginalizada da mulher camponesa no México. A camponesa-indigena

de Tina, explode o continuum histérico, “é o sujeito do conhecimento historico, é a propria classe
10
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combatente e oprimida, que aparece como classe vingadora, que tem a tarefa de libertar a geracdo de
derrotados”, como escreve Benjamin. (BENJAMIN, 1994, p.228)

Concluséao

A artista Tina Modotti € o sujeito historico de Benjamin, é através da sua obra, da sua representacao
feminina que ela rompe com as tradicdes iconograficas e estereotipadas da mulher numa sociedade
misogina do inicio do século XX. A beleza nas imagens das mulheres camponesas e indigenas, da
maternidade e da infancia, a importancia do elemento humano que Tina d& em suas composices,
expressam a sua consciéncia de identidade de género. Uma mulher militante e artista, com plena
consciéncia de que sua expressdo artistica poderia abrir novos caminhos para o papel da mulher nessa
nova sociedade utopica que ela tentava construir através de seus ideais socialistas. Uma sociedade mais

justa, humana e igualitaria.
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