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Resumo
O presente artigo, vinculado ao PPGARTES da UERJ, busca integrar-se as a¢fes investigativas sobre a

América Latina e a0 PROLAM, reconhecendo o valor das préticas culturais do Projeto Morrinho que, em
sua trajetoria contra-hegemaonica, revigora-se na experiéncia junto aos povos colombianos. Assim, unindo-
se ao despertar de questdes politicas/ socioculturais suscitadas pelo Festival Internacional “Ojo al
Sancocho”, ocorrido em 2011, oportuniza-se reflexdo sobre o protagonismo intercomunicante entre o ethos
das favelas cariocas e os repertorios cotidianos de Altos de la Florida — bairro de classes populares da
Colémbia. Desse modo, aproximando realidades sul-americanas que pensam e se repensam por meio da
expansdo e expressdo de suas memorias, 0 Morrinho renova sua cartografia de encenacdes de cunho social,
desafiando l6gicas autoritarias e imagens canénicas sobre os paises da América do Sul.

Palavras-chave: arte itinerante, praticas socioculturais emergentes, memdrias compartilhadas.

Resumen
En este articulo, vinculado a PPGARTES-UERJ, buscar integrar las acciones de investigacion en América

Latina y el PROLAM, reconociendo el valor de la diversidad cultural de las préacticas de disefio Morrinho
en su camino contrahegemonica, fue renovado en la experiencia con el los colombianos. Por lo tanto, unirse
al despertar de las cuestiones politicas / sociales y culturales, articulada vision critica del Festival
Internacional "Ojo al Sancocho", celebrada en 2011, donde los silencios dan paso a la funcion de
intercomunicacion entre el caracter de los barrios pobres y los repertorios diarias Altos de la Florida - barrio
obrero de Colombia. Por lo tanto, se aproxima realidades de América del Sur a pensar y volver a pensar a
través de la expansion y la expresion de sus memorias, Morrinho renueva su mapeo de escenarios de
caracter social, desafiando la légica autoritaria e imagenes canonicas en los paises de América del Sur.

Palabras-clave: arte itinerante, emergentes practicas socio-culturales, memorias compartidas.

Pensando e repensando o Morrinho em Altos de la Florida: espacos hibridos de identificacdo em uma
perspectiva de democratizacao e de libertagdo na América Latina

“Os produtos gerados pelas classes populares costumam ser mais representativos da historia
local e mais adequados as necessidades presentes do grupo que o fabrica. Constituem neste

’

sentido seu patrimonio proprio.”.

(CANCLINI, 2008, p. 196).
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Catedral de Sal, Cerro Monserrate, Cristo Redentor, Pdo de Acucar, sem ddvida, figuram como
destinos importantes nos circuitos turisticos oficiais/tradicionais de Bogota e Rio de Janeiro. Ndo obstante,
quando se deseja o entendimento amplo destas duas famosas cidades da Ameérica Latina, se impde outras
formas de compreender suas geografias e particularidades, expressos em discursos variados que tensionam
e se somam as ‘“‘transformacgoées dos mercados simbolicos” (CANCLINI, 2008, p.99). Acredita-se que
somente por meio do interesse que valorize os lugares e as cenas publicas nao estereotipadas é que se pode
realmente alcancar uma leitura mais aprofundada sobre tais realidades em suas respectivas contradicoes.
Tais repertdrios, invisibilizados pelos discursos hegemdnicos e roteiros que mascaram fatos sociais, logo
quando acessados, descortinam-se atores e cenarios valiosos no exercicio de aproximacao real com estas
cidades, conforme observa-se na proposta desencadeada pelo Festival Internacional de Cine y Video
Alternativo y Comunitario “Ojo al Sancocho” (FICVAC).

Neste sentido, cabe observar, que o questionamento feito por Nestor Garcia Canclini em seu classico
“Culturas Hibridas” sobre qual direcionamento deve ser assumido na relacéo entre sociedade e acesso aos
bens simbolicos ou “o que uma politica cultural deve favorecer?” (CANCLINI, 2008, P.197), a considerar
aqui a ldgica deste festival, outros contornos reflexivos se impdem. Adquire-se com este exemplo cenério
mais amplo, beneficiando novas problematizagdes. Acredita-se que tal discussdo, portanto, se requalifica,
uma vez alimentada por este novo vigor que reivindica e reestabelece aspectos importantes deste debate,
envolvendo justamente a perspectiva dos mercados emergentes em atencdo ao que estad sendo posto em
causa por este evento. Atuante desde 2008, este festival se confunde também com a histéria da propria
“Pequena Revoluc¢do” que, ao se estabelecer como ONG em 2005, inaugura o seu préprio canal de
producbes audiovisuais, batizada pelos seus proprios representantes de “TV Morrinho”. Além deste
aspecto, ambos os projetos envolvem processos de formacao de jovens artistas na articulacéo e na producao
de suas proprias narrativas, criando meios alternativos de compartilhamento de memdrias, além de
considerarem também de fundamental importancia o desenvolvimento de experiéncias nas areas de cunho
comunitario, artistico e cultural, contribuindo na transformacéo de imaginarios negativos sobre as favelas
e zonas periféricas descriminadas no contexto latino-americano. Esta comunicacdo festeja este encontro,
sublinhando a importancia destas duas iniciativas que trabalham ativamente na formacao de novos agentes
e liderancas culturais, alardeando situagdes historicamente silenciadas, questionando e fazendo frente aos
discursos midiaticos e massivos, refutando no¢des comprometidas e reguladas pelos interesses do capital.
Trata-se enfim de projetos de resisténcia que merecem atengdo e reconhecimento como fenémenos
preocupados com um novo tipo de projecéo e de inser¢do na cena artistica contemporanea, com manifesto

interesse no empoderamento social.
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O interesse desta comunicacgdo, portanto, é o de aprofundar esta atitude motivada por este tipo de
olhares cruzantes, que “opinam com independéncia” e que “ensaiam redes solidarias de intercambios”
(CANCLINI, 2015, p. 185), ressaltando-se desde o inicio, que o transito de conhecimento ocorrido neste
festival, se faz pelo viés da arte, por meio das préaticas culturais audiovisuais, como se revelam as acoes
itinerantes desenvolvidas pelo Morrinho e isto, acredita-se, faz toda a diferenca. Tais discursos favorecem
uma perspectiva de compreensdo dos fatos libertadora, convocando o0s participantes e grupos
auto/representados a se entenderem e a se enredarem em uma trama de questdes sobre seus respectivos
cotidianos em uma América Latina que também se pensa artisticamente, urdindo-se a varios
posicionamentos estético-reflexivos.

Portanto, na contramao do atendimento e do fomento excludente que favorecem acfes herméticas
associadas a difusdo do patriménio histérico, artistico e cultural — que costumam validar acervos
hegemonicos, sem didlogo com a diversidade e com os fatos sociais —, o festival proporciona uma
reavaliacdo de como a sociedade latino-americana pode se reorganizar/ reinventar, permitindo que se tenha
uma leitura mais abrangente de seus proprios repertorios, permitindo uma melhor compreensdo sobre as
metamorfoses do espaco habitado (SANTOS, 2014). O festival Internacional de Cine y Video Alternativo
y Comunitario “Ojo al Sancocho”, assim, reforca pedagogicamente uma indisciplina necessaria frente as
elites tradicionais e aos “guardides” da “verdadeira cultura” (CANCLINI, 2008, p. 200).

Cumpre notar, antes de se avancar nesta escrita, que Sancocho é um dos pratos tipicos e mais
representativos da Colémbia, espécie de cozido que leva diversos ingredientes, entre carnes de galinha e
costela de porco, milho, repolho, banana, mandioca, verduras e legumes, além de outros alimentos da terra,
dependendo da oferta e da tradicdo de cada regido. Popular como o festival de cine e video ao qual se faz
referéncia neste texto, carrega em sua esséncia o gosto pela diversidade e generosidade de sabores,
preservando a identidade de seus ingredientes. Conforme explica o diretor Daniel Bejarano, ao resolver
cunhar tal nome o evento, parece ter sido determinante o costume de se reunir grande nimero de pessoas
para celebrar comunalmente esta bela receita. Uma metafora, enfim, para a comunhao de varias culturas e
identidades participantes do festival.

“Se llama ‘Ojo al Sancocho’, porque Ciudad Bolivar es um sancocho. Aca hay ricos muy
ricos, pobres muy pobres, intelectuales, poetas y artistas. Ademas, porque la mayoria de
las familias tiene como tradicion compartir el fin de semana um sancocho comunitario.
Esto es buen cine hecho com bajo presupuesto’, disse Bejarano, sonriendo, orgulloso de

esta idea hecha realidade.”
(Fonte: El espectador — Festival de cine alternativo em el sur Ojo al sancocho filmico de Ciudad Bolivar —
Bogot4, 23 oct 2008]

Assim, alusivamente a efervescéncia desta caldeirada cultural a qual se faz mencéo, rompe-se com

0 receituario politico mais preocupado em dividir e segregar culturas, assumindo, assim este festival carater
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decisivamente aglutinador, livre das homogeneizacdes e das imposi¢cdes do mercado. Com efeito, tudo
acontece conforme um sancocho preparado e servido comunitariamente, afirmando-se a todo momento a
vontade de se estar junto, compartilhando e celebrando o convivio de identidades e alteridades, fomentando
a troca de experiéncias e impressdes de vida, aproximando realidades, reclamadas e sentidas. Um grande
congragamento feito por meio de imagens, de relatos e memorias que, segundo a fé dos organizadores,
podem modificar de alguma forma as leituras sobre o proprio lugar onde se vive, desencadeando novos
processos e Novos projetos politicos comunitarios. Se analisarmos bem, migrando-se do contexto da panela
para a favela, o0 Morrinho guarda muito desta logica coletiva, pois além de reunirem muitos esforcos e
materiais heterdclitos, segundo a logica do bricoleur (JACQUES, 2001, p. 25), colecionando historias e
procedéncias distintas, tudo o que é empregado nas maquetes pode ser identificado isoladamente.

Em meio as imagens de divulgacéo deste festival, o Morrinho, nesta oportunidade em 2011, aparece
como um novo ingrediente, ganhando, em varios trechos desta coletanea, ha um destaque especial com
Cirlan Oliveira, um dos criadores do Morrinho, realizando oficinas e demonstragdes de animacg0es diante
de criangas e jovens colombianos. As imagens do Morrinho, vdo aparecendo também em meio as seguintes

palavras de Chico Serra:

“O Morrinho é um coletivo que ha mais de 11 anos atrds criou uma miniatura de uma
maquete, representando varias comunidades do Rio de Janeiro e essa maquete foi criada
para jogar, para brincar..., depois de alguns anos com participagdo de alguns de cine e
video, comecaram a produzir peliculas, ai entdo surgiu a TV Morrinho...um braco de

audiovisual dentro do Projeto Morrinho...”

Declaracdo de Chico Serra
(Fonte: video do festival, disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HAB5XgbWkJc, acessado em
13 de agosto de 2016).

Nos videos da RTVC e da TV Morrinho, disponibilizados em rede pela internet, temos alguns
registros fundamentais no entendimento deste festival que merecem ser consultados por todos e que estejam
integrados ao PROLAM, na medida em que oferecem subsidios que se contrapde as outras fontes
complementares, como reportagens que repercutiram também o referido evento. No makin off produzido
pela TV Morrinho, vemos Nelcirlan Oliveira caminhando pelas ruas do barrio Altos de la Florida e se
identificando bastante com os modos de vida desta comunidade, onde podemos vé-lo dizendo: “As vezes
ver humildade é bom”. Paralelamente, ao acessar os demais videos deste mesmo ano de 2011, entre dizeres
contextualizantes e provocativos, tais como “Porque las historias estan entre nosotros”, aperitivo de
inimeras cenas entrecortadas por trechos de algumas das producdes filmicas participantes, envolvendo
documentérios de muitos segmentos representativos de grupos sociais latino-americanos. Esta colecdo de
imagens em sequéncia néo linear diz respeito ndo apenas ao desenrolar de recep¢édo do proprio festival, mas

abarcam uma peguena mostra dos préprios filmes que estiveram presentes e distribuidos nesta caudalosa e
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farta programacéo. Neste cruzamento de informagdes desfronteirizadas, podemos nos dar conta que muitas
destas producdes se tornaram publicas ao ar livre, sendo projetadas em lencdis, em paredes de casas e em
lugares improvisados, seja em areas urbanas ou em ambientes campesinos da Colémbia, combatendo o
processo de narrativas ndo noticiadas, silenciadas por regimes politicos excludentes. A partir destes videos,
portanto, podemos tomar contato com a extensdo do sentido politico desencadeado por esta acdo
revolucionaria, envolvendo a arte do audio visual fora dos interesses do capital, do mercado e de tudo que
esteja comprometido com a industria do entretenimento. A cada segundo, memorias e relatos de povos
latino americanos vdo sendo descortinados, revelados e publicizados, deixando pistas para novas
aproximag0es e novas cartografias investigativas.

Em seus respectivos cotidianos, protagonismos até entdo invisiveis, questionam percepcdes sobre
as condicdes de vida em diversos lugares e regides. Enfim, nesta grande oportunidade de trocas de olhares,
onde vivéncias e experiéncias se intercruzam, inimeras situa¢fes de vida passam a ser [re]conhecidas,
oportunizando outras compreensdes de mundo. VAarios territorios passam a ser vistos, democratizando
comportamentos, sentimentos e pleitos, apresentando questGes de identidade associadas a diversos
universos de moradia que compde a América Latina pobre, invisibilizada por preconceitos enraizados e
politicas demagogicas, realidades que muitos ndo conhecem, mas que, a partir deste festival, podem ser
conhecidos com mais qualidade e profundidade, j& que tais narrativas emergem dos proprios cotidianos
marginalizados. Abrindo a reportagem sobre este festival na revista Izquierda “;bloques, camaras, accion!
Morrinho en “Ojo al Sancocho” (setembro de 2011), podemos ler a seguinte citacdo inicial:

“Pobres, lo que se disse pobres, son los que no tienen tempo para perder el tempo.

Pobres, lo que se disse pobres, son los que son siempre muchos y estan siempre solos.”
Eduardo Galeano, Patas arriba. La escuela del mundo al revés, p.319.

Assim, ao dar voz a este mundo invisibilizado, o festival “Ojo al Sancocho” cumpre papel
sociopolitico importantissimo, preenchendo uma lacuna contra-hegeménica grandiosa, remexendo no
imaginario sobre muitas comunidades humanas beneficiadas por estas acdes, fazendo movimentar também
determinadas investigagdes, como é o caso da presente pesquisa desenvolvida sobre o Morrinho. Ademais,
acredita-se que ao se trabalhar com o &udio visual, explorando o poder discursivo das imagens em
movimento, garante-se ao presente e ao futuro, a possibilidade de novas fontes de dados, novas
problematizacGes, alimentando a constituicdo de novos acervos que estardo sempre a servigo de novas
leituras e reflexdes sobre os povos latino-americanos. Despertar o olhar para tal contribuicdo representa
estar acompanhando o descortinar de muitas historias de vida que precisam ser contadas e recontadas,
exercendo confronto e resisténcia as paisagens hegemonicas, consolidando-se como campo notavel do
exercicio de se pensar e repensar a América Latina, afastando-se e refutando-se as ancoragens redutoras e

opressoras.
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Claudia Manuela Rodriguez, uma das organizadoras do Festival “Ojo al Sancocho” declara que
apostar nas praticas do audio visual é extremamente importante, pois permite mostrar muitas realidades sob
perspectivas internas, a0 mesmo tempo que se pode aprender muito com a captacdo de imagens e com as
ferramentas que constituem esta linguagem, justamente “(...) porque muitas culturas locais ndo possuem
acesso ao audiovisual”. Sem duvida, esta proposta alternativa e comunitaria permite o surgimento de novas
impressdes, visbes criticas que, por meio dos debates e reflexdes que se embrincam as exibicdes das
peliculas e dos curtas-metragens, alimentando novas conscientiza¢cdes e encaminhamentos politicos. Cabe
lembrar que a recepcao acontece em meio a cena publica, onde as produgdes sdo projetadas em lencdis e
em locais improvisados, o que confere um sentido bem comunitario. Javier Aguilera, outro artista plastico
participante, ao caminhar diante das cameras entre ruas e favelas da Colombia, ressalta a importancia da
existéncia de um festival de carater popular, envolvendo a educacdo das classes populares, reforcando a
necessidade de se haver mais oportunidades de criagdo como a que acontece no festival, com a formacéo
de jovens artistas que possam se envolver de modo autoral em novas producdes audiovisuais, engajadas
nos discursos de cunho local.

Parece visivel também a qualidade e a maturidade das informagdes trabalhadas neste campo de
atuacdo artistico, tanto do ponto de vista da imagem como nas abordagens dos contetdos, sempre de modo
engajado e contundente, a provocar questionamentos sobre tantas realidades, alargando espacos de escuta
e de visibilidade, alargando compreensdes sobre as pessoas e provocando novas opinides. Neste sentido,
articulando o festival as demandas investigativas do PROLAM, parece essencial entender quem somos,
ampliando nossos elencos de compreensdo de identidades, isto €, alargando as percepcfes oriundas das
proprias classes populares e ndo das elites e classes mais abastadas, comprometidas com grandes complexos

mercadol6gicos com interesses comerciais e econdmicos, cuja a organizacado é estruturada deslealmente.

Luz, cAmera e revolucdo: das primeiras manipulacfes transmidiaticas do Morrinho a repercussao
de suas acbes na Colémbia

“Em contraponto as persistentes concentracfes de poder econémico, existem formas
especificamente artisticas e culturais de estender a difusdo da criatividade para
equilibrar os intercAmbios entre norte e sul, entre atores centrais e periféricos. ”

(CANCLINI, 2016, p. 243)

Ja faz alguns anos que ndo ha como dissociar a poética do Morrinho de suas producgdes filmicas.
Estdo fortemente entrelacadas, a responder simbioticamente uma pela outra. Se no inicio a chamada
“Pequena Revolugdo” se anunciava como um fabuloso brinquedo — que unia rara oportunidade de

entretenimento e de compreensdo da propria realidade, gerando um duplo ganho na vida das criangas e
6
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adolescentes do Pereirdo —, passou, em um segundo momento, a se [re]Jconduzir por meio da producéo de
pequenos curtas-metragens, atualmente ja superando a marca de trinta produgdes. N&o obstante, cada uma
delas mantendo-se fiéis as mesmas formas de encenacéo cultivadas desde seus primeiros anos de existéncia.
No principio, portanto, conforme traz a tona Lia de Mattos Rocha em sua publicacdo “Uma favela diferente
das outras? — rotina, silenciamento e acéo coletiva na favela do Pereirdo ”, seguia-se o rigor do seguinte
raciocinio:

“A ideia era brincar. A gente ndo tinha o que fazer, entdo comegou a criar o que via. A

retratar o trafico, o mototaxi, o baile funk. Tentamos mostrar a realidade, o bem e o
mal.”?

Assim, da mesma forma que indispensaveis na brincadeira feita com as pecas de LEGO para simular
0 movimento de cada personagem das mini-favelas, as médos tornaram-se as grandes protagonistas de cada
narrativa, 0 que ndo seria exagero considerar, ja que em nenhum dos curtas produzidos pelo coletivo do
Morrinho aventou-se a possibilidade de omiti-las. Muito pelo contrario, aparecem em cada enquadramento
e em cada “frase” (conjunto de planos), na conducdao dos pequenos avatares, sempre bem destacadas.
Portanto, trata-se de uma narrativa performatica feita pelo exercicio permanente de manipulagdo. Com essa
énfase, cria-se um “olhar forte” sobre a dimensdo original do Morrinho, um elo com sua feigdo ludica,
tornando ainda mais emblematica sua dimensdo de brinquedo. Neste sentido, cumpre dizer, se articula
também como um espaco para pensar sua propria memoria. Com efeito, o modo informal como tais criancas
passaram a lidar ou reagir a exposic¢do ou ao assédio da violéncia sempre esteve presente em cada filme,
devendo-se lembrar que as regras da brincadeira mantiveram-se intocadas, independente do tema abordado,
mesmo considerando que 0 “(...) o tempo era diferente do tempo de filmagem” (ROCHA, 2013). Sobre tais
modos de conduta junto a manipulacdo dos personagens, bem como sua filosofia de vida, 0s meninos do
Morrinho se colocam da seguinte forma:

REGRAS DO MORRINHO: NAO PODE VOAR NAO PODE VOAR — NAO PODE
CORRER MAIS QUE UM CARRO — NAO PODE PULAR MAIS QUE CINCO DEDOS
— SE SEU PERSONAGEM MORREU NAO VOLTA MAIS ENTAO TERA QUE
CRIAR UM PERSONAGEM PARA UMA NOVA VIDA — ESSAS AS REGRAS
FUNDAMENTAIS — IDADE PARA PARTICIPAR DO MORRINHO DE 11 ATE
VOCE TER RESPONSABILIDADE NA SUA VIDA.3

2 Depoimento de um dos integrantes e membros fundadores do Morrinho. In ROCHA, Lia de Mattos. Uma
favela diferente das outras? Rotina, silenciamento e acdo coletiva na favela do Peireirdo. Rio de Janeiro:
Quarter: Faperj, 2013.

% Catalogo da EXPOSICAO CAIXA CULTURAL “MORRINHO”. Rio de Janeiro, 2011.
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Portanto, quando performada, a maquete ao recuperar sua dimenséo de brinquedo, converte-se em
palco para narrativas filmicas, abrindo espaco para um discurso transmidiatico de forte apelo politico. Trata-
se de uma obra alimentada permanentemente pela interacdo de seus autores e herdeiros, por isso,
extremamente dindmica, onde se desenha uma paisagem também dos corpos, redefinindo pelas méos e
gestos sua configuracdo, tornando tal obra também efémera e com isso, acompanhando, as proprias
construcdes das favelas que conforme bem analisadas por Paola Berenstein “(...) jamais ficam de todo
concluidas” (JACQUES, 2001, p. 24).

O interesse e o foco deste festival de cinema, segundo Chico Serra, produtor e integrante do Projeto
Morrinho desde 2006, presente nesta itinerancia juntamente com o artista plastico Nelcirlan Souza de
Oliveira membro fundador desta Revolucdo Artistica na favela Pereira da Silva, era justamente o de dar
visibilidade as questdes da cultura cotidiana, envolvendo situacdes vividas pelas populacdes latino
americanas inviabilizadas de alguma forma, com mostras de videos alternativos e comunitarios, servindo
as reflexdes sobre a diversidade cultural. Neste sentido, comprometido com a “democratiza¢do das
inovagoes simbolicas” (CANCLINI, 2008, p.100). Em entrevista concedida especialmente para a
elaboracdo deste texto, Chico expde tal evento da seguinte forma:

“(...) Um festival sobre a diversidade cultural, internacional também... Entdo tinha filmes
sobre a América Latina, alguma coisa e outra de Estados Unidos e México, painel de
debates, muitas rodas de producéo audiovisual, movimento social basicamente, ai tinha...
varios assuntos, infancia, questdo do narcotréafico, desplazamiento — que € uma coisa que
eles falam muito - , da coisa da familia que precisa sair da onde mora, e a area comeca
a ser dominada pelo narcotréfico, pelas Farc, até 2011 eram assuntos bastante
recorrentes... conhecer os projetos sociais ligados aos direitos humanos, era um festival
muito militante neste sentido...o foco era social...teve até um debate que ficou assim,
festival de cine video alternativo e comunitério, ah...mas alguns falando... ‘este festival
¢ comunitario, mas cadé o alternativo?’ Alguns diziam ‘0 alternativo é o
comunitério...enfim, comegou esse debate...

Diante desta experiéncia, acredita-se que se tenha em mé&os uma oportunidade de ouro para se
repensar e pensar a América Latina, ampliando o leque de perspectivas reflexivas em torno das préaticas
culturais que venham a dialogar com a rede de estudos associados ao PROLAM. De fato, ndo ha como
negar, ao entrar em contato com as reportagens que repercutiram a participacdo do Morrinho neste festival
em Soacha na Colémbia, em setembro de 2011, sem que se dé conta do sucesso de tal presenca em solo
colombiano, um acontecimento importante sob o ponto de vista da recepcdo (CANCLINI, 2008, p. 140).
Longe de ter passado despercebida pela populacdo local, perdida em meio as outras agdes culturais do
mesmo evento, 0 Morrinho despertou grande interesse dos circunstantes. Ademais, podemos sempre que
quisermos, recuperar o impacto desta marcante viagem realizada pelo Morrinho, acessando o tratamento

dado pela midia a esta manifestacdo ao emprestar destaque as questdes despertadas pela chamada Pequena
8
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Revolucédo. Acredita-se que tenha acontecido uma identificagdo matua em varios niveis, na medida em que
questdes sobre moradia entre as favelas cariocas e as memorias locais de Altos de la Florida tenham sido
entendidas como bastante semelhantes. Conforme, diz uma das reportagens da imprensa colombiana esta
ndo foi a primeira viagem do Morrinho, que j& havia acontecido em diversos paises da Europa, porém, ndo
obstante, a experiéncia na Coldmbia parece ter sido uma das mais significativas, quanto se trata de um
intercdmbio de natureza e cunho social. A reportagem intitulada “Maquetas que hoy son el arte de las
favelas, em Soacha” sinaliza neste sentido, quando apresenta o cuidado de realizar uma contextualizacdo e
um relato histérico do Morrinho.

O simples contato com as reportagens noticiando a presenca do Morrinho na Colémbia, em 2011,
nos oferece a dimensdo do impacto que esta manifestacdo cultural carioca atingiu perante os colombianos
no Festival. Duas grandes fontes de midia impressa deram cobertura e destaque a esta viagem de sucesso

da chamada “Pequena Revolugao”.

Esta maqueta es parte del Proyecto Morrinho, que nacié em Pereira da Silva, uma de las
favelas de Rio de Janeiro (Brasil), donde unos pequenos comenzaron jugando a recrear
sub arrio. Ahora, la experiencia se repite aqui, como uma escultura y uma forma de
reproducir la realidade em la escala de los nifios. En Brasil, partieron los ladrillos, les
dieron forma, los pintaron com iniciales de los lugares de la favela, como CV (Comando
Vermelho), Salao de Beleza y Prefeitura; hicieron las calles y pusieron mufiecos
representando incluso a los narcos y a la Policia. Toda la realidade, pero em miniatura.

(Reportagem: www.altiempo.com - Miercoles 21 de sitempre de 2011 — El tempo)

A outra publicacdo é da revista Izquerda — Espacio Critico/ Centro de Estudios, de novembro de
2011 (ISSN- 2215-8332), j& se é possivel ver uma chamada sobre Morrinho em manchete estampada na
capa, onde se pode ler “Critica cultural: jbloques, camaras, acciéon! Morrinho en “Ojo al Sancocho”. Em
artigo de Juan Camilo Diaz, fil6sofo y estudiante Maestria en Historia Universidad Nacional de Colombia,

depois de uma descricéo critica, afirma:

“El “Projeto Morrinho” y el FICVAC son un ejemplo de los usos alternativos que se les puede
dar a los medios de comunicacidn, en especial a aquellos que tienen que ver con la imagen visual
como difusora de conocimientos, costumbres, tradiciones, culturas y précticas cotidianas que
nacen en la periferia y que emergen gracias al empefio y al trabajo comunitario de diversos
actores sociales, nifios, madres comunitarias, padres, comunicadores populares, jovenes,
maestros... Ambos proyectos han logrado hacer realidad un suefio: hacer visibles todas esas
pequefias historias que se desarrollan en las favelas, barrios populares o comunas de Rio,
Medellin, Soacha, Bogota, etc.”
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Na entrevista concedida especialmente para a presente pesquisa, Chico Serra, narrou assim como

aconteceu o convite para que o Morrinho pudesse participar deste festival:

“Quando a gente passou o video do “Saci o Morrinho” [2006, 2007], o diretor do Festival
chamado VisGes Periféricas... ele organizava passeios com os convidados, com os diretores de
filmes, ligados também as oficinas de audiovisual e projetos sociais ligados ao audio visual em
alguns lugares, em comunidades e centros culturais e ai eles se interessam em levar o Morrinho...
Al eu recebi essa comitiva, acho que eram umas dez pessoas e ai entre as pessoas tinha esse cara
que é o Daniel Bejarano [diretor do festival] ... Ele que iria produzir este festival chamado “Ojo
al Sancocho”, um festival sobre a diversidade cultural (...) E ai ele me convidou para participar
do festival como jurado, eu e uma artista plastica americana...e me convidou para fazer uma
oficina de animacdo... Mas uma oficina de animacéo por conta do que ja tinha visto dos outros
filmes do Morrinho... Essa oficina sé faz sentido se tiver a presenga do pessoal do Morrinho. Eu
me considerava do Morrinho, mas minha fungdo era muito especifica.... Aqueles artistas natos,
autodidatas para desenvolver aqueles videos... Ai eu falei, se for pra fazer esta oficina s6 faz
sentido se for alguém do projeto ou se for algum dos artistas comigo fazer a instalagao Ia... pegar
os tijolos e eles fazem a oficina dentro desta instalacéo...Ai conseguiram esta passagem a mais...

Apesar das diferencas climaticas e da altitude, Altos de La Florida e 0 Morrinho guardam muitos
aspectos em comum, Sejam por aspectos positivos ou negativos. Neste sentido, importante observar
inclusive que as comunidades e identidades humanas que estiveram representadas neste festival tém seus
percursos de vida associados a historias de privagdes, descriminacao e violéncia. Alguns destes dados do
Rio de Janeiro foram apresentados pelo Morrinho no documentério Deus Sabe Tudo, mas nédo é X9 (2005).
Segundo Chico Serra, esta experiéncia na Colémbia foi uma das mais significativas da trajetéria do
Morrinho, tendo acontecido logo ap6s uma experiéncia também muito importante no Acre, no projeto
Videos nas Aldeias em 2009. Cumpre lembrar que foi realizada uma segunda oficina do Morrinho na
Coldmbia, em Potosi, onde a inten¢do maior era interagir com uma escola da regido. Em termos de interacdo
social, principalmente das oficinas fora do Brasil, sempre é lembrada com carinho.

"(...) la réplica de Soacha, que es efimera, comenzaron a hacer outra en el barrio Potosi, de Ciudad
Bolivar, que si sera permanente. Aungue aqui no haran animacion, si estan capacitando em video y em
stopmotion a los nifios de Soacha y Ciudad Bolivar.

(Reportagem: www.altiempo.com - Miercoles 21 de sitempre de 2011 — El tempo)

Texto e imagem se completam no registro e realizados no transito destas narrativas e memorias. Ao
observarmos 0s videos produzidos, percebemos o intenso envolvimento das criancas e familias que se
aproximaram do entendimento das formas de vida e do ethos da favela. O Morrinho neste mérito, propondo
e se interessando pelo intercambio cultural, cumpre seu papel politico e social de se manifestar, alimentando
0 debate politico sobre as moradias na Amarica Latina, denunciando situagdes e proporcionando novos
angulos de reflexdo, como mostram algumas percepcdes publicadas a época:

Esta maqueta es parte del Proyecto Morrinho, que nacié em Pereira da Silva, uma de las favelas
de Rio de Janeiro (Brasil), donde unos pequenos comenzaron jugando a recrear sub arrio. Ahora,
la experiencia se repite aqui, como uma escultura y uma forma de reproducir la realidade em la
escala de los nifios.

(Reportagem: www.altiempo.com - Miercoles 21 de sitempre de 2011 — El tempo)
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Agradecimentos ao Morrinho e novas perspectivas para o PROLAM...

Nestes entrecruzamentos de realidades latino-americanas, envolvendo o ethos da Comunidade
Pereira da Silva e os contextos de Altos de la Florida, cabe agradecimento especial ao Projeto Morrinho,
cuja convivéncia nos ultimos anos, somando-se as entrevistas concedidas a pesquisa em curso pelo
PPGARTES da UERJ, permitiram a presente reflexdo se tornasse possivel. Este texto é dedicado essas
quase duas décadas de Revolucdo Artistica do Morrinho.

Também importante ressaltar perante o Il Simpdsio Internacional do PROLAM que o cenério de
experimentacOes artisticas e de trocas proporcionada pelo festival “Ojo em Sancocho’ e pelo Morrinho,
nos convida a pensar e a repensar a América Latina no campo das subjetividades despertadas pelo
audiovisual. Assim, torna-se importante reconhecer tais acervos ndo somente como fonte de pesquisa, mas
como forma de expressao artistica de muitas populacdes da América-Latina.

Acredita-se que ampliando a visibilidade das trocas dos bens simbdlicos de tais localidades que, ao
dialogarem, descobrem guardar muitos aspectos em comum, aproximando a favela Pereira da Silva do
vilarejo em Altos de la Florida. Assim, em acdo itinerante integrando familias, criancas e adolescentes de
Soacha, na Colémbia, ocupa¢des multicoloridas do Morrinho ressurgem em discurso que atravessa
posicionamentos de controle e de dominacdo, atacando a teatralizacdo do poder (CANCLINI, 2008, p.
162).

Importante observar também a capacidade destes jovens se organizando na América Latina
artisticamente, combatendo a invisibilidade daquilo que ndo é noticiado em meios televisivos e massivos.
Motivados em processos gque envolvem novas tecnologias e o audiovisual, conseguem destronar discursos
hegeménicos. Que a receita do Sancocho continue sendo signo de prosperidade e de fartura e que mais

pessoas possam celebrar este festival...

= 246200 tv morrinho making of soacha.m4v

11



Arais do IT Simposic Internacional Pensar ¢ Repevsar a America Latina
ISBN: 978-85-7205-152-0

Trecho do Making off produzido pela TV Morrinho em 2011 na Colémbia.
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