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Apresentagdo

Vivian Urquidi
Programa de Pés-graduacao Integragdo da América Latina
Universidade de Sao Paulo

A Colecio PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE foi concebida em
2019 por pesquisadoras do Programa de Pos-graduagdo Integragdo da América Latina
(PROLAM) para reunir artigos de autores que estudam o rico pensamento tedrico
contemporaneo sobre a América Latina.

PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE defronta o desafio de conceber
a regido sob o pressuposto da integracdo regional e da dificil articulag@o interna de
cada sociedade e cultura que compdem esta regiio do continente. E apostar num
projeto epistémico que supere as divisdes internas e locais para produzir interpretagdes
criticas, conhecimento comparado e localizado a partir das realidades diversas dos
povos latino-americanos, irmanados pela experiéncia contemporanea da dependéncia
no sistema mundo e pelas cicatrizes do legado colonial. Por isso, PENSAR A
AMERICA LATINA E O CARIBE ¢ uma tarefa intelectual e urgente dos pesquisa-
dores que estdo preocupados com as questdes pendentes da América Latina, com os
processos seculares que interrompem os desdobramentos das suas historias de Iuta e
arealizagdo das suas potencialidades econdmicas, politicas, sociais e culturais. Isto €,
suas virtualidades civilizatorias.

A Colecio PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE s¢ inspira nos objetivos
e propositos do Programa de Pos-graduac¢do Integra¢do da América Latina
(PROLAM), um projeto da Universidade de Sao Paulo que busca formar especialistas
sobre a regido com saberes nas diversas areas de conhecimento das ciéncias sociais
e humanidades. Nessa esteira, a Colecio reune as pesquisas, interpretacdes e analises
de autores de longa trajetoria intelectual e outros jovens estudiosos que atuam em
universidades e instituicdes de pesquisa da América Latina e do mundo afora.

Desse modo, a Colecao que se publica pela Editora PROLAM vem aportar com
mais uma agao para as tarefas de produgao, promogao e divulgacao de conhecimentos
sobre a regido e quer assim fazer jus aos Congressos, Simpdsios e Debates organizados
pelo PROLAM. E quer somar-se a Brazilian Journal of Latin American Studies
(publicacdo regular do PROLAM) como um dos meios em que os pensadores
latinoamericanistas possam publicar suas obras.



Os estudos apresentados na Cole¢io PENSAR A AMERICA LATINA E O
CARIBE estdo organizados em cinco livros harmonizados com as linhas de pesquisa
e de atuagdo do PROLAM.

O primeiro livro desta Cole¢do foi intitulado PERSPECTIVAS CRITICAS DA AMERICA
LATINA: PENSAMENTO SOCIAL, POLITICO E ECONOMICO. Nesta obra se apresentam
interpretacdes, sistematizacdes e criticas a grandes autores ou paradigmas explicativos
das principais questdes latino-americanas desde o século XVI até o século XXI.
Trata-se de analises sobre pensadores que discutem o Capitalismo Periférico mediante
as principais matrizes explicativas e teorias sobre o papel do Estado, o comportamento
das elites ou as tarefas revoluciondrias. A integracdo da América Latina e da politica
externa dos paises da regido ¢ analisada a partir dos autores e das perspectivas que
explicam a posi¢ao da regido no cendrio internacional. A integracdo social traz analises
sobre pensadores que trabalham o conceito de classes sociais como categoria central
ou articulada as relagdes raciais e ao legado colonial. Para isto, a hegemonia, a cultura
e a emancipagdo, como se pode ver, sdo conceitos centrais dos projetos politicos.
Finalmente, neste livro inclui-se também uma série de artigos sobre as lutas sociais,
sejam acdes mais espontaneas e localizadas, sejam movimentos politicos e sociais
mais organicos ou luta insurgente.

As grandes questdes pendentes da América Latina sdo assim ampla e diversamente
analisadas neste livro. As perspectivas sao do campo da sociologia, da antropologia,
das ciéncias politicas, das relagdes internacionais e do campo da economia. E ha
também estudos sobre pensadores no ambito da psicologia, geografia, historia e da
pedagogia.

O segundo livro € o maior da Colegao. Foi organizado sob o titulo EsT4po E Lut4s
Sociais N4 AMERICA LATINA: SOCIEDADE, Economia E PoLiTIc4, € junta quatro volumes
no livro. Aqui, se incluiram andlises sobre as crises politicas e econdomicas contempo-
raneas e sobre os fatores geradores de desigualdade social, além de um debate sobre as
demandas por justica social. Ainda, apresentam-se de modo comparativo projetos politicos
de inclusao social e desenvolvimento, bem como se incluem experiéncias especificas
de luta politica, seja pela via armada ou pelo caminho politico da mobilizagdo social
contra o capital ou contra as formas locais e contemporaneas dos poderes coloniais.

A diversidade de tematicas impds que este livro fosse dividido em varios volumes.
O primeiro volume do Livro II, intitulado Direitos: Estado e Sociedade, aborda a
relacdo tensa entre o Estado e a sociedade na luta pela garantia de direitos humanos.
Parte fundamental deste volume ¢ composto por capitulos sobre as ditaduras e os
Estados de excecdo na América Latina e a luta pela justi¢a de transicdo. O segundo
volume do Livro II, denominado Sociedade em Movimento, trata da memoria dos
povos vulneraveis, dos oprimidos e expulsos das suas terras, dos migrantes em éxodo
politico ou pela pobreza. Recolhe também a experiéncia das lutas sociais ora dos
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movimentos localizados em setores rurais, bairros e periferias, ora da luta armada
mais ou menos generalizada. J4 o terceiro volume deste Livro, Politicas Publicas e
Igualdade Social, recolhe criticamente as experiéncias de autogestdo ou gestdo
participativa, popular e democratica. Em estudos de caso sobre os processos educativos
nos diversos niveis de formagdo do sujeito analisam-se tanto as instancias criativas e
libertadoras da pedagogia, quanto os dispositivos de reproducgdo social. Ainda neste
volume dedicado as politicas publicas, uma série de artigos retine experiéncias de gestao
urbana e de planejamento nas cidades de interior e nas metropoles latino-americanas
compondo um bloco de trabalhos necessarios sobre gestao, urbanismo e planejamento.
A ultima parte deste volume trata por outro lado de tematicas ineludiveis no debate das
politicas sociais, quais sejam a satde e as politicas distributivas. Nestes capitulos, os
autores discutem a centralidade do Estado, ora como garantidor das politicas, ora
como instancia intervencionista e assistencialista, ora como institui¢do que limita o
desenvolvimento desregrado das transagdes privadas do mercado.

Complementando o livro Es74po E LutAs Socials NA AMERICA LATINA: SOCIEDADE,
Economia E PoLiTica, o quarto volume foi intitulado Trabalho e Economia. Aqui se
selecionaram obras que abordam de modo diverso questdes centrais do trabalho, do
emprego e da renda. Os estudos sdo focalizados mas também ha debates tedricos e
macroecondmicos sobre mercado e neoliberalismo.

Para o terceiro livro da Colecio PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE,
as obras escolhidas tratam das QUESTOES CONTEMPORANEAS DAS RELACOES INTERNACIONALS
NA AMERICA LATINA: PoLiticA EXTERNA, TENSOES E COOPERACOES INTERNACIONAIS.
As duas tematicas que organizam esta obra—a politica externa e cooperagdo internacional
— apresentam casos de diversos paises da regido, como México, Chile, Argentina,
Cuba, Bolivia e Brasil, e ha um espaco especial reservado para interpretagdes sobre a
politica externa chinesa na regiao.

O quarto livro da Colecio PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE, foi
organizado com trabalhos de analises no campo da cultura, criticas de arte e estudos
no campo dinamico da comunicacao e da producdo cultural. Trata-se do livro AToREs,
Fazeres E PoLiticas CULTURAIS NA AMERICA LaATINA: ComUNIcACA0 E CULTURA em
cujas paginas se recolheram as diversas esferas da produgdo cultural, ora como
patriménio e memoria, ora como representacao, pratica e expressao artistica. O livro
reservou uma secdo especial para a arte dos povos indigenas e a criatividade
contestadora dos jovens, misturando assim elementos das linguagens tradicionais e
midiaticas, das novas formas de fazer arte, de se comunicar ou se expressar. Ao
mesmo tempo, o livro fez questdo de trazer artigos especializados sobre critica da
arte com andlises de autores canonizados e das estéticas emergentes. Finalmente, um
ultimo eixo do livro fara dialogar a arte com a educag@o como dispositivo para a
cidadania e a formagao dos jovens.
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Finalmente, a cooperacao internacional na educacao, satide, tecnologia e desenvolvi-
mento finalizam a Coleg¢do com a apresentacdo do quinto livro denominado Novos E
VELHOS SENTIDOS DA INTEGRACAO DA AMERICA LATINA: PRATICAS E DESAFIOS. Nele
encontram-se reflexdes sobre a implementacao das politicas de integragdo regional
por Blocos como o MERCOSUL, a UNASUL, a Comunidade Andina e a Alianga para
o Pacifico, além de perspectivas atuais sobre a integragdo da pan-amazodnia ou o
dialogo entre os Blocos regionais e a Unido Europeia. Nesse cendrio, os desafios da
integracao regional sdo elucidados a partir da economia e da aposta no desenvolvimento
da infraestrutura regional; da harmonizacdo normativa e fiscal e da necessidade de
resolucdo de conflitos e tensdes entre estados vizinhos. Duas perspectivas menos
comuns sdo agregadas neste livro: o movimento da sociedade civil na agdo de integracao
regional, e o papel da cultura nas relagdes internacionais.

Desse modo, a partir de cinco livros tematicamente organizados, a Colecio
PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE transforma-se num conjunto de
reflexdes sobre a regido nas diversas areas das ciéncias sociais, das humanidades e das
artes, como sintese do projeto intelectual dos novos pensadores latino-americanistas.

Por que produzir este livro pela Editora PROLAM? Porque desde o nascimento,
ha mais de 30 anos, do Programa de P6s-graduacao Integracdo da América Latina, o
PROLAM vem sendo um espago privilegiado de produgdo de reflexdes, conhecimento
e pensamento académico sobre a América Latina e o Caribe.

Quando em 1989 nasceu o PROLAM, com o propdsito de formar quadros
especializados sobre a regido, os pesquisadores e estudiosos do Brasil — da mesma
forma que outros paises latino-americanos que acabavam de atravessar por experiéncias
autoritarias — foram impelidos a pensar as encruzilhadas e os novos desafios das
arenas democraticas: crise inflacionaria e solugdes neoliberais em cenarios de novas
conflitividades sociais e politicas. O Consenso de Washington impds reformas estruturais
comuns as nascentes democracias latino-americanas: enxugamento do aparato estatal
via privatizagdes, desregulacdo de mercados e flexibilizagdo da legislagao trabalhista,
além de descentralizacdo administrativa.

O impacto na sociedade ndo demorou em ser sentido: observou-se um aumento
de desemprego e de empobrecimento, enquanto as instancias tradicionais de organizacao
das resisténcias, principalmente dos sindicatos, foram progressivamente sendo des-
montadas. Finalmente, as lutas sociais se cristalizaram na proliferagao de movimentos
sociais de diversas conformagdes, como os de bairro pela educagdo e satide, em que
novos sujeitos sociais passaram a interpelar a arena democratica, ou como os das
minorias étnicas e de género. O cendrio institucional se viu entdo invadido por novos
conflitos sociais sob a forma de luta partidaria, de organizacdes e grupos de pressao
para reformas constitucionais e ampliacdo de direitos.
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As novas contendas politicas exigiram também das institui¢des académicas novas
respostas. O retorno a democracia se apresentava assim como um marco constitutivo
de realidades politicas e sociais que impuseram rupturas com os projetos politicos de
outrora, bem como com as narrativas explicativas das grandes problematicas latino-
americanas da dependéncia, da revolugdo, da organizagao social e da integracao.

Sabe-se que nas décadas de 1960 e 1970, o Brasil produziu uma valiosa obra no
campo critico de conhecimento sobre a América Latina. Que a necessidade de constituir
projetos politicos e intelectuais de transformagao revolucionaria articulou em varios
centros académicos os trabalhos de economistas, cientistas sociais e politicos. No
Brasil, as universidades publicas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro foram as grandes
institui¢des que favoreceram a recepcao do melhor pensamento critico sobre a regido
latino-americana.

Destes centros de pesquisa, surgiram as bases tedricas para reinterpretar a situagao
de dependéncia econdmica e politica da regido, para logo em seguida irradiar suas
criticas no campo do marxismo as teorias sobre a divisdo internacional do trabalho no
sistema mundo capitalista.

Naquele periodo também, mas fora das universidades e junto aos setores populares
e nas comunidades de base dos setores urbanos e rurais, se formulava a praxe
revoluciondria da pedagogia da libertacdo, estreitamente vinculada com as vertentes
filosoficas e teoldgicas da igreja dos pobres.

Foi um rico e promissor periodo de producdo de pensamento e de agdo politica
com objetivos de transformagao radical da social que, no entanto, foi interrompido,
como se sabe, pela precipitagdo de golpes civico-militares. Apesar do golpe de estado
no Paraguai em 1954, foi no Brasil que se iniciou em 1964 um periodo sombrio que
logo se espalhou por outros paises da regido em movimento articulado e que se
consolidou na década seguinte em ditaduras.

A repressdo politica e o recrudescimento do Estado de excegdo contra militantes,
sindicalistas, politicos e intelectuais empurraram para o exilio o mais brilhante quadro
de pensadores dos projetos politicos e intelectuais da América Latina. No caso do
Brasil, foram for¢ados ao exilio Darcy Ribeiro, Florestan Fernandes, Octavio lanni,
Fernando Henrique Cardoso, Ruy Mauro Marini, Theotonio dos Santos, Vania
Bambirra, Paulo Freire, Emir Sader entre outros intelectuais.

Alguns estudiosos da regidio inicialmente foram acolhidos na Argentina e no Uruguai,
mas logo se exilaram nos centros de pesquisa do Chile em tempos de Allende. O golpe
de Pinochet os empurrou para novo éxodo rumo ao México, ao Canada ou a Europa ...

Osnucleos de pesquisa e pensamento sobre a realidade brasileira e latino-americana
foram assim disseminados ou desmantelados.

O fato € que o retorno progressivo a vida democratica nao implicou necessariamente
o retorno destes pensadores a seus centros de produgdo de conhecimento no Brasil.
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E os que retornaram, a partir da década de 1980, se defrontaram com novas tarefas
intelectuais da democracia partidaria e dos novos desafios de uma sociedade que,
sem ter superado as pendéncias do passado, agora trazia novas questdes a partir de
novos atores politicos e sociais.

No caso do Brasil, o pensamento critico brasileiro da década de 1990 se viu
envolvido predominantemente por preocupagdes internas, relegando a conjuntura
latino-americana para os projetos institucionais de integragdo regional. Na USP e na
UnB, na regido central do pais, se incentivou a formacdo de programas de pds-
graduacdo especializados em integracdo da América Latina, como o PROLAM da
USP e o Centro de Estudos Comparados (CEPPAC) da UnB.

O foco na integragdo regional foi a tendéncia que se manteve no Brasil até o inicio
do século XXI, quando a dinamica de lutas sociais e politicas gradualmente foram
envolvendo a esfera publica e institucional com ares de maré vermelha, modo pelo
qual foram designados os governos progressistas que introduziram reformas mais ou
menos profundas de cunho social e democratico. A guinada a esquerda alcangou
mais de 350 milhdes de pessoas na maior parte dos paises sul-americanos: Venezuela,
Argentina, Brasil, Bolivia, Equador, Uruguai, Paraguai e inclusive Chile.

Como consequéncia, se observou um renovado interesse intelectual e politico de
cunho latino-americanista nas universidades e nos centros de pesquisa do Brasil,
avidos por compreender e acompanhar as transformagdes regionais.

Assim, no umbral do século XXI, as institui¢des académicas no Brasil viram
explodir centros e grupos de pesquisa interdisciplinares, especializados em estudos
sobre a América Latina. O eixo da producdo do conhecimento sobre a América Latina,
outrora concentrado em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, sente agora a interpelago
de uma jovem universidade com missdo latino-americanista, a Universidade Federal
da Integrag@o Latino-americana (UNILA) no sul do pais, criada em 2010.

Muito embora este crescimento tenha sido excepcional, ¢ possivel afirmar que no
Brasil ainda ha uma demanda crescente de pesquisadores e estudiosos sobre a América
Latina que ndo encontram espacos ou interlocutores dentro do pais para debater suas
preocupacgdes intelectuais. Enquanto no cenario internacional' ha varios eventos
especializados sobre a América Latina, com perspectivas interdisciplinares e importante

1. Alguns eventos internacionais tém sido especialmente relevantes para congregar interdisciplinarmente
pesquisadores latino-americanistas: o congresso da LASA - Latin American Studies Association,
do Clacso - Consejo Latino-americano de Ciencias Sociales e o Congresso Internacional
de Americanistas - ICA. Ha também eventos em é&reas disciplinares como o da Associagdo
Latino-americana de Sociologia-ALAS, o da Associagdo Latino-americana de Ciéncias
Politicas-ALACIP, a Associagdo Latino-americana de Informagdo e Comunicagdo-
ALAIC e a Asociacién de Historiadores Latinoamericanistas y del Caribe -ADHILAC,
com uma Sessao Brasil que anualmente se retne.
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presenca dos pesquisadores da regido, no Brasil os eventos sobre a América Latina e
o Caribe sdo limitados e nem sempre atravessam as diversas areas de conhecimento
das ciéncias sociais, das humanidades e das artes. Alguns eventos que merecem
especial destaque porque versam especificamente sobre a América Latina, embora
com foco disciplinar, é o encontro internacional da Associa¢do Nacional de
Pesquisadores e Professores de Historia das Américas — ANPHLAC que a cada dois
anos e desde 1994 tem congregado pesquisadores latino-americanistas.

Outros espagos de reunido de pesquisadores, desta vez no campo das artes, sdo o
Forum Permanente de Arte e Cultura da América Latina, com edi¢des publicas
anuais desde 2010, e o Coloquio de Arte e Cinema na América Latina - COCAAL,
criado em 2013 com eventos até 2019 também anuais.

No PROLAM, encontros mensais reinem mesas de pesquisadores latino-
americanistas desde 2013 em torno do Encontro de Pesquisadores sobre a América
Latina- EPAL, mas os eventos mais importantes desta instituicdo sdo os Simp0sios
Internacionais Pensar e Repensar a América Latina (2014, 2016 ¢ 2019). Em 2020,
no cenario do confinamento iniciou-se 0o PROLAM Debates, no sistema de seminarios
online (webinars), com convidados de diversos paises da América Latina.

A Universidade Federal da Integracao Latino-americana teve um papel central nos
ultimos anos, na organizagdo de eventos especializados sobre a América Latina. Um
dos eventos ¢ o Semindrio Latino-Americano de Estudos em Cultura, organizado
pelo Centro Latino-Americano de Estudos em Cultura, em parceria com o Instituto
Latino-Americano de Arte, Cultura e Historia— ILAACH, e que agrega o Programa de
P6s-Graduagao Interdisciplinar em Estudos Latino-Americanos — PPG-IELA, o Instituto
Latino-Americano de Economia, Sociedade e Politica — ILAESP, e o Programa de
Pos-Graduacdo em Integracdo Contemporanea da América Latina — PPG-ICAL.

O Congresso Internacional América Latina e Interculturalidade e o Semindrio
de Bilinguismo também sdo eventos de relevancia organizados pelos grupos de
pesquisa Construcdes Socioculturais da Triplice Fronteira, pelo Grupo de Linguagem,
Politica e Cidadania e pelo Curso de Letras da UNILA.

Um dos eventos de maior relevancia no Brasil, o encontro anual da ANPOCS
(Associag@o Nacional de Pesquisa e Pos-graduagdo em Ciéncias Sociais) merece ser
nomeado especificamente pela promocao recente de mesas e seminarios especificos
sobre a América Latina.

Uma analise superficial dos anais da ANPOCS desde sua origem em 1977 permite
ver que desde a origem houve trabalhos e estudos dirigidos para a América Latina,
mas ndo havia no evento grupos ou semindrios especificos sobre a regido, a ndo ser
de modo muito episodico.

Esta posicdo, entretanto, tem progressivamente mudado desde 2015, ano a partir
do qual passaram regularmente a ser aprovadas propostas de Grupos de Trabalho e
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Seminarios Tematicos especificos sobre a América Latina e, mesmo que com frequéncia
menor, tém sido organizadas também Mesas Redondas ou Foruns especializados.

Com a frequéncia de todos estes eventos, estd mais do que justificada pois a
necessidade de uma Colecio PENSAR A AMERICA LATINA E O CARIBE.

Em levantamento inicial realizado em 2018 nos Grupos de Pesquisa registrados no
Diretorio dos Grupos de Pesquisa® no Brasil, na plataforma do CNPq, observou-se
que até dezembro de 2018, existiam 549 Grupos de Pesquisa cadastrados (Grafico 1)
com tematicas sobre a América Latina, em centros distribuidos por todos os estados
da Federagao.

Grafico 1: Grupos de Pesquisa sobre a América Latina por Estados em 2018
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Fonte: Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil, CNPq, 2018

O grafico indica que até 2018 os estudos e as pesquisas sobre a América Latina
estdo presentes em todo o pais, muito embora Sao Paulo e a regido Sudeste ainda
concentrem o maior volume de produ¢do de pensamento sobre a América Latina,
principalmente na USP (como vemos no Grafico 2).

J& neste ano de 2018 ¢é possivel observar que surgem com destaque os trabalhos
produzidos num novo territério académico, na regido Sul do pais pelo impulso da
UNILA, uma jovem e promissora institui¢ao federal para os estudos latino-americanos.

Num recorte que delimita os grupos de pesquisa apenas nas trés primeiras areas
de producdo de conhecimento (Ciéncias Humanas, Sociais Aplicadas e Linguistica,
Letras e Artes), observa-se o claro predominio da USP. No total de 385 GPs, a
Universidade de Sdo Paulo hospedava até final de 2018, 56 Grupos de Pesquisa sobre
a regido, com estudos em que a América Latina seria o objeto central ou o locus dos
objetos trabalhados.
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Grafico 2: Instituicoes com Grupos de Pesquisa cadastrados no CNPq sobre a AL nas
areas das Ciéncias Humanas, Sociais Aplicadas e Linguistica, Letras e Artes (2018)
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Fonte: Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil, CNPq, 2018.

De fato, América Latina ¢ objeto de estudo nas diversas areas de conhecimento
das Ciéncias Humanas e Sociais, bem como das Exatas e da Terra, das Ciéncias da
Satde, além das Engenharias. Considerando apenas o campo das Ciéncias Sociais e
Humanidades, observa-se um predominio de trabalhos em Ciéncia Politica e de histéria
(Grafico 3). Aparece com importante destaque, porém, a area de Ciéncias Juridicas
(Direito) na terceira posicao:

Grifico 3: Predominio de Areas de atuagio dos GP sobre a América Latina (2018)
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Fonte: Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil, CNPq, 2018.

Em suma, os dados indicam que h4a um claro interesse no Brasil por produzir
conhecimento sobre a América Latina e colocé-lo em didlogo com os saberes
produzidos no resto do continente. Faz-se por isso necessario articular tais analises,
interpretacdes, estudos de caso e comparativos na Cole¢do PENSAR A AMERICA
LATINA E O CARIBE.

Convidamos os leitores a desfrutarem deste trabalho!
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Introducao

Algumas das muitas concepcdes de “cultura” nos remetem a um universo de
significados fruto da convivéncia humana. Pensamos nas crencas, tradi¢oes, costumes
e comportamento dos povos, nas multiplas linguagens e formas de expressdes construidas
ao longo de séculos, e nos novos e antigos saberes acumulados pela humanidade.

O exercicio criativo, e, sobretudo, critico dos varios agrupamentos de intelectuais,
cada qual em seu campo de ag¢do e em diferentes momentos da histéria nos dao a
compreender a realidade ou partes de realidade das sociedades latino-americanas.
Arquitetos, cineastas, escultores, artistas plasticos, musicos, literatos, teatrologos, educa-
dores, dramaturgos, comunicadores sociais, jornalistas, ambientalistas, antrop6logos,
sociologos, historiadores, enfim um conjunto de pensadores, intelectuais e criticos
passaram a criar € a construir territorios culturais, espacos efetivos de encontro (ou
desencontro) de ideias, reflexdes e analises especificas em torno de cada campo do
conhecimento. Algo semelhante ao que Bobbio nos chama a atencdo em Politica e
Cultura (1945), espacos de cultura, que abrigam multiplas visdes de mundo e que
existem “como esfera(s) de autonomia em relagdo a todo poder organizado”. Espacos
de interatividade entre intelectuais e artistas, formadores de redes de pensamento e de
produgdes simbolicas das mais variadas, que exercem a fun¢ao de mediadores da cultura
dentro da sociedade civil latino-americana.

A presente publicagdo nos leva ao desafio de reflexdo sobre uma leitura polifonica
acompanhando as varias concepgdes de cultura no intuito de compreendermos melhor
a realidade da América Latina. O volume Atores, fazeres e politicas culturais na
América Latina: Comunicacio e cultura traz novas perspectivas de compreensao
para periodos significativos da histéria, a circulacdo dos primeiros pensadores, as
discussdes sobre a formagdo das identidades, as transformagdes das sociedades civis
e de suas instituigdes, os processos de modernizagdo e urbanizagdo, os movimentos
sociais e histéricos e demais aspectos. Sdo inesgotdveis os exemplos de como as
atividades culturais criam as representacdes simbolicas e artisticas de aspectos da realidade
para nos dar a entender a propria realidade.

Hoje seriam impensaveis modelos sustentaveis de desenvolvimento e projetos
democraticos de sociedade a margem dos argumentos elaborados pelos atores do
campo da cultura. Pelo contrario, a cultura deve ser a linha mestra de qualquer
transformagdo social. Para Ticio Escobar, filosofo e critico de arte, “a produgdo
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cultural deve estar conectada, com diversos niveis de expectativas sociais, assim
como com distintos projetos de crescimento sdcio-econémico, em ambitos diversos
do fazer coletivo tais como na satude, na educac@o, no ambientalismo, no entretenimento”.
Prossegue:
Y ha de ser asumida como instancia fundamental do proceso democrdtico y sostén de
sus instituciones, cuya legitimidad se mueve gran parte impulsada por figuras pro-
venientes del ambito cultural: los vinculos que crea la identidad, las fuerzas que

mueven la adhesion social, el consenso y el disenso; la credibilidad politica (Escobar,
2007:258).

Dentro dessa mesma perspectiva cultural, compreendemos uma América Latina
intensamente diversa em cada um de seus territorios fracionados, porém marcada
por uma diversidade identitaria que vem promovendo ebuli¢des artisticas, politicas,
econdmicas e sociais em tempo presente. Deste lado do territdrio geopolitico socio-
cultural, o Brasil tem acolhido os vizinhos fonteiri¢os (e ndo fronteirigos) no sentido
de promover didlogos intermitentes entre as culturas que sustentamos ao nosso redor.

Tais didlogos tém resultado em muitas reflexdes significativas para a manutengao
alinhada das expressoes artisticas e intelectuais presentes na América Latina.

Joana de Fatima Rodrigues
Margarida Nepomuceno
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PARTE 1

PATRIMONIO CULTURAL,
MEMORIA, PAISAGENS
E SOCIEDADE
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Memoria e paisagens: Sao Paulo, Brasil
e Cordoba, Argentina

Sylvia Adriana Dobry®
Caio Boucinhas™
Denise Falcao Pessoa™"

Introducio

A Nidia Nacib Pontuschka, in memoriam

Memoria, arte e paisagem tratados neste artigo revelam-se por meio de intervengdes
na paisagem, realizadas na atualidade em 3 cidades de América Latina: Carapicuiba,
em Sao Paulo; La Granja e Cordoba, ambas na Argentina. Tais experiéncias retemem
ao passado na busca de um presente e de um futuro para, na “[...] esteira da proposta
de Benjamin de fazer uma arqueologia do passado, [...] buscar o que ficou esquecido:
0s vestigios que o tempo sufocou [...] é indispensavel reconstruir o passado dos
silenciados, dos esquecidos, dos espoliados da historia [..] preservar a memoria
daqueles que ndo tem lugar nos manuais de historia, salvaguardar os seus testemunhos
e depoimentos”. (Gianveccio, 2013, p. 199).

A América Latina tem em comum, entre outras, a historia da colonizagdo, suas
relacdes com 0s povos origindrios e a presenca dos jesuitas. Também o periodo dos
anos 1960-70 foi sombriamente caracterizado por golpes militares latino-americanos,
entre os quais se inclui o brasileiro e o argentino. Sabe-se que [...] além da “versdo
oficial” [...] coabitam outras historias, outras memorias, muitas vezes, contra-
narrativas e contra—memorias que ndo devem ser perdidas sob o risco de desperdicar
a compreensdo historica dos grupos, sociedades, eventos ou periodos ou mesmo no
sentido de alguma reparagdo possivel, sobre tudo no que tange aos crimes de lesa
humanidade. (Gianveccio, 2013, p. 199-200).

Considera-se essencial preservar as experiéncias que relatam o inenarravel, o que
foi excluido, atribuindo relevancia [...] as narrativas esquecidas nesse contexto, a
arte como possibilidade de legitimar memorias, de revisitar lugares e revelar o que se

* FIAM-FAAM - Centro Universitario. E-mail: sydobry@gmail.com
** FAU-Anhanguera. E-mail: cboucinhas@uol.com.br
##% Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo e Uninove. E-mail: denisefpessoa@hotmail.com
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Memoria e paisagens: Sdo Paulo, Brasil e Cordoba, Argentina

quis esconder. [...] devolvendo a arte sua potencia como organizadora do sensivel e
que também se alinha aos propositos da filosofia benjaminiana de: “‘fazer a historia
dos sem historia”, “dar voz aos sem voz”, erguer uma contra-historia. E com isso
adentrar em territorios muitas vezes destituidos de imagens, de recordagoes, de campos
simbolicos que se ancoram [...] no vazio, no apagamento. [...] nesse contexto, a arte
se manifesta como criadora de campos do porvir, do imaginario e do simbolico |...]
(Gianveccio, 2013, p. 199-200).

Nesse sentido, destacam-se neste artigo algumas experiéncias de arte intervencao
urbana paisagistica, entre outras, em Brasil e em Argentina, nos anos de 1997, 2006
e 2012.

Aldeia de Carapicuiba (Sao Paulo), Brasil

Em 1997 participamos de uma experiéncia conjunta, entre uma equipe de alunos/
as de pos-graduacdo da FAU-USP, sob a coordenagdo pedagogica da Profa. Dra.
Nidia Nacib Pontuschka, da Faculdade de Educagdo (USP) e professores/as e
funcionarios/as da “Escola Esmeralda Becker Freire de Carvalho”, na Aldeia de
Carapicuiba, Sdo Paulo e seu entorno, sendo diretora da escola, na época, Maria
Helena Scabelo. Esta experiéncia fazia parte da disciplina de pos-graduagdo “Projeto
sensivel, projeto tecnoldgico, suas relagdes”, na FAU-USP!. Nessa disciplina abriu-se
a possibilidade de desenvolver um projeto para Aldeia de Carapicuiba e os cambios
que poderiam sobrevir depois da criacdo do anel vidrio metropolitano, e para isto,
realizamos uma visita ao local.

A Aldeia de Carapicuiba, fundada em 1580, ¢ um dos 12 aldeamentos jesuiticos
que restaram da urbanizag¢do de Sdo Paulo — criados para resguardar essas cidades e
“domesticar” os indios guaianases? habitantes originarios do lugar. Caracterizada por
construgdes remanescentes do século X VIII, o Ribeirdo Carapicuiba e seus afluentes

1. A disciplina foi ministrada pelo professor Sylvio Sawaya, com a consultoria do arquiteto Caio
Boucinhas, contratado pela prefeitura em 1994, para projetar um parque nesse sitio, e a equipe de
alunos/as-arquitetos/as formada por Denise Falcao Pessoa, Ely Ana de Oliveira Araujo, Paulo Chiesa,
Regina Cardarelli e Sylvia Adriana Dobry-Pronsato .Também participaram, exceto Paulo Chiesa, na
pesquisa sobre a Aldeia de Carapicuiba, realizada no Centro Universitario Nove de Julho, coordenada
pela Profa. Dra. Maria José Feitosa, com consultoria do Prof. Dr. Sylvio Sawaia da FAU-USP e a
participacéo, entre outros/as, do Prof.Dr. Carlos Eduardo Zahn, docente dessa universidade e também
da FAU-USP, dos/as Profs. Eliana Quartim Barbosa, Luiz Otavio de Faria e Silva, Sergio Torres Moraes
e dos arquitetos/as Maria de Lourdes Nogueira, Roberto Mello e Roberto Dantas Araujo.

2. Segundo Joao Barcellos, (2007,s/p.),”guaianazes sao guaranis”. Disponivel in: http://www.apagina.pt/
Paba="7&cat=173&doc=13084&mid=2. Data acesso 24/06/2013. A Avenida Inocéncio Seréfico foi
construida dobre o caminho realizado pelos guaianases que residiam em Carapicuiba, anteriormente a
chegada dos colonizadores portugueses. Os guaianases, baixavam até o rio Tieté para pescar e banhar-
se em suas aguas. Af se estabeleceram, edificando uma taba com suas ocas, origem da atual Aldeia.
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compreendem a bacia de Carapicuiba um marco arquitetonico e historico da regido
metropolitana de Sao Paulo e simboliza a memoria do processo da colonizagdo européia
na América. E patrimonio historico, declarado em 1941 pela Secretaria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), avaliado como um exemplo unico de
aldeamento paulista jesuitico. (Zahn, C.; Feitosa, M. J.; Sawaya, S., 2008, p. 136).

Foi abandonada e, duas vezes, parcialmente destruida e reerguida no mesmo lugar e:
[...] hoje as construgdes sdo de taipa de sopapo, com excegdo da igreja e algumas
paredes das casas, que sdo de taipa de pildo; o patio, retangular, de chdo batido e
inclinado como o terreno natural, ¢ dominado pela igreja, que se ergue no meio da
lateral mais elevada. Em frente a igreja, um plano horizontal com arrimos de pedra,
dez palmeiras jeriva [,,,] alinhadas em duas filas, da igreja até o cruzeiro; ao redor do
patio, as casas onde funcionam o posto policial, dois bares, mercearia, frutaria,
farmécia, correio, a casa de cultura da Prefeitura, residéncias e vestibulo de um restau-
rante. No entorno, mais residéncias, alguns sitios de fim de semana, trés industrias; a
jusante do patio passa o corrego Anhembi, poluido; a montante, atras de muros altos,
a area do antigo Sanatério Anhembi, com muita vegetacdo e aguas limpidas. [...]
(Boucinhas, Caio, 2005, p. 50).

Na pesquisa de campo, chegamos a uma biblioteca e a Casa de Cultura, e a escola,
onde a diretora nos recebeu. Ela nos narrou historias do quotidiano, da vergonha que
muitos alunos sentiam por serem descendentes de indios, dos migrantes, das ruas de
barro, das criangas, das palmeiras nativas chamadas jerivas da praca. Nesse dialogo,
surgiu a ideia dessa experiéncia, primeiramente académica e estendeu-se depois para
fora dessa fronteira, abrangendo um estudo para a implantacdo de um projeto
participativo de revitaliza¢do urbana e paisagistica do lugar, denominado, inicialmente
como “Parque Ambiental Aldeia de Carapicuiba”.

Sob o ponto de vista dos alunos da pos-graduagaoe de arquitetos, os objetivos eram:
Desenvolver um estudo do meio interdisciplinar, que incluia como eixo principal a
arte; resguardar a histdria, os recursos naturais e a cultura da Aldeia de Carapicuiba,
0 que abarcava conhecer o lugar e o que ele poderia desvendar: moradores, suas agdes

no cotidiano e sonhos; realizar um projeto urbano-paisagistico participativo com
alunos, professores e moradores da aldeia.

T T

Fig. 1. Planta da Aldeia de Carapicuiba (Faccio, 2019, p. 60). Fonte: Secretaria Regional do Iphan do
Rio de Janeiro. A direita, fig. 2. Perspectiva da Aldeia de Carapicuiba, realizada por Luis Saia (1938),
que fez o primeiro estudo sobre a Aldeia durante a gestdo de Mario de Andrade. (Fonte: Andrade
[2006, p. 24], apud Faccio, Neide Barroca, 2010, p. 60).
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Desde o ponto de vista dos professores da “EEPG Esmeralda Becker”, os objetivos
eram: refletir e debater entre professores de diversas disciplinas, tendo o aluno como
principal sujeito e a concretizagdo de um trabalho interdisciplinar, com consciéncia da
historia local, a partir do Estudo do Meio, que constituiria a base para os trabalhos
com os alunos da escola.

Na primeira reunido na escola, a Profa. Dra. Nidia Nacib Pontushka falou sobre o
Estudo do Meio, originado a partir das lutas anarquistas na primeira década do século
XX, priorizava a observacdo direta da realidade, substituindo o ensino-aprendizagem
entre as paredes da sala de aula. Com este método, permite-se a construcao de um tipo
de ensino em que todos participam: alunos, diretores, professores, funcionarios, pais,
moradores e, assim, as instituigdes de ensino nao sdo entendidas de forma isolada. A
professora explicou que o Estudo do Meio, sendo um método interativo, pode criar
esperancas que nos fazem pensar sobre o retorno do projeto a comunidade. Segundo a
Profa. Nidia Nacib Pontuschka, neste Estudo do Meio Interdisciplinar, o carro-chefe
foi a arte, e realcamos principalmente, entre as atividades realizadas, a de percep¢ao do
lugar através do desenho. Como decorréncia da inter-relacdo entre os diversos modos
de representar dos participantes, teve alteragcdes no processo criativo artistico individual.
A possibilidade de entrelagar multiplos processos criativos e sua expressao na criagao
artistica individual, colabora também para uma reflexdo mais abarcante sobre a
apropriacdo dos diferentes territorios culturais. Essas atividades contribuiram para a
reconstrucdo da identidade desse lugar como patrimonio histdrico.

Fizeram-se encontros entre os docentes/as e funciondrios/as da escola e arquitetos/
as participantes, outros/as profissionais, ao longo de um ano. Na escola, professores/
as e alunos/as faziam Estudos do Meio, transferindo os conhecimentos interdisciplinares
nascidos nas reunides para a sala de aula. As questdes do “lugar”, entendido como
“territorio cultural” foram aparecendo e, entre outras, lendas e tradi¢cdes da cultura
indigena. Essa constru¢do de conhecimentos, foi fundamental na interagdo de
arquitetos/as e usudrios/as e aluno/a professor/a.
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Fig. 3. Reunido do Estudo do Meio com o historiador convidado, Miguel Costa Jr., morador da regido,
na EEPG Professora Esmeralda Becker, (Fonte: Dobry-Pronsato, Sylvia, 2005, p. 42. Fotos, [1997]:
Denise Pessoa, Ely Ana Araiijo e Regina Cardarelli). A direita: Fig. 4. Aldeia de Carapicuiba e seu
entorno. (Fonte: Dobry-Pronsato, Sylvia, 2005, p. 41. Fotos, [1997]: Denise Pessoa, Ely Ana
Araujo e Regina Cardarelli)
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Nesse contexto, foram realizadas pesquisas de campo, que incluiam atividades
artisticas com o objetivo de documentacao e observacao, entre outras, destacamos:
fotografias de pessoas entrevistadas e lugares, pessoas entrevistadas, maquetes, poesias,
desenhos, aquarelas, etc., processo que nutriu a0 mesmo tempo a criatividade particular
de cada um dos participes. Essas atividades se realizaram tanto pelos participantes das
reunides do Estudo do Meio, como pelos estudantes da escola norteados por seus
professores. O fruto dessas atividades se apresentou em varias exposigdes em diversos
lugares da Aldeia, abertos & comunidade, como uma maneira de devolugdo a generosidade
em nos ministrarem informagdes para a constru¢do do conhecimento, da escola e da
universidade participantes. No decorrer do processo esteve presente o respeito a
sensacao de fragilidade e delicadeza que a Aldeia provoca e também a ideia de recuperar
sua importancia como patrimdnio historico, simbolo das relacdes iniciais que a
colonizagdo portuguesa teve com os moradores indigenas da regido.

A equipe de arquitetos/as — alunos/as de pos-graduacao da FAU/USP, da disciplina
“Projeto sensivel, projeto tecnoldgico, suas relagdes” — com base nesta experiéncia
conjunta, resolveu que prosseguiria o projeto de criagdo de um parque realizada pelo
Arquiteto Caio Boucinhas, comegado em 1994. Foi avaliado como uma experiéncia
de projeto participativo e batizado, como “Parque Ambiental Aldeia de Carapicuiba”,
nome que se modificou ao ser implantado.

Nesse projeto, buscou-se entender o sentido de uma intervengao urbano-paisagistica,
avaliando as contradi¢cdes com que nos deparavamos. (Dobry-Pronsato, Sylvia A.
2005, p. 21-44).

No decorrer das reunides, o arquiteto Boucinhas aclarou que, em 1994, escolheu
alojar seu escritorio em uma das casas na Aldeia, percebendo que assim alcancaria
maior comunicacdo com os habitantes do lugar, abrindo a perspectiva de acessar
outros conhecimentos além dos que informam os mapas. Também elucidou, durante
as reunides realizadas na escola que:

Ha um elo muito forte dos moradores e da vizinhanga com a Aldeia; suas relagdes vao
surgindo, ha mistérios, estorias sobrenaturais, [...]Jconflitos quanto ao destino da
Aldeia: uns desejam que permanega intocavel, outros que seja um centro turistico
nacional, [...]; e outros, ainda, ndo se incomodariam se ela fosse demolida e a malha
urbana vizinha passasse por cima de tudo. Ha, também, os que a véem como area de

valor historico importante que precisa ser recuperada com sensibilidade e respeito
[...] (Boucinhas, Caio, 2005, p. 50).

Maria Helena Scabelo, diretora da escola, narrou que nesse processo, foram
envolvidos residentes da regido preocupados em participar, dando opinides e debatendo
0 assunto. Processo que, depois de um ano, resultou na criacao da “Fundagao Aldeia
de Carapicuiba”, da qual participaram, moradores de diferentes profissdes, arquitetos/
as bidlogos/as, pedagogos/as e também pessoas sem escolaridade. Naquele tempo:
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Os meninos utilizam o patio e seus arredores empinando pipas, jogando pido ¢ bola
de gude; os moradores s6 aos poucos vao confiando, se mostrando ¢ desvendando
lugares esquecidos: “aqui tinha uma bica aonde todo mundo vinha buscar agua, da
boa”; “la embaixo um lago onde a gente nadava: foram aterrando aos poucos e depois
fizeram barracos por cima”. Assim, iamos descobrindo e catalogando caminhos e
trilhas ja existentes, novas perspectivas; o Pico do Jaragua aparece inteiro a noroeste
a partir dos fundos da Igreja, area mal-assombrada, onde existia o cemitério; 14 embaixo
corre 0 Anhembi rumo ao Ribeirfio Carapicuiba, na divisa com Osasco, afluente do
Tieté. Os afluentes do Anhembi tém matas ciliares sombreando dguas que parecem
limpas e que surgem através dos altos muros e gradis de condominios fechados.
(Boucinhas, Caio, 2005, p. 50).

Na década de 1960 passaram a existir no entorno da Aldeia, loteamentos e
condominios fechados com grandes lotes, ocupados por pessoas que procuravam
muito verde, siléncio e paz, a 20km da cidade de Sdo Paulo. Apds 1997, conjeturava-
se que a Aldeia receberia impactos a partir da construcao do “Rodoanel Metropolitano”,
cuja implantagdo estava em discussdo, em diversas instancias. Havia expectativa sobre
a acdo dos poderes publicos para a restauracao das casas da Aldeia, em processo de
deterioracao, a localiza¢do de um parque no seu entorno e a valorizagdo das tradicdes
culturais — dangas, cantos, violeiros, festas, que compdem um territério cultural.

Cabe aqui esclarecer algumas idéias em relagdo a cultura e a arte, por compreenderem
o tema proposto para reflexao neste artigo. Cultura, culto e colonizag@o sdo palavras
que tém a mesma génese etimoldgica que deriva do mesmo verbo latino colo, cujo
participio passado ¢ cultus, seu participio futuro, culturus.Bosi, (1992, p. 11), esclarece
que o termo latino colo, do qual provém a palavra cultura, expressava o tempo, o
espaco e o movimento, fundamentais na arquitetura e urbanismo e nas artes plasticas.
Esse termo aguca a relacdo sujeito — objeto, ao descrever a agao do arquiteto urbanista
sobre um lugar, avaliado como territorio cultural e do desenhista, ou pintor, que
sustenta sua criatividade na essa relagdo movimento, espago e tempo.

Colo ¢ também génese de coldnia, que manifesta: “espago que se estd ocupando;
terra e, também, povo que se pode trabalhar e sujeitar”, (Bosi, Alfredo, 1992, p. 11).
Ideia que sintetiza a reflexdo desempenhada em volta ao conceito de colonizacdo e
dominacgao, implicita na Aldeia de Carapicuiba, vista como territorio cultural, como
também em La Granja, e na cidade de Cordoba, Argentina .

Interessa lembrar que a palavra latina colo, também significava o aqui e agora,
“garra de atividade e poder imediato”, e cultus alude ao passado: “é sinal de que a
sociedade que produziu seu alimento ja tem memoria”. (Bosi, Alfredo, 1992, p. 13).
O que nos induz a destacar a importadncia da memoria dos lugares historicos, ao
contribuir para a
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[...] sua conformagdo, por meio de suas agdes cotidianas que tem, muitas vezes, o
sentimento de ndo pertencimento a seus lugares de vida, como parte da alienagao
provocada, basicamente, pela economia politica que antepde o valor de troca sobre o
valor de uso desses lugares. (Dobry-Pronsato, Sylvia Adriana, 2005, p. 138).

Em cultus existem duas defini¢des: uma tem o sentido de culto; ritual feito em
honra dos antepassados; enterro dos mortos; e a segunda se refere ao cultivado,
trabalhado sobre a terra. Ao atrelar os “dois significados desse nome-verbo que mostra
o ser humano preso a terra e nela abrindo covas que o alimentam vivo e abrigam
morto” (Bosi, Alfredo, 1992, p. 14-15), surge a probabilidade de arraigar no passado
o presente de uma comunidade que se eleva por meio de intervengdes simbdlicas, tais
como: danga, musica, canto, gesto, pintura, escultura, oracdo, a evocagdo e a invocagao.
O que se inclui tanto no caso descrito, do Portal del Rio, na cidade de La Granja, na
provincia de Coérdoba, quanto no caso da homenagem aos desaparecidos na ditadura
, no projeto Arboles de la Vida, realizado na cidade de Cérdoba, Argentina, como na
Aldeia de Carapicuiba, em Basil.

Nesta, durante o processo da metodologia interdisciplinar de ensino utilizada, o
Estudo do Meio, cujo carro chefe era a arte — nas palavras de Nidia Nacib Pontushcka
— comportou recuperar, entre outras, lembrancas de tradi¢cdes indigenas guardadas
por transmissdo oral, a vivencia da danca de Santa Cruz, que inspiraram poesias das
criangas, desenhos, maquetes, etc. Esta agdo de recuperacdo da memoria se conseguiu
inicialmente nas reunides entre o grupo da pos graduagdo da USP com a diregdo,
professores/as e funcionarios/as da escola, e a seguir, por estes, pelo meio dos relatos
de avos e pais dos alunos/as, e que se apresentaram em exposi¢des aos moradores em
multiplos lugares da Aldeia.

Readquirindo o significado de enraizar no passado o presente de uma comunidade,
as festas tradicionais na Aldeia de Carapicuiba combinam subsidios da cultura religiosa
catdlica, negra e indigena. A Associagdo dos Moradores, fundada em 1996:

[...] se anima nas proximidades das festas; as musicas, as cantorias, as dangas sdo

aprendidas nos ensaios para as festas, enquanto sdo montados o pau-de-sebo ¢ o
mastro de Sdo Jodo. (Boucinhas, C., 2005, p. 50).

Com o processo de urbanizag@o, o conceito de cultura, ajustou-se também ao
sentido de condicao de vida mais humana, que se conserva atualmente. Coexiste com
outra ideia de cultura: consciéncia de um presente com grandes desequilibrios, que
orienta a invencdo de escolhas para um futuro melhor, como assevera Bosi, (1992, p.
16). Contudo o processo de urbanizagdo, contém deslocamento das pessoas, o que
colabora para a supressdo da memoria. Recuperar essa memoria €, entdo, tarefa
cultural que forma o elo entre passado, presente e futuro, o que estd incluso nos
casos descritos neste artigo, como se vera adiante.
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No contexto da experiéncia descrita na Aldeia de Carapicuiba, o professor de
portugués, Valdomiro Rolim da Costa, desempenhou um admiravel trabalho de poesia
com seus estudantes da 6* série, entre outras, um deles registrou:

Aldeia que se originou das cinzas dos indios.
Quase ninguém liga, que desespero!

Uma paisagem onde ndo se v€ quase nada.
Uma aldeia perdida no ar da ignorancia humana.

Desde principios do século XVI, a ideia de cultura relacionada ao crescimento
natural, estendeu -se ao desenvolvimento humano, que unido a significagdo de lavrar
a terra, até principios do século XIX, era o sentido fundamental, ao mesmo tempo
empregado como metafora. (Williams, Raymond, 2003, p. 88.). Bosi e Williams
apontam que houve transformagdes importantes no vocabulo cultura. “A partir do
século X VIII aproximam e, as vezes, fundem-se as nogdes de cultura e progresso”(Bosi,
1992, p. 17).

Ainda segundo este autor, cultura inclui uma consciéncia grupal trabalhadora que
desentranha da vida presente e do passado os planos para o futuro; nesse sentido de
projeto esta implicito o mito de Prometeu, que arrancou o fogo dos céus para mudar
o destino material dos homens. Aculturar um povo implica em sujeita-lo ou, adapta-lo
a um modelo apropriado para determinados interesses, contudo, “alguns tracos
formadores da cultura moderna, tragos mais evidentes a partir da llustragdo, conferem
a ciéncia, as artes e a filosofia, [...] a possibilidade de resisténcia, as pressoes
estruturais dominantes em cada contexto.” (Bosi, 1992, p. 17). Este carater de
resisténcia estd presente nos trés casos analisados neste artigo.

A professora Nidia Nacib Pontuschka diz, no transcurso da experiéncia: “Este
Estudo do Meio tem a arte como carro chefe”, na situagdo em que no curriculo
escolar a arte em geral € pouco valorizada, nos niveis de ensino primario, secundaria
e universitario, notadamente nos cursos de graduacao de Arquitetura e Urbanismo.

Como dito, entre as atividades do Estudo do Meio, se realizaram oficinas de
percepgao do lugar por meio do desenho. Em conseqiiéncia dessas, teve cambios no
processo criativo artistico individual, produto do didlogo entre os diferentes modos
de expressédo de cada participe’.

No Estudo do Meio, um dos episddios mais marcantes, ¢ “a saida a campo”. Para
isto, compunhamos pequenos grupos, nos quais cada participante desempenharia
diversas fungdes. Observando os pormenores, caminhamos pela rua que liga a escola

3. Os diversos processos criativos, seu entrelacamento e inclusédo na criatividade individual, é um
processo que coopera para refleticr de maneira mais extensa sobre a formagao e recuperagao da
identidade de um lugar - patrimoénio histérico.
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a praga ao chegar a ela, com uma igreja e uma cruz no centro, que a “saida a campo”
transformou-se em oficina de percepcao.

A oficina ndo tinha como finalidade a elaboracdo de obras de arte, nem o
aperfeicoamento artistico dos participantes Era uma vivéncia, um momento que
possibilitasse abrir a percep¢ao do lugar por meio do desenho, senti-lo como proprio
e ter o direito a caminhar pelos espagos da arte, j4 que a maioria das pessoas tinha
pouca vivencia nessa linguagem. O didlogo estabelecido, nos fez refletir e valorizar os
desenhos dos participantes da oficina, como maneiras diversas de expressao.
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Fig. 5 A festa na Aldeia de Carapicuiba, aquarela sobre tela, de Sylvia A. Dobry, 1997. Tamanho
original 0.40 x 0.30m. A direita: Fig. 6. A igreja da Aldeia de Carapicuiba, aquarela de Sylvia Dobry,
1998. Tamanho original 0.51 x 0.34 m.

O processo descrito colaborou com o desenvolvimento do projeto de autoria do
arquiteto Caio Boucinhas, comegado em 1994 e implantado pela Prefeitura de Carapicuiba
em 2004. Procuraram-se harmonizar os recursos naturais ¢ a ocupa¢do humana no
projeto do parque, ponderando a Aldeia Jesuitica de 1580 como também residéncias
nas areas das nascentes. O projeto adotou as premissas: Destacar a importancia de
um parque no entorno da Aldeia como cinturdo protetor e valorizador do patriménio
histérico ao preservar o sitio original. Restaurar as construgdes tombadas da Aldeia.
Acolher atividades de turismo gastrondmico, histérico, cultural. Estimular e dar valor a
percepcao do pedestre, concebendo caminhos que vinculem o ambiente natural com o
ambiente historico cultural. Atendeu-se a demanda de estacionamento para carros
sem impactar a estabilidade da Aldeia e considerando a drenagem de 4dguas pluviais.

Durante as vistorias e passeios com moradores, narraram lembrangas de um lago
e nascentes de onde extraiam agua para beber’. No plantio, prevaleceram arvores
nativas, conservando as existentes, de ascendéncia portuguesa, tais como pés de
castanha portuguesa (Castanea sativa), testemunhas do periodo de colonizagdo.

4. O projeto considerou a concretizagao de dois lagos, entretanto foi efetuado até 2016 somente o lago
da nascente e nao se executou o lago que usava a dgua do coérrego e acolhia um deque, palco de um
teatrinho/cinema ao ar livre. O projeto desse lago respeitava a topografia: a arquibancada/platéia do
palco/deque sobre o lago desenvolvia-se no talude existente.
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Hoje, em 2019, o parque é estimado “imenso” por seus usudrios, tem capacidade
para 80 mil pessoas, sendo o principal ponto de entretenimento e recreacdo da
populacdo. Inclui praga de eventos, ciclovias, playground, e pistas para caminhar,
que decorrem dentro de bosques ao redor do lago, bancos, mesas e churrasqueiras
em espagos agradaveis. Também possibilita que artesdos da regido exponham seus
trabalhos e o comércio de vendedores ambulantes e barracas de lanches, caldo de
cana, frutas, etc.

Fig. 7. Anteprojeto para o Parque Ecolégico Aldeia de Carapicuiba. Desenho de Caio Boucinhas,
1994. No meio, Fig. 8. Estudo para implantagao de revitalizagdo urbana, 1997. Equipe de alunos de
pos graduacdo da FAU/USP. A direita, Fig. 9 . Trecho do parque implantado, Foto: Caio Boucinhas,

fev. 2005.

O processo possibilitou revelar o lugar, muitas vezes escondido, a cada um dos
participantes. Para a comunidade escolar desvendou o lugar cotidiano, seus significados
e valores culturais, o que colaborou para a maior inclusdo, aumentando perspectivas
para sua. Para os/as arquitetos/as participantes, constituiu uma experiéncia de projeto
arquitetonico paisagistico participativo, entender as aspiragdes e sonhos dos reais
usufruidores do lugar, Na expressao artistica, revelou a possibilidade de expandir modos
de expressdo, maior liberdade de criacdo. Expandiram-se horizontes de esperanca na
preservagao historica e ambiental e criagdo desses lugares, ratificados pela implantagdo
do projeto do parque pela Prefeitura — atualmente com o nome de Parque Ecoldgico da
Aldeia de Carapicuiba—, o que s6 foi possivel pelo envolvimento direto da comunidade.

“Portal del rio”: Praca “de los Troncos”

A intervencdo na paisagem, de autoria de Sara Galiasso realizada em 2006, numa
localidade das Serras de Cérdoba, chamada La Granja, Argentina, permitiu

[...] a salvaguarda do que foi esquecido e a historia e cultura dos grupos dominados.
Por isso, a relevancia que atribuimos as narrativas esquecidas e nesse contexto, a arte
como possibilidade de legitimar memdrias, de revistar lugares e revelar o que se quis
esconder. Readequando a importancia que concedemos as lembrangas, a recordagio,
a rememoragao, a anamnese, devolvendo a arte sua poténcia como organizadora do
sensivel e que também se alinha aos propositos da filosofia benjaminiana de: ‘fazera
historia dos sem histdria’, ‘dar voz aos sem voz’; erguer uma contra-historia
(Gianveccio, 2013:199)
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Esta intervencao artistica na paisagem utilizou elementos da propria natureza da
regido: uma pedra de grande porte, uma arvore da flora nativa, e atividades dos
moradores na construcdo e cuidado do espagco. Uma pedra, minério ancestral com
iconografia e a arvore, unidos por meio de um umbral realizados por cantos rodados
do rio, transformando a percepg@o e uso da praga, contribuindo a refletir sobre o
lugar e os ancestrais povos originarios que moraram nessas regioes.

Figs. 10, 11 e 12 - Portal del Rio. Fotos: Sara Galiasso, 2006

Desenhou-se dos circulos de cinco metros de didmetro cada um, unidos por um
estreito corredor e construidos com pedras que os habitantes acarretaram desde a
margem do rio La Granja, que contorna a praga. Um dos circulos contém uma
grande pedra de 1,70 m. de altura, deslocada da area do coérrego Carapé perto de
Ascochinga e em volta da qual foi realizado um plantio de forra¢ao nativa.

A enorme pedra foi posicionada N-S, simbolizando este territorio, Sul de América
do Sul, confirma través da textura natural a orografia da regido. O transcorrer do rio
¢ simbolizado pelos grafismos verticais, colaborando a transformagdo do contexto
por meios de signos que relembram as iconografias dos povos originarios. Aqui vemos
plasmar o sentido de cultus, origem da palavra cultura, que remete ao passado desse
lugar e a memoria (Bosi, Alfredo, 1992, p. 13), destacando a importancia de resgatar
a lembranca dos povos moradores originarios desse lugar.

Intervencao urbana: Arboles de La vida, Cérdoba, Argentina. 2012-13

Em Cérdoba, Argentina, os jesuitas se instalaram em 1599. A Companhia de Jesus
havia assentado suas bases no que hoje se conhece como a Quadra Jesuitica, no
centro da cidade. Ai se erigiriam a Igreja da Companhia, o Colégio Méaximo e o
internato de estudantes do colégio jesuitico, onde na atualidade funcionam a
Universidade Nacional de Cordoba e o Colégio Nacional de Monserrat. Do lado da
Catedral encontra-se o Cabildo, separado pelo “Pasaje Santa Catalina”, onde funciona
o Archivo Provincial de la Memoria, que retine, como afirmam as arquitetas Camila
Iglesias, e Natalia Ferrero, (2016, 01):
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O tragado da colonizagdo. A rota do escravo. Um edificio com valor patrimonial. Uma
Delegacia. Um Centro Clandestino de Detengdo. Um Sitio da Memoria. Sentidos que
convergem e convivem em um so lugar, onde funcionou o ex CCD Ex “D2”, atualmente
0 Archivo Provincial de la Memoria de Cordoba. Trés grandes Impressdes digitais, se
fundem em uma das fachadas do Sitio da Memoria, o Memorial dos desaparecidos e
assassinados de Coérdoba Uma chuva de ldmpadas ilumina o patio dos legais, a
Homenagem as Abuelas de Plaza de Mayo de todo o pais. Memorias de Luzes e de
Sombras. De Vidas e de Mortes. De Restituigdes e Apropriagdes. O espago publico
e o espago clandestino. (Iglesias, Camila e Ferrero, Natalia, 2016, p. 01).

As autoras indagam:

Passado e presente. ; Espaco de luto? ; Quem recordam? ;Que memorias se visibilizam?
(Qual ¢ o patrimonio imaterial destes lugares? ;A quem representam? Os multiples
interrogantes e desafios que nos interpelam na construgéo coletiva das marcas desde
um sitio da memoria nos da a possibilidade de re-significar os processos historicos.
(Iglesias, Camila e Ferrero, Natalia, Natalia, 2016, 01).

O conjunto de construgdes que compdem o Arquivo e a Comissdo Provincial da
Memoria de Coérdoba, fica no Pasaje Santa Catalina 66, era utilizado como centro
clandestino de tortura, onde funcionou o Departamento de Inteligéncia da Policia da
Provincia — D2 durante a tltima ditadura civico-militar. (Iglesias, Camila e Ferrero,
Natalia, 2016, p. 01).

A origem destes edificios, por um lado, e seus diversos usos ao longo da historia,
por outro lado, configuraram Capas de Memoria [...]; uma delas, ¢ o sucedido neste
lugar faz quatro décadas, nos anos setenta, quando nesse lugar funcionou um dos
Centros Clandestinos de Detencdo, Tortura e Exterminio da cidade, nas maos das Forcas
Armadas em conivéncia com a policia provincial, atualmente ¢ testemunho tangivel de
um fato historico de uma determinada época do pais, ainda segundo as autoras.

Estas trés casas que datam dos anos 1800, sua tipologia, estrutura e envolventes
arquitetonicas junto ao Pasaje Santa Catalina, a Catedral, o Cabildo e a Praga San
Martin, sdo um conjunto inseparavel na memoria da sociedade cordobesa, e conformam
testemunho importante de determinadas épocas. (Iglesias, Camila e Ferrero, Natalia,
2016, p. 01).

Por esse lugar passaram aproximadamente 1000 prisioneiros durante os anos setenta,
segundo testemunhos de sobreviventes, reconstru¢do da CONADEP, (Comissao
Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas), e dados recolhidos, entre outros, na
investigacdo de Mariano Saravia, registrada no livro La sombra azul. A historia da
repressdo, deten¢do e tortura neste espacgo data de 1577, quando esta media quadra
se destinou para Cabildo’ e carcere da cidade. As paredes deste ex CCD ainda conservam

5. O Cabild foi o 6rgao municipal constituido na América Espanhola que no periodo colonial se
incumbia da administragao geral das cidades coloniais.
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as marcas do horror. Grafites no interior de duas celas, que se conservam intactas, sao
a memoria presente dos que por ali passaram. Entre os testemunhos dos sobreviventes,
as campanadas da Catedral sdo uma lembranga constante. (Brunello, 2010:02).

Em Cérdoba se realizou a homenagem as vitimas do terrorismo de Estado, chamada
“Arboles de La Vida”organizada pelo Archivo Provincial de la Memoria, em 2012-13.

Teve como objetivos: Homenagear as vitimas do terrorismo de Estado organizado
pelo Archivo Provincial de la Memoria, através de um processo participativo. Contribuir
com 0 meio-ambiente através da arborizagdo com espécies nativas. Valorizar a arte
como expressdo da memoria. O Ing. Agronomo Gustavo Re, Coordenador do Programa
da Gestdo de Areas Verdes da UNC selecionou as arvores nativas que foram plantadas
acompanhadas por tutores realizados por Natalia Colon, artista plastica; Stella Molina,
artesa, e Virginia Rozza, educadora.

“Plantar uma arvore ¢ um ritual de contacto que gera vida, algo positivo. Gerar
vida, alegria para recordar [...], a linha vermelha que amarra o tutor a arvore, representa
a vida™®, esclareceu a diretora do Archivo, Ludmila da Silva Catela.

“A arvore leva sempre una escultura para dar visibilidade despertando interesse as
pessoas que passam pelo lugar. A arvore como simbolo do universo aparece na
maioria das tradi¢cdes culturais. Desde as raizes até os frutos, passando pelo tronco,
as ramas, as folhas e as flores, todos os seres t€ém uma fun¢@o em alguma parte e
encontram seu lugar na arvore da vida, [...] todas as existéncias, todas as atividades,
todas as regides.O mesmo sucede com os seres. Quando um homem motre, regressa
a terra original, porém depois reaparece em alguma parte da arvore.Cada semana,
durante este ano acompanharemos o desenvolvimento do juizo, plantando 4 arvores
nos lugares onde foram seqiiestradas cada una das vitimas. Desta maneira se deixardo
marcas da memoria com o nome dos homens e mulheres ali desaparecidos inscritos
[...] onde ¢ plantada a arvore; interpelando as pessoas que circulam pelo espago
publico e recordando que nessa praga, nesse bairro, nessa esquina um homem ou
uma mulher foi seqiiestrada e que, por esse crime hoje estdo sendo julgados seus
responsaveis, dando visibilidade ao juizo. Por outro lado, a atividade tem como finalidade
chamar aos familiares, os conhecer, os acompanhar e aprofundar as historias de vida
de cada una dessas pessoas.””

6. Depoimento disponivel em: http://redaccion351.com/plantar-vida-contra-el-olvido/ acesso 19/10/
2013.

7. Texto disponivel em: http://colectivoepprosario.blogspot.com.br/2013/02/cordoba-difusion_21.html
acesso 06/06/2019
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Fig., 13 ARCHIVO PROVINCIAL DE LA MEMORIA®, Sobre el Pasaje Santa Catalina .
A direita, Fig. 14 - Cartaz com logotipo: Arvore da Vida® .

Os tutores das arvores, esculturas carregando lembrangas, objetos que dao presenca
4 auséncia, nos permitem entender os processos da arte, entrelagados 4 memoria, ao
“permear os territorios do esquecimento e legitimar esses campos de memoria que
foram destituidos de seus lugares e relegados ao apagamento e negagdes.” (Gianveccio,
2013, p. 200).

Como parte da Intervencdo urbana Arboles de La vida, a UEPC e a Secretaria de
Direitos Humanos e Género organizou a inauguracdo da Praca, Elva Navarro e Ana
Maria Espejo, em homenagem a estas docentes desaparecidas durante a ditadura, no
Camping de Cabana da UEPC no dia 24 de marco de 2013, aos 37 anos do golpe
civico — militar em Argentina.
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Fig.15. Uma arvore da vida para Ana Maria Espejo'®. A direita:Fig, 16. Folheto realizado para o
plantio na praga inaugurada, na ocasido, na UEPC - Union de Educadores de la Provincia de Cordoba''.

8. Fonte figura 13: http://archivo.lavoz.com.ar/08/05/30/secciones/politica/nota.asp?nota_id=207739
acceso 07/06/2019.

9. Fonte figural4: http://colectivoepprosario.blogspot.com.br/2013/02/cordoba-difusion_21.html acesso
06/05/2019.

10. Fonte: Foto incluida na divulgacao realizada por email pela Area Investigacion, Espacio para la
Memoria, Promocién y Defensa de los Derechos Humanos Campo de La Ribera. Cérdoba, Argentina.

11. Disponivel in: http://www.uepc.org.ar/noticia/141-conmemoracion-del-37-aniversario-del-golpe-de-
1976 acesso 06/06/2019
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Consideracoes finais

Nos casos descritos, ha um intenso entrelagamento entre arte, paisagem e memoria:
cada intervencdo artistica com suas peculiaridades de tempo e lugar sugere acao e
reflexdo em relagdo a contribui¢do da arte, transformando auséncias em presencas,
recuperando a memdria, lutando contra o esquecimento, e revitalizando a esperanca.
Acdes nas que se incluem criatividade e arte desenvolvem maiores sintonias com a
paisagem, enraizando a relagdo cognitiva com os lugares. Nestas atividades coletivas,
o emprego de linguagens artisticas pelos participantes, proporciona a abertura dos
modos como os lugares sdo apreendidos e coopera, a0 mesmo tempo, para a ampliagao
das possibilidades de atuar nestes espagos.
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A preparacio

A Escuela de Arquitectura y Disefio — na Pontificia Universidad Catdlica de
Valparaiso se caracteriza por sua particular metodologia de ensino, que desde sua
fundagdo em 1952, colocou empenho em estudar a cidade dentro da cidade priorizando
o trabalho de campo e as chamadas “saidas de observagdo”, que tratam de buscar
dimensdes arquitetonicas e espaciais na propria cidade, registrando-as por meio de
croquis acompanhados por um breve texto onde se plasma a observacao.

Esta maneira de ver e entender a arquitetura foi acompanhada por uma dimensao
poética que surge a partir da primeira Travesia realizada pelos fundadores da Escola
em 1965 e que abriu o horizonte dentro dos processos de ensino e aprendizagem no
campo académico. Segundo a visdo da e[ad], a América tem que ser percorrida em
sua extensdao: “[...] € necessario ir ao continente, para reconhecé-lo e habitar sua
emergéncia” (Garcés; Mansu, 2018, p. 195). “O continente se estende e nds vamos

]

a ele para habitar sua intimidade e seu mar interior ao qual Amereida canta™".
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1. “El continente se extiende y nosotros con ellos vamos a él para habitar su intimidad y su mar interior
al que Amereida canta”. Informagoes disponiveis na pagina Wiki Casiopea, onde encontra-se um
compéndio de registros das viagens de Travesia realizadas pelos Talleres da e[ad]. Disponivel em:
<http://wiki.ead.pucv.cl/Categoria: Travesia>, consultado em 18 fev. 2019.
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As Travesias sdo uma atividade didatica fundamental da Escola. Tratam-se de
viagens poéticas através da América, realizadas anualmente durante a primavera, pelos
alunos e professores dos cursos de Arquitetura e Design da e[ad] desde 1984 (Pérez
de Arce, 2003). Sdo experiéncias sensitivas e criativas, que duram aproximadamente
quinze dias nas quais se propdem a concepgao e realizacdo de uma obra em algum
ponto do Continente Americano, definido através do estudo e ambito que desenvolve
cada Taller. Ao longo do curso os estudantes normalmente realizam ao menos quatro
dessas viagens nas quais se propdem a concepgao e realizagao de uma estrutura efémera
para o lugar visitado, como uma oferenda ao territdrio, a paisagem e a comunidade
local. Dependendo do contexto em que se realizam, estas dimensdes tém uma aproxi-
macao diferenciada.

Construidas em material leve — principalmente madeira — o aspecto efémero das
intervengdes distingue os exercicios construtivos onde os materiais utilizados sdo
encontrados no lugar ou carregados pelos estudantes em suas viagens, € sua preparagao
constitui um importante elemento do projeto que, junto a realizagdo da estrutura,
geram uma experiéncia abrangente de ensino-aprendizagem. O uso da viagem
transcontinental como suporte pedagdgico ¢ uma das caracteristicas do ensino de
Valparaiso onde o ndo planejado e o inesperado sdo abracados nas Travesias como
aspectos importantes que vinculam a ideia do projeto fundamentalmente a vida,
enquanto experimentagdo ¢ expressao.

A experiéncia de aprender observando, habitando e construindo através da vivéncia
sensitiva de viajar e fazer arquitetura, de projetar e construir a0 mesmo tempo é uma
das premissas da proposta pedagdgica da Escola. Para o professor Rodrigo Saavedra
(2017, p. 80), provocar no estudante um conhecimento amoroso da matéria “[...] é
transmitir a realidade de que arquitetura se faz com materiais e so assim aparecerd
um amor pela matéria, porque ao final é a matéria, o material, que nos transmite os
estimulos para os nossos sentidos. A arquitetura é uma realidade sensivel”.

No contexto do Taller del Programa y Forma de la Edificacion do segundo semestre
de 2018, ministrado pelos professores Andrés Garcés e Bruno Marambio, e pela
professora convidada Monica Aprilanti, autores deste artigo, surgiu um convite por
parte de um grupo de jovens arquitetos brasileiros que trabalham na Prefeitura de
Conde, uma pequena comunidade no nordeste do Brasil, no estado da Paraiba. O
convite trata da construgdo de uma caicara coletiva, uma edificacdo leve para o guardar
os materiais de pesca, realizar a limpeza e armazenamento do pescado e para servir de
apoio ao trabalho dos pescadores.

A viagem realizou-se entre 25 de novembro e 08 de dezembro com um grupo de
37 alunos, 25 chilenos e 12 alunos de intercaimbio europeus, além dos trés professores.
Foram 14 dias dedicados integralmente a atividades de observagao e reconhecimento
do lugar, reunides com a comunidade, projeto e construgdo da obra, permeados pela
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vivéncia de festas e ritmos locais que nos permitiram recolher preciosas experiéncias
de vida sobre as comunidades do entorno.

Este artigo aborda e entrecruza trés dimensdes: primeiro a dimensdo poética da
Travesia realizada em Conde, segundo, seu objetivo pratico que consistiu na realizagdo
e construcdo do projeto de uma caicara coletiva para os pescadores da Praia do
Amor, e por ultimo, a manifestag@o in situ de certas reflexdes que foram registradas
nos cadernos de viagem, quer dizer, com o corpo presente vivendo e observando a
experiéncia.

O roteiro

Cada ano, durante o segundo semestre do ano académico, os Talleres organizam
as chamadas Travesias onde vdo em busca da identidade Americana. Estas viagens,
que ja sao mais de 300 realizadas, implicam uma organizacao e logistica muito grandes
para poder deslocar ao redor de 40 pessoas a outro ponto do continente. Esta
planificacdo e gestdo das travessias ¢ realmente importante no momento prévio a
viagem, onde se organizam sete grupos de trabalho encarregados de assegurar cada
uma das dimensdes da vida, do trabalho e do estudo.

O grupo Finangas ¢ encarregado de buscar formas de financiamento complementar
a cota que cada participante paga; Rota devera contemplar alternativas de transporte
de ida e volta do grupo além das ferramentas de trabalho; Alojamento devera considerar
a proximidade com o lugar da obra ao buscar hospedagem para todos; Saude deve
estar capacitada para realizar curativos frente a possiveis acidentes e propor atividades
fisicas para manter o corpo saudavel durante a travessia. Devera ter cuidado com as
alergias alimenticias e compartilha-las com o grupo de Alimentagao; Este ¢ encarregado
de preparar os menus ajustados com base na disponibilidade de alimentos do lugar de
destino, além de gerenciar a compra dos ingredientes; Obra deve se ocupar de verificar
a disponibilidade de ferramentas tanto possiveis de levar como de conseguir no local;
Ambito ¢ o grupo encarregado de sustentar o animo do Taller mediante atividades
diversas, atos poéticos e leituras. A coordenag¢do e o dialogo entre os diferentes grupos
de trabalho s3o fundamentais, ou seja, a Travesia funciona como um mecanismo
onde cada engrenagem ¢ fundamental para o desenvolvimento exitoso da viagem.

No entanto, toda essa planificagdo necessaria fica contrastada com a realidade ao
chegar ao lugar, onde aparecem muitas coisas que ndo estavam contempladas e outras
tantas que nao acontecem como realmente se pensaram (atraso de materiais, o fogéo
que ndo funciona, o calor excessivo, a falta de energia elétrica no local da obra, etc.).
Essa realidade de se encontrar com o lugar implica fazer e reajustar “sobre a marcha”,
ou seja, decidir a0 momento com as condicdes e possibilidades que se tém em maos.

Ha um contraste entre ideia e realidade e se tem que trabalhar com isso, até porque
esta ¢ uma condicdo propria de uma obra de arquitetura a que os alunos se verao
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enfrentados mais adiante como profissionais, e deverdo ter a capacidade criativa de
resolver no momento. Este fato traz coisas boas e mas, uma vez que o grupo organiza
e pensa algo previamente sabendo que isso vai mudar, assim como ocorreu com a
quantidade de materiais planificada inicialmente e que tivemos que reajustar e adaptar.

Podemos dizer, entdo, que a Arquitetura e a Travesia contam com essa variavel,
do encontro com a realidade que faz mudar os planos originais, ¢ que ¢ parte da
metodologia de ensino desenvolvida pela Escola.

A partida

A Travesia a Conde se inicia antes da viagem, com o ato poético onde nomeamos
nosso mar para leva-lo a outro mar, o Oceano Atlantico. Neste momento, enquanto
pintamos as capas dos cadernos de viagem (Figura 1), cada um dos participantes
deveria oferecer palavras que descrevessem e nomeassem o nosso Oceano Pacifico,
para com elas criar um poema que se levaria ao outro extremo do continente como
um presente. Esta reflexdo de cruzar América em sua largura, de levar algo daqui,
mas também de receber algo de 14. Esta foi a encomenda que recebemos: formar
outro poema com a gente do lugar para criar dois poemas irmaos, Pacifico e Atlantico,
cada um com sua identidade, quer dizer, saimos com algo, mas voltamos com outra
coisa, porque a experiéncia nos transforma e nos abre a perspectiva ao olhar.

Figura 1 — Ato poético de partida da Travesia
Autor: Bruno Marambio Marquez
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A Travesia te sacode, te faz duvidar e querer ir a procura desse ser americano, de ficar
em Jodo Pessoa com um grupo de gente jovem com grandes ideias e projetos. Mas
também sei que a Travesia é um tempo especial isolado da realidade para poder
colocar em tensdo estas coisas, e realmente o consegue, ou pelo menos comigo
(Marambrio, 2018).

O deslocamento se realizou em avido para poder reservar mais dias de Travesia
para a obra. Com isso, por uma parte se perde a dimensao de atravessar sentido no
corpo, mas por outra parte, permite atravessar com a vista, abre a possibilidade de
contemplar o territério na magnitude de sua geografia e complexidade, ¢ um presente
que traz essa forma de viajar (Figura 2). A viagem vai gerando estas reflexdes sobre
as diferentes magnitudes e particularidades do territério, a medida que se desenha, se
vai pensando em cada linha, se interioriza a paisagem para criar uma maior intimidade
com 0 espaco.

Acabamos agora de cruzar a Cordilheira dos Andes, o avido moveu-se muito, mas a

paisagem foi incrivel, os Andes eram como os lombos de um rebanho de zebras, os
Andes eram o rebanho de zebras com os seus lombos nevados (Marambio, 2018).

Figura 2 — Vista da paisagem ao cruzar os Andes
Autor: Bruno Marambio Marquez

A decisdo de empreender esta Travesia implicou desde o primeiro momento um
grande esfor¢o econdmico, mediante diversas atividades para arrecadar fundos que
permitissem percorrer uma maior quantidade de quildmetros, seis mil aproximadamente.
O primeiro dia foi ocupado inteiramente pela viagem que se iniciou bem cedo em
Santiago do Chile com um voo a Sao Paulo e outro de Sdo Paulo a Recife. Do aeroporto
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de Recife fomos em onibus até Jacuma, no municipio do Conde onde nos hospedamos,
chegando ao nosso destino a noite. O fato de chegar a este pais com diferente cultura,
idioma, clima, e inclusive moeda, implicam uma capacidade de adaptagdo muito grande
por parte dos alunos do Taller. O sol saia as 5:00 da manha e se punha as 5:00 da
tarde, ou seja, até nosso horario teve que adaptar-se para conseguir aproveitar as
horas da manha e do final da tarde, quando o calor era menor.

Logo no segundo dia nos encontramos com o pessoal da Prefeitura que nos
apresentou as questdes referentes as caigaras de pescadores do Conde, com as suas
limitacdes judiciais e ambientais. O termo caicara tem origem no vocabulo Tupi-Guarani
caa-icara — ‘caa’ = pau, mato + ‘icara’ = armadilha — isto €, armadilha feita de galhos e
varas entrelagadas, utilizada pelos indios. Com o tempo, o termo passou a identificar
pescadores que utilizavam esse sistema artesanal de pesca onde era feito uma espécie
de curral com galhos de arvores fincados na dgua para cercar o peixe. Também passou
a ser o nome dado as palhocas construidas nas praias para abrigar as canoas e 0s
apetrechos de pesca usados pelos pescadores, assim como para o seu descanso antes
ou depois de ir ao mar (Sampaio, 1987; Diegues, 1988 apud Adams, 2000).

A presenca de varias caigaras construidas de forma espontanea ao longo do tempo,
seja individualmente ou compartilhadas por grupos de dois ou trés pescadores, resultou
em um impacto na paisagem bem como um impacto ambiental negativo. Essas
ocupagdes cresceram e sofreram alteracdes de uso — algumas caicaras se tornaram
moradias fixas ou alugadas, outras se tornaram comércios e bares. Ao longo dos
anos e sem o apoio do governo local, a exploracdo financeira das construgdes, o
impacto ambiental gerado por sua expansdo, o uso de alvenaria, o lancamento de
esgoto e dguas cinzas ndo-tratadas na areia e no mangue causaram problemas de
ordem legal, pois as construgdes estavam localizadas em area de jurisdicdo federal.

A Prefeitura de Conde cumpriu, em 2018, o mandato judicial que determinava a
retirada de todas as estruturas construidas na faixa de dominio federal na Praia de
Jacuma e na Praia do Amor, como ¢ turisticamente conhecida a praia que se encontra
na desembocadura do Rio Gurugi. Antes e depois da demolicao algumas conversas e
reunides foram feitas com o grupo de pescadores, para encontrar uma solugdo que
atendesse as suas demandas. Chegou-se a ideia da construg¢@o de uma caigara coletiva,
compartilhada por até cinco pescadores.

Ap6s receber as indicagdes da prefeitura, ouvimos as solicitacdes e peticdes dos
pescadores. A medida que a conversa avangava, evidenciava-se uma situagdo de
conflito através de falas insistentes por parte de alguns dos pescadores, de que
gostariam de receber de volta justamente o que tinham antes: nove caicaras individuais
com uma area de 6 x 4 m, ou seja, unidades de 24 m?. A conversa foi pautada pela
tentativa de negocia¢do com a comunidade para o cumprimento da decisdo judicial do
Ministério Publico Federal que autorizou a constru¢do de uma edificagdo coletiva
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provisoria de aproximadamente 100 m?. O Taller assume esta atribui¢do, uma primeira
contradi¢do, que a primeira vista parece nao ter solucao.

Logo de ter ouvido as demandas e limitagdes, nos sentamos a desenhar para
compreender o lugar, suas qualidades geograficas, espaciais e de iluminagao, quando
percebemos que ao estar perto da Linha do Equador, o sol no verdo ilumina desde o
sul e no inverno desde o norte. Com estas premissas trabalhamos durante dois dias,
observando o local, coletando experiéncias de vida da comunidade e do entorno,
participamos de festas e ritos (Figura 3), para que, em um tempo de vida comprimida,
pudéssemos com nossa proposta dar uma pequena luz para atender ao pedido.

Figura 3 — Celebragdo da Festa do Coco de Roda
Autor: Moénica Duarte Aprilanti

O Maracatu encantou a todos! A intensidade da musica, dos tambores, ¢ da danga
conduziu a toda comunidade e aos estudantes da Travesia numa danca contagiante de
muita energia e alegria!

As festas estiveram muito bonitas, um momento de interacdo entre o grupo € a
comunidade local de grande riqueza, beleza e cores. E muitos sorrisos! (Aprilanti,
2018).

Elaboramos sete propostas em maquetes, uma por grupo (Figura 4), que davam
conta de toda a informagdo recopilada para conformar as caicaras individuais que
cada pescador solicitava, mas a0 mesmo tempo as unificasse e gerasse um espaco
coletivo que cumprisse com as condicionantes do Ministério Publico. O lugar de
intervencao enfrenta a trés realidades espaciais e territoriais: o rio que vem do interior
e que atravessa todo o distrito formando uma pequena marina para os barcos, abrigada
das marés; um estacionamento onde chegam com seus veiculos, turistas, pescadores
e trabalhadores da praia trazendo as dimensdes urbanas do balneério de Jacuma; a
praia e o Oceano Atlantico, onde os pescadores realizam suas atividades de pesca,
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onde deixam ancorados nos dias de bom tempo, seus barcos, onde as pessoas tomam
sol, praticam esportes, olham para o horizonte.

Estas trés realidades, sdo aquelas que o arquiteto, constituido por 40 pessoas em
travessia, deve dar forma. O “Acto de la Extension” que reconhece o conflito como
uma virtude que deve encontrar sua propria ordem. Disto se trata a obra desta Travesia:
perceber, reconhecer que a atividade antropica pode e deve coexistir no lugar com as
dimensdes ambientais a serem atendidas.

DR - MY
Sl | WESENTACION TROPUESTAS
TH MAQUTTA
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Figura 4 — Croquis das propostas apresentadas em maquete
Fonte: caderno de viagem da aluna Adriana Parcerisa

As propostas foram muito bem acolhidas, contrastadas in situ com a realidade do
lugar e com a exigéncia ambiental de separar-se 30 metros da margem do rio, mantendo
aintegridade do ecossistema do manguezal (Figura 5). Nessa coexisténcia da atividade
antropica e das dimensdes territoriais locais, a proposta final foi se adaptando a medida
que iamos realizando a implantacdo da obra, que teve seus primeiros dias bastante
estendidos enquanto esperavamos as gestdes da Prefeitura para conseguir os materiais.

M1 ]l

Figura 5 — Apresentagdo das propostas em maquetes & comunidade
Autor: Monica Duarte Aprilanti.
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Assim construimos, em seis dias, nove caicaras individuais dentro de um espago
coletivo. Reunimos os dois requisitos e os orientamos na disposi¢do espacial e
territorial que o lugar nos mostrou. A travessia pelo continente da conta disso, canta
a existéncia da vida, a virtude de viver num lugar, numa extensio sem a qual, a vida, a
tensdo, fruto dos acontecimentos cotidianos, na proximidade das relagdes humanas,
de seus aparentes conflitos, ndo existe.

Fez-se de noite rapido e o dia acabou com um ato poético. O ato acaba e Benjamin me
diz “que ruim o siléncio incomodo”.

Eu fiquei a pensar que esse tempo na verdade ¢ um presente, primeiro por ser o
presente da demora, segundo, porque deixa livre que cada um levante-se quando
esteja pronto, isto porque as palavras do ato poético ficam ressonantes em um eco
sustentado, igual que um piano ao manter a tecla e que lentamente se apaga, s6 que a
palavra em vez de apagar, interioriza-se. Tem muita relagdo com uma coisa do espi-
rito, se ndo a sentes, ¢ um siléncio incomodo (Marambio, 2018).

Finalmente chegamos ao dia do banquete de inauguragdo com uma obra que nao
estava completamente acabada, o que implicou na frustrag@o de varios do grupo. Mas
essa caréncia significava uma oportunidade: o feito inacabado abre a possibilidade de
que a comunidade de pescadores sinta a necessidade de organizar-se, de acabar as
caigaras coletivamente. Isto &, ndo s6 o construido pretende a unificagdo dessa comunidade
para que possa consolidar-se e ressignificar o seu oficio, sendo que também a sucessao
de fatos que nos impossibilitou concluir a obra, abre esse lugar. “Los pescadores son
los poetas de la Sal” — “Os pescadores sdo os poetas do Sal” — diz o ultimo poema
feito por todos no momento da entrega da obra (Figura 6).

Figura 6 — Noite do banquete de entrega das caigaras
Fonte: Prefeitura do Conde-PB, disponivel em: https://www.facebook.com/PrefeituraDeCondePb/

photos/pcb.2567958259913583/2567957256580350/?type=3 &theater. Acesso em 22 fev. 2019

O presente surge desde o inesperado, ¢ um ato que depende de dois sujeitos ou
dois elementos, quem oferece e quem recebe. Nao importa quem entrega o presente,
mas qual ¢ a inten¢do, qual é o seu verdadeiro significado.
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Como Taller tentamos oferecer parte do nosso trabalho, algo fisico, palpavel, um
presente que tinha a inten¢do de beneficiar um grupo especifico, um grupo de
pescadores. Mas, sem nds percebermos, assim como esse leve vaivén que faz o mar
calmo no horizonte, acabamos oferecendo algo mais importante, um receptor que
ndo era principalmente para quem direcionamos o nosso presente. Oferecemo-nos
para nods proprios, para todos aqueles que foram um pilar fundamental dentro da
fundacdo do nosso projeto. Oferecemos sorrisos, alegrias, oferecemos algo que
transcende o fisico e que transforma-se numa lembranga feliz que adentra na alma, s6
com esse simples ato, esse pequeno ato, o presente (Montoya, 2018).

A obra realizada se encontra adjacente aos estacionamentos da praia, por isso
cuida do aceder através da sua permeabilidade. Este acesso deveria ser trabalhado
para que o limite dos carros ndo fosse marcado por uma cerca, sendo pelo espago
disposto, que ¢ limiar, que é praca e da as boas vindas ao lugar. E assim, entdo,
podemos aceder a praia, ao Oceano Atlantico, ao outro mar. Cruzamos de um mar ao
outro, do Pacifico ao Atlantico, do horizonte em ocaso ao horizonte em amanhecer,
transpondo o mar interior. De borda a borda. E cabe encerrar essa reflexdo abrindo
uma pergunta que aparece no poema de Amereida: “;qué heredamos amanecidos en
este borde?””.

IR PESAPECAS G Wb pisei0 1gHeRs . ."'. :‘.-..
ANTIGHE EHTES BTl e
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Figura 7 — Croqui da América do Sul e trecho do poema Amereida
Fonte: caderno de viagem da aluna Adriana Parcerisa

2. Poema Amereida, p. 27. Disponivel em: https://wiki.ead.pucv.cl/Amereida. Acesso em: 21 fev. 2019.
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O legado

Finalmente, as Travesias fazem pensar o continente através de re-significar e re-
valorizar o territério a partir de obras de Arquitetura. O fato de ir a um contexto
distinto para estuda-lo socialmente, ambientalmente e espacialmente, permite expandir
a problematica de como se habita o territorio latino-americano, em sua dimensao,
geografia e natureza, muito presentes a0 momento de nos relacionarmos. Esta proximi-
dade com o territorio ¢ posta em valor desde as diferentes instancias de gestdo urbana
e participacdo comunitaria como ferramenta de planejamento territorial que nos permitiu
pensar o lugar com suas relacdes, fluxos de movimento, atividades e limitagdes meio
ambientais.

Ao regressar, algumas perguntas que permearam nossas reflexdes enquanto Taller
ainda pairavam no ar: como o presente oferecido nessa travessia serd por fim apropriado
pelos pescadores? Aqueles que estiveram em um primeiro momento participando,
solicitando, reivindicando, em um segundo momento ficaram de fora, observando a
distancia, causando-nos certa estranheza. Qual o sentido da participacdo e da coletivi-
dade para esta comunidade? O que oferecemos como presente pode incentivar a
construgdo de uma identidade coletiva, que identificamos como caréncia?

O ato poético, a revelag@o de que partimos a percorrer América para nos encontrarmos
com tudo isso, para nos perguntar e para compartilhar entre todos — com a comunidade
local e n6s mesmos — sobre o significado de ser Americano, ¢ um encontro com o
lugar e sua gente. Saimos de nossa intimidade para nos relacionarmos com isso, para
falar disso. Essa € a nossa consisténcia, que talvez penda de um fio, como alguns
dizem, mas com a que construimos este modo de pensar e fazer o oficio.

Por volta das 16:00/16:30 (calculando pela luz do sol), Alejandro me diz que
poderiamos aproveitar os restos para construir uma escultura, alguma coisa. Eu lhe
disse pra falarmos com Andrés, e ele concordou.

Assim sobre a marcha, pensamos em levantar algo para o ato da entrega da obra.
Colocamos cinco pilares que abriam em um arco de norte a sul, ao norte para Jodo
Pessoa e ao sul até onde fechava a praia num arco natural de rocha esculpida pelo
mar. A ideia era criar uma trelica projetando-se para o nosso proprio norte, onde
pudéssemos escrever as palavras para criar um novo poema de fechamento, que
ligue Pacifico e Atlantico. A trelica curvou-se entre os pilares e se deixou uma janela
para olhar ao mar. Afinal, acho que este acabamento da obra, que talvez ndo tivemos
tempo de pensar cuidadosamente com o Taller, trouxe essa dimensdo de praga que
fazia falta na obra, porque tinhamos aos beneficiarios que eram os pescadores, que
queriam as suas antigas caicaras, mas uma obra de Travesia nao pode ficar s6 com
isso, porque ndo ¢ um voluntariado. E preciso pensar o territorio, assinalé-lo para que
todo Americano aproxime-se mais a sua propria identidade (Marambio, 2018).
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Figura 8 — Escultura com o poema de fechamento da Travesia

Autor: Bruno Marambio Marquez
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A Biblioteca e a Arena: dois poemas
(significado e valor na arquitetura
contemporanea latino-americana)

Peter Ribon Monteiro®

Iniciais

Em setembro de 2015, tive a oportunidade de conhecer a cidade de Natal, capital
do Rio Grande do Norte, para onde fui participar de um congresso da ABEA - Associagdo
Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo. Na ocasido, visitei o gindsio
poliesportivo da escola estadual Dinarte Mariz conhecido como Arena do Morro,
inaugurado um ano antes, em Mae Luiza, bairro carente que ja foi considerado como
o mais violento da capital potiguar. Fui atraido ndo apenas pela autoria do projeto —
primeiro e Unico da dupla de arquitetos suicos Herzog & De Meuron no Brasil —, mas
também pela critica extremamente positiva feita pela midia especializada. Tendo ido
sem avisar, dei a sorte de ser bem recebido por uma das funciondrias da escola, que
me direcionou ao ginasio e me falou um pouco sobre o processo de idealizagdo, obra
e ocupagdo daquele que se tornaria muito mais que um marco arquitetdnico no bairro.

Em dezembro do mesmo ano, fui a Colémbia em periodo de férias, incentivado,
entre ouras coisas, pela fama de Medellin, cidade que ha alguns anos ja vinha se
destacando pelos recentes trabalhos de urbanismo social, refletidos sobretudo nas
obras de transporte publico e de equipamentos de educacao, lazer e esporte, como as
reverenciadas bibliotecas-parque. Seguindo um roteiro que cumpria a visita as nove
bibliotecas entdo construidas, cheguei a La Quintana oficialmente nomeada Biblioteca-
Parque Tomas Carrasquilla —, no bairro de Robledo, onde fui muito bem recebido por
um funciondrio que me falou sobre a utilizacdo do espago pelos moradores ¢ a
transformacao positiva gerada pela implantagdo daquele equipamento e seus programas
educativos e culturais. Apesar do inquestionavel valor de todos as nove bibliotecas-
parque no contexto da producdo da arquitetura latino-americana recente, nenhuma
me chamou tanto a ateng¢@o quanto esta.

* Doutor em Arquitetura & Design pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. Coordenador do
Curso de Arquitetura e Urbanismo do FIAM-FAAM Centro Universitario. E-mail:
peter.monteiro@fiamfaam.br; p_ribon@hotmail.com
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A proposito da definicdo dum trabalho a este congresso, emergiram entdo biblioteca
e arena como potenciais referéncias, na medida em que se inserem na discussdo de
temas de habitat, cidadania e participagdo, um dos eixos dos semindrios de pesquisa.
Desde uma compreensao preliminar e sensivel a época de visita, parto entdo para um
olhar mais apurado destes dois equipamentos publicos, recentes, situados em bairros
periféricos —, salientando especificidades e similaridades que possam contribuir para
a compreensao do papel da arquitetura e do urbanismo na construcdo da identidade
latino-americana e seus possiveis desdobramentos.

A biblioteca

De ‘capital da violéncia na Colombia’ a ‘cidade-modelo’, Medellin vem se destacando
nas ultimas décadas pelo significativo conjunto de transformagdes urbanas, advindas
de uma eficiente politica ptblica' — iniciada no inicio dos anos 2000 na gestdo do
prefeito Sergio Fajardo —, que direcionou investimentos para as areas de meio ambiente,
transporte, educacdo e lazer, o que permitiu a criagdo de equipamentos publicos de
qualidade, tais quais bibliotecas, unidades esportivas, projetos integradores urbanos
(PIUs), pragas, parques ¢ unidades habitacionais. Nas ultimas décadas, foram entdo
construidas na cidade — sobretudo em suas areas menos privilegiadas — uma série de
exemplares arquitetonicos e urbanisticos de qualidade, como as famosas biblioteca-
parque?, que funcionam quase como um centro cultural, por abrigarem uma série de
fungdes que vao além da biblioteca propriamente dita, como auditoérios, salas multiuso,
brinquedoteca, etc., dentro de um programa de indugdo sociocultural destinado aos
habitantes das areas envolvidas.

A biblioteca-parque Tomas Carrasquilla — também chamada de La Quintana por
estar situada na quebrada® de mesmo nome — faz parte de um conjunto que tem como
funcdo ndo apenas o abrigo de uma biblioteca propriamente dita, mas de um conjunto
de servigos destinados a educagdo, cultura e lazer destinados a uma determinada
populag@o. As chamadas parques bibliotecas de Medellin inserem-se entdo numa
proposta ampla de requalificagdo urbana iniciada no comego dos anos 2000, num

—

. Gragas a isso, Medellin recebeu inimeros prémios, como a de cidade mais inovadora do mundo, no
City of The Year (2013), evento organizado pelo The Wall Street Journal e Citigroup e o Lee Kuana
Yew World City Prize (2016), cujo principal objetivo é reconhecer a construgao de cidades e
comunidades sustentaveis.

2. A ideia das bibliotecas-parque tem com referéncia modelos desenvolvidos em Bogoté e na cidade do
Meéxico.

3. A quebrada constitui-se num acidente geogréfico composto por um cérrego, rio pequeno ou riacho,

geralmente com pouca profundidade. Como a grande maioria das quebradas, La Quintana resistiu a

ocupacao em seus trechos mais ingremes e apresenta-se transversalmente a calha do rio Medellin,

para onde se direciona.
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plano conhecido como ‘Medellin la mas educada’ destinado a promog¢ao do bem-
estar social e da seguranca publica para a cidade, entdo considerada como uma das
mais perigosas do mundo, devido principalmente a forte presenca do narcotrafico.
Nesse novo cenario, composto por campanha de desarmamento, formagao de interlocu-
tores para conflitos de bairro e melhoria no transporte publico, o programa de imple-
mentagdo de bibliotecas-parques ¢ inserido, tendo como focos principais as areas
mais vulneraveis de Medellin. Localizada no bairro de Robledo, no alto duma das
grandes encostas da cidade, a noroeste, La Quintana foi projetada pelo arquiteto Ricardo
La Rotta Caballero* e equipe, tendo como cliente a Empresa de Desenvolvimento
Urbano da prefeitura municipal. Como area construida, conta com 4.800m? distribuidos
em 12.700m? de lote que abarca tanto uma area que havia sobrado do tecido urbano
quanto uma 4area junto a propria quebrada.

Diante desta situagao particular, e considerando a distribui¢ao do programa interno,
0 projeto busca reconectar o tecido urbano existente — dividido pela propria quebrada —,
tendo como ideia central a alocagdo de dois blocos — chamados pelo arquiteto de ‘cidade’
e ‘parque’ — implantados paralelamente ao vale, e permitindo a criagdo de um eixo
central de circulag@o que conecta ndo apenas as fungdes do edificio, quanto aos usos
existentes do bairro, expandindo-se também na escala urbana. Do acesso principal,
na avenida 80, uma grande escadaria leva a conexao proposta, que direciona a direita
aos programas diretamente ligados ao bairro (auditorio, salas de oficinas etc.), ou a
biblioteca propriamente dita, a esquerda, lugar do saber envolto pela natureza existente
da vegetacdo da quebrada. Pode-se ainda, seguir o caminho, e acessar a cobertura do
pavimento inferior da biblioteca, que se transforma num grande terraco de onde se
avista toda a paisagem do grande vale do rio Medellin.

Esta ‘rua’, portanto, que divide — e agrega — edificio e cidade torna-se o elemento-
chave do projeto, e de onde tudo deriva. E ela o campo intermédio® entre os dois
elementos, nascidos de semelhantes paralelepipedos que se encontram visivelmente
desencontrados, tanto no sentido horizontal — o que conforma um generoso acesso do
‘lado da cidade’ — quanto no sentido vertical — o que permite a acomodacao do bloco
das atividades mais passivas (biblioteca abaixo, lanchonete acima), de modo quase
natural, na quebrada. Tal desencontro, porém, ndo perde a l6gica geométrica, estruturada
justamente pela presenca da ‘rua’. Ao contrario, o ‘movimento’ dos blocos constréi um
impressionante jogo de volumes. Um terceiro elemento, plano, como um L invertido —

4. Ricardo La Rotta atualmente trabalha em seu escritério préprio, em Bogota. Recebeu diversos
prémios em concursos de arquitetura, entre os quais a biblioteca-parque Tomas Carrasquilla.

5. Este interespago ou campo intermédio é estruturado justamente pelas relacoes formais e funcionais
entre os dois objetos. Apesar de se constituir numa clara divisdo, destaca-se nao por ser uma parte
isolada, mas como uma parte especial de um conjunto coeso, uma Gestalt. Cf. Arnheim, 1988.
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meio fachada, meio cobertura — arremata o conjunto, a0 mesmo tempo em que protege
da maior incidéncia solar.

O eixo central serve entdo de referéncia a definicao de todo o conjunto, implantado
paralelamente a quebrada. Os espacos sao distribuidos de forma predominantemente
ortogonal, incluindo circulagdes verticais. A modulagao dos pilares da cobertura pontua
uma malha que se ajusta as principais dimensdes dos blocos e de sua geometria.
Como excec¢do, uma abertura circular estrategicamente localizada na laje que conecta
os blocos do nivel superior ajuda a conectar os espacos no plano vertical e faz
contraponto ao conjunto.

Sobre essa logica geométrico-construtiva, distribuem-se as diversas fungdes que,
em suas especificidades, ‘lapidam’ os blocos originais, através de fechamentos e
aberturas. Os conceitos ‘cidade’ e “parque’ vao entdo guiando o conjunto, seja pelas
generosas aberturas da biblioteca, voltadas para as copas das arvores existentes ou para
a amplidao do grande vale, seja pela fachada cega do auditdrio — externamente, tela de
projecdo ou fundo de palco para pequenos espetaculos. A partir de simples volumes
prismaticos — gerados pela ‘rua’ —, um complexo e original conjunto arquitetonico (e
urbanistico) ¢ construido. A linha-guia e mestra ¢ entdo, sem duvidas, a origem de
tudo, seja em termos sintaticos — na constru¢ao dos objetos e na unidade do conjunto —
semanticos — nos significados oriundos da distribui¢do dos espacos, aberturas e
fechamentos —, ou pragmaticos — na real apropriagao do uso.

As areas livres, por sua vez — passagens ou areas de estar, terracos cobertos e
descobertos —, oriundas do nao-construido, formalizam vazios que servem de
apreciacdo ao proprio edificio, a natureza da quebrada, e a paisagem de toda a cidade
e seu vale. Somado a isso, multiplicam possibilidades de utilizagdo publica, reiterando
— externamente — o significativo carater socioeducativo do edificio. Nesta amplitude,
a obra induz a atuagdo cidada e plural dos seus usuarios, em manifestagdes culturais
e praticas sociais que vao além das func¢des internas, ao mesmo tempo em que
incrementa o sentido — e sentimento — de pertinéncia. Em seu conjunto, define-se
como territorialidade que, positivamente, identifica®.

6. O espaco livre de acesso a biblioteca vem sendo continuamente apropriado pela comunidade local
através de diversas manifestacoes artisticas, como espetéculos musicais ao ar livre.
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Figuras 1 e 2 - Biblioteca La Quintana: partido arquitetonico

Fonte: Revista C3 n° 295, 2009

Figura 3 - Biblioteca La Quintana: planta pavimento térreo

Fonte: Revista C3 n°295, 2009

Figura 4 - Biblioteca La Quintana: planta pavimento superior

Fonte: Revista C3 n° 295, 2009
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Figura 5 - Biblioteca La Quintana: planta pavimento inferior

Fonte: Revista C3 n° 295, 2009

Figura 6 - Biblioteca La Quintana: corte longitudinal

Fonte: Revista C3 n° 295, 2009 / Google Earth

Figuras 7 e 8 - Biblioteca La Quintana: vista do acesso principal a partir da avenida
e da ‘rua’ interna

Fonte: Peter Ribon Monteiro
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Figuras 8 e 9 - Biblioteca La Quintana: fechamento lateral e vista interna

Fonte: Peter Ribon Monteiro

A arena

O ginasio poliesportivo Arena do Morro situa-se no bairro de Mae Luiza’, na zona
leste de Natal, Rio Grande do Norte, vinculado a escola estadual Dinarte Mariz, existente
desde 1960. Apesar de ser caracterizada como uma regido periférica, Mae Luiza
situa-se numa area bastante centralizada da capital potiguar, entre bairros de classe
média, o centro historico e o mar. Entretanto, difere da zona envoltdria justamente
por nascer de uma ocupacao irregular, iniciada ha décadas sobre um dos trechos do
parque das Dunas, formagdo arenosa caracteristica desta costa nordestina que, por
seu indiscutivel valor, tornou-se zona de protecdo ambiental. Apesar da proximidade
a areas nobres da cidade, o bairro ndo teve um planejamento adequado, faltando-lhe,
portanto, a boa infraestrutura dos bairros vizinhos. Junto a isso, pela particular situagdo
sobre um morro de mata fechada, sempre se caracterizou como um local de dificil
acesso. Soma-se, por fim, a violéncia, que ja fez com que Mae Luiza fosse considerado
o0 bairro mais violento de Natal.

Se por um lado o encontro entre cidade e natureza aproxima os moradores da
beleza do sitio geografico natural, por outro, considerada a auséncia de um planejamento
adequado, também os aproxima da fragilidade destes ecossistemas que, em condi¢des
especificas, pode levar a tragédias. Foi assim que em 2014, no mesmo dia de estreia
de jogo da Copa do Mundo no novo estddio Arena das Dunas, fortes chuvas cairam

7. O nome Arena do Morro faz aluséo ao estddio Arena das Dunas, construido para a Copa do Mundo
de 2014, no lugar do antigo estadio vulgarmente chamado de Machadao. Ja4 o nome Mae Luiza faz
referéncia a parteira que ajudou muitas mées a darem a luz no entdo chamado Morro do Pinto. Em
1958, a comunidade ja é oficializada como bairro, tendo como principais residentes moradores
vindos do interior que buscam a capital do estado para melhores condi¢oes de vida, especialmente
devido a seca. O farol existente, apesar de mais antigo, data de 1951. Por seu caréater especial, em
1995 o bairro foi considerado Area Especial de Interesse Social (praticamente toda a érea urbanizada,
incluindo o lote onde foi construida a Arena) e Zona de Protecao Ambiental (junto a area do farol).
Complementa o bairro a parte baixa junto a orla, classificada como Zona de Interesse Turistico. Cf.
Natal, 2012.
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sobre a capital potiguar, provocando o primeiro de uma série de desmoronamentos
em Mae Luiza, resultando na destruicdo de varias casas e a formagao de uma grande
cratera — posteriormente restaurada e transformada numa escadaria de acesso ao
bairro, a partir da cota préxima ao nivel do mar.

Apesar de problemas que ainda persistem no bairro nos dias de hoje — como falta
de saneamento adequado e alto indice alto de criminalidade® — Méae Luiza também se
destaca por ser um local de resisténcia, sendo formada por grupos organizados de
pessoas que vém se mobilizando para discutir e buscar melhorias com a propria
comunidade ou parceiros externos. Uma destas parcerias levou a implantagdo da
Arena do Morro, inaugurada no mesmo ano da tragédia apontada.

Contando com o apoio do Centro Pastoral Nossa Senhora da Conceicdo, do bairro
Tirol, e a fundagdo suica Ameropa’, a arena destaca-se por ser a primeira obra construida
dos renomados arquitetos Herzog & De Meuron'’, constituindo-se no embrido dum
plano de recuperagdo urbana idealizado pelos mesmos profissionais com o apoio da
comunidade local ¢ nomeado ‘Uma Visdo para Mae Luiza’'!. Com base na situagdo
geografica sui generis do bairro, os sui¢os idealizaram um eixo transversal de desenvolvi-
mento urbano, sendo a arena o foco do plano. Com uma érea de quase 2 mil m?, a obra
conta com salas multiuso para aulas de danga, salas de aula, banheiros, vestiarios € um
terraco-mirante — todos emoldurados em delicados volumes curvos formados por elementos
vazados pré-fabricados de concreto'? —, além da quadra propriamente dita. De qualidade
impar, tdo logo foi inaugurada, logo se destacou no cendrio da arquitetura mundial,
chegando a ser considerada uma das cinco melhores edificagdes esportivas do mundo.

Nascida de uma fung@o pré-existente — o espago ja era utilizado como um ‘ginasio
de esportes’ descoberto —, a quadra torna-se nao apenas a razao de ser da obra, mas o
elemento-chave de onde todo o conjunto deriva. A partir dela e da suavizagdo de suas
arestas, por exemplo, a delicada arquibancada ¢ definida. E a partir desta, desenham-se
planos e volumes completamente integrados, conformando a delimitagdo — também

8. Em 2013 o bairro de Mae Luiza foi considerado o mais violento de Natal, sequndo dados da
Secretaria Estadual de Seguranca Publica e Defesa Social do Rio Grande do Norte.

9. De um lado, temos a Fundagao Ameropa (Suica) e o Centro Pastoral Nossa Senhora da Conceicao
(Natal, Brasil) como proponentes do projeto. Gragas a primeira, o projeto chegou ao escritério dos
arquitetos Herzog & De Meuron. Prefeitura municipal e governo estadual, por sua vez, configuram-se
como parceiros da proposta. Associagoes de cooperagao internacional (como Les Amis de Mae Luiza)
e liderancas comunitaria também participaram do processo. Com a construcdo da arena, a escola
estadual secundéria Dinarte Mariz passa a ser profissionalizante.

10. O projeto do ginasio contou ainda com a colaboragao do escritério local Plantae.

11. O masterplan propode a localizacédo de alguns usos sugeridos - oficinas, lojas, escola e parque -, sem
o desenvolvimento de volumetrias especificas.

12. Cumpre destacar que os elementos vazados foram desenvolvidos e testados na escala 1:1, através de
mockups.
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‘suavizada’ — entre espacos interno e externo. Pequenos campos intermédios entre os
elementos delimitam os acessos: entre volume e plano, entre plano e plano, entre volume
e volume. Unidas adequadamente por tangéncias, linhas e curvas — aparentemente simples
— aproveitam-se ainda da irregularidade do terreno — tanto no sentido horizontal quanto
no sentido vertical — para formar um complexo e dindmico conjunto.

Em contraste ao cinza aparente das vedagdes e do piso, apresenta-se outro elemento,
formado pelo conjunto metalico branco de pilares e cobertura. Embora visivelmente
diverso do primeiro grupo, a este se assemelha por também derivar da funcio pré-
existente — modesta historia —, ja que surgem de uma proposta, nunca realizada, de se
cobrir a quadra esportiva. Adequando-se ao clima local, destacam-se ainda pelo desenho
singular de telhas ndo sobrepostas, também permedveis como os elementos vazados.
Permitem ventilagdo e controle de luz, a0 mesmo tempo em que abrigam. Junto a
isso, o ‘simples’ telhado em duas 4guas também se ajusta a irregularidade do terreno,
provocando um desenho tnico, que se ‘expande’ e se ‘contrai’, chegando mesmo a
perder uma de suas metades. Num movimento inusitado, quase se aproxima do chao,
para depois se elevar a cumeeira, e nesse ‘recorte’, abre-se para revelar os volumes
que separam a quadra da rua. Neste encontro, o terrago-mirante permite a captura da
paisagem, incluindo farol e mar, em escalas de apreensdo especificas.

A aparente dissociagdo entre estes dois conjuntos de elementos — volumes sinuosos
de concreto aparente e telhado angular metalico pintado —, curiosamente se dissolve
quando entendemos o seu verdadeiro vinculo a quadra: ¢ ela que faz nascer geometria,
materialidade e pratica.

A arena, portanto, e formas e significados dela gerados, evidenciam a importancia
do espaco para além de mero complemento a escola. Consolidando o esporte e o lazer
as criangas e jovens do bairro, também educa. Somando-se ainda as func¢des outras
que permite — pequenos espetaculos culturais ou reunides dos 6rgaos representativos
da comunidade —, assume-se como territorialidade especial, e, como a biblioteca,
identifica.

Figura 10 - Arena do Morro: planta baixa

Fonte: www.herzogdemeuron.com
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Figura 11 - Arena do Morro: elevacdo

— *';

Fonte: www.herzogdemeuron.com

Figuras 12 e 13 - Arena do Morro: cortes

L R

Fonte: www.herzogdemeuron.com

Figuras 14 e 15 - Arena do Morro: implantag@o no bairro e vista interna

Fonte: www.herzogdemeuron.com

Figuras 16 e 17 - Arena do Morro: vista externa e vista do terraco-mirante
_— -H"\-______ = r/_

Fonte: www.herzogdemeuron.com

57



Peter Ribon Monteiro

Figura 18 - Arena do Morro: situagdo urbana

Fonte: Google Earth

Finais

Equipamentos publicos construidos no inicio do século 21 em bairros periféricos
—nascidos de ocupacdes junto a belas areas naturais —, biblioteca e arena trazem em
si o entendimento da arquitetura em sua esséncia, e nas fun¢des que abrigam, qualificam
o lugar através de uma composicao técnica e estética'® que se apropria de significados
pré-existentes (historicos e geograficos) da natureza e da cultura. Como signos,
estruturam-se sintaticamente em forma, trazendo a plastica o semantico, entdo perce-
bido e apreendido pelo uso. Neste movimento analitico, corroboram o entendimento
do objeto arquitetdnico e sua inser¢ao na paisagem como sintese, refletindo no interior
do conhecimento profissional dos arquitetos a sensibilidade artistica e poética na
leitura, interpretac@o e reconstrucdo do proprio territorio.

Na medida em que incorporam mensagens de entendimento fisico e metafisico —
presentes em sua composicdo e revelados fenomenologicamente aos usudrios através
da fruicdo nos seus espacos —, biblioteca e arena podem ser entendidas como
verdadeiros poemas. No ajuste de valores universais a cultura local — ‘contradicao
sintética’* —, configuram-se como obras de destaque no contexto da produgao recente
da arquitetura contemporanea latino-americana. Como mensagens-poemas, desvelam
erevelam:

— o territorio natural, destacando-o individuo, ainda que geograficamente sistémico e

— o territdrio cultural, definindo-o central, ainda que historicamente periférico.

13. Ao tratar da especificidade do objeto arquitetdnico, o filésofo Roger Scruton identifica a ‘fungac
como o primeiro traco distintivo da arquitetura, seguida da qualidade de ‘lugar’, a ‘técnica’ como
“extensao da competéncia humana” e o ‘carater publico’ (imposigao na paisagem e exposicao). Cf.
Scruton, 1979.

14. O termo ‘contradicao sintética’ faz referéncia ao entendimento naturalmente dialético do chamado
‘regionalismo critico’. Cf. Frampton, 2008.
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E assim, sobre dois lotes tnicos (o inclinado e o plano; o isolado e o contiguo),
espacos originais (o ctibico e o dobrado; o reto e o curvo) sdo guiadas por elementos-
chave também diversos (a ‘rua’ e a quadra), que respondem corretamente a circuns-
tancias distintas'®, a0 mesmo tempo em que se unem num mesmo objetivo.

Pois nesse processo, biblioteca e arena — criagdes-poiésis'® — potencializam relagdes
humanas e induzem emancipagao politica. Educam. E identificam.
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Da identidade nacional ao patrimonio cultural
latino-americano: a ressignificacio do
patrimonio cultural no Brasil e na Argentina
(1930-2010)

Luciana Mendes dos Santos”

Introducao

Neste trabalho, pretende-se refletir as proximidades, singularidades e os didlogos
entre o Brasil e a Argentina com base nos marcos da legislacdo sobre o patriménio
cultural produzida entre as décadas de 1930 ¢ 2010, e a agdo dos 6rgdos responsaveis
criados nestes dois paises no periodo. A década de 1930 torna-se expressiva pelo
estabelecimento de soélidas instituicdes voltadas para a preservacdo do patriménio
cultural no Brasil e na Argentina: o Servigo de Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN) em 1937, no Brasil, e a Comision Nacional de Museos y de Monumentos y
Lugares Historicos (CNMMyLH) em 1938, na Argentina. Essas institui¢des acompa-
nharam as mudangas do campo, fortalecendo suas estruturas e relacionando-se com
as mudangas sociais e politicas, o que resultou no desenvolvimento de diferentes
acdes para o patrimdnio.

O processo de consolidagdo, ampliagao e ressignificagdo do conceito de patrimonio
cultural entre as décadas de 1930 e 2010 no Brasil e na Argentina, baseando-se nas
singularidades e nos didlogos presentes na legislacao produzida, pode ser dividida em
trés movimentos: o primeiro, voltado para a consolidacao de uma identidade nacional,
demarcado pelo processo de institucionalizagdo de politicas patrimoniais através das
acdes produzidas pelas institui¢des de patrimonio; o segundo movimento, iniciado na
década de 1960, testemunhou a ampliagdo do conceito de patrimonio cultural a partir
de discussdes realizadas em ambito internacional e de movimentos realizados por
agentes desses 0rgdos; e o terceiro movimento, quando as manifestagdes culturais

* Doutoranda pelo Programa de Pds-Graduagao em Histéria da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC-Florianépolis- SC/BR). E-mail: lucianadsmendes@gmail.com. O presente trabalho
foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil
(CAPES)-Cédigo de Financiamento 001.
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imateriais e a diversidade ganham destaque nas politicas desenvolvidas internamente,
com influéncia da Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da
Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
aprovada em 2003, e em projetos multinacionais, valorizando suas especificidades e
buscando aproximagdes entre as nagdes.

Para o desenvolvimento desse estudo, foi essencial a realizagdo de uma revisao de
literatura sobre o tema. A discussao sobre as politicas de patrimdnio cultural voltada
para o Brasil e para a Argentina no periodo citado tem recebido grandes contribuicdes
nas ultimas décadas, auxiliando no processo de analise das a¢des desenvolvidas e das
construcdes efetivadas sobre o trabalho de patrimonializagdo em suas diferentes
temporalidades e de acordo com a heterogeneidade presente em cada na¢do. Destaco
aqui trabalhos que discutem sobre as similaridades e heterogeneidades entre o Brasil e
a Argentina nas politicas de patrimonio ou nas politicas de cultura, como o texto de
Leila Bianchi Aguiar e Marcia Regina Romeiro Chuva (2014), voltado para a relagao
entre a implantagdo das politicas de prote¢do ao patrimonio e o surgimento do turismo
nestes paises entre 1937 e 1946; e o texto de Lia Calabre (2013) que realiza uma
revisdo da trajetdria de politicas de cultura desenvolvidas no Brasil, no México, na
Argentina e na Coldmbia entre o século XX e a primeira década do século XXI.

Os trabalhos desenvolvidos sobre o patriménio cultural na Argentina concentram
se no periodo de consolidagdo da CNMMyLH, entre as décadas de 1930 e 1940.
Ressalto a contribui¢do nesta discussdo da dissertagdo de Maria Sabina Uribarren
(2008), que mapeou documentos relativos a criagdo e a agdo da CNMMyLH no periodo,
e do trabalho de Nora C. Pagano (2014), focado nas politicas de patriménio e sua
relagdo com as dindmicas sociais, culturais, historicas e politicas na Argentina em
dois recortes temporais — a década de 1940 e a década de 1990.

Para Poulot (2009, p. 15), o processo de expansdo do patrimoénio ¢ dinamico,
construido continuamente pela sua sociedade: “o patrimonio elabora-se, em cada
instante, com base na soma de seus objetos, na configuragdo de suas afinidades e na
defini¢do de seus horizontes”. Os movimentos que ocorrem neste espago estabelece
a necessidade de considerar o processo de construgdo de politicas para o patrimonio
de maneira critica, desnaturalizando conceitos, principalmente em sua relagdo como
reproduc¢do do passado: “O patrimdnio nao ¢ o passado, ja que sua finalidade consiste
em certificar a identidade e em afirmar valores, além da celebracao de sentimentos, se
necessario, contra a verdade histdrica” (Poulot, 2009, p. 12). O processo de constitui¢ao
de politicas voltadas para a memoria se transformar com as diferentes temporalidades,
e os valores atribuidos ao que ¢ considerado patriménio transforma-se no tempo,
reflexo de seu presente, constituido pela influéncia de diversos elementos estruturais
da sociedade.
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A Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos
(CNMMyLH) e o Servi¢o do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)

Ao analisar os 6rgdos criados pelo Estado Argentino e Brasileiro na década de
1930, encontramos consonancias e divergéncias no processo de consolidagdo destas
estruturas burocraticas. Segundo Aguiar e Chuva (2014), a formagao dessas institui-
¢oes, centrada no Estado nos dois paises, estd diretamente ligada a constituicao dos
estados nacionais:

Essas perspectivas eram marcadas por um sentimento nacional: construiram-se
histérias nacionais, que se materializavam em “patrimonios nacionais” a serem
protegidos da destrui¢do. Tratava-se de guardar restos do passado para as geragdes
futuras. Por meio da patrimonializagdo de bens culturais, sdo definidas e defendidas
as narrativas da historia nacional, materializadas nos vestigios protegidos da destrui¢do
(Aguiar, Chuva, 2014, p. 70).

No Brasil, o Decreto-lei federal n° 25/37 regulamentou os processos de patrimonia-
lizacdo através do tombamento, principal ferramenta de agdo do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) criado anteriormente pela Lei n° 378/37
(Fonseca, 2017, p. 101)". O texto base do Decreto-lei 25/37 foi elaborado por Rodrigo
Melo Franco de Andrade com o apoio de intelectuais da época e inspirado em projetos
de lei apresentados anteriormente, no anteprojeto escrito por Mario de Andrade em
1936, encomendado pelo Ministério da Educagdo e Saude (MES); e nas experiéncias
desenvolvidas por institui¢des que precederam o 6rgdo, como a Inspetoria de Monumentos
Nacionais, criada em 1934 e dirigida por Gustavo Barroso, diretor do Museu Historico
Nacional. Este documento garantiu a legalidade necessaria para as ideias desenvolvidas
pelo Estado sobre a unidade nacional, criando ferramentas de acdo para a preservagao,
institucionalizando formalmente o SPHAN e permitindo: “a emergéncia de uma formagao
discursiva especifica, cuja a dinamica ¢ dada pela permanente tematizagao do significado
das categorias de historico, de passado, de estético, de nacional, de exemplar, tendo
como eixo articulador a ideia de patrimonio” (Santos, 1996, p. 77).

Na Argentina, em 28 de abril de 1938, através do decreto n° 3.990, foi instituida a
Comision Nacional de Museos y Lugares Historicos, submetida ao Ministerio de Justicia
e Instruccion Publica, centralizando as agdes voltadas para o patrimdnio. Correspondia
aesse orgao a fungdo de realizar a superintendéncia de museus, monumentos e lugares
historicos, catalogar e classificar museus, monumentos e lugares historicos que fossem
de interesse para a formagao de uma identidade nacional argentina. O decreto relativo

1. Vale ressaltar que, anteriormente a Lei n° 378/37, Rodrigo M. Franco de Andrade organizou o SPHAN
em 1936 na esfera do MES com o apoio do ministro Gustavo Capanema e do Governo Federal,
realizando o levantamento prévio de bens passiveis de tombamento e fundamentando as estruturas
burocréticas do 6rgao.
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a Comissao em 1938, autorizava também a criacdo de um projeto de lei para a
regulamentac¢do do seu funcionamento, resultando na Lei n° 12.665 de 1940, que
reformulou e renomeou a entidade, passando a ser denominada Comision Nacional de
Museos y de Monumentos y Lugares Historicos (CNMMyLH), e organizou o trabalho
voltado ao patrimdnio.

As primeiras décadas do século XX foram marcadas pelo aquecimento economico
e pelo recebimento de imigrante europeus em territorio argentino, impactando nas
estruturas sociais e nas manifestagdes culturais do povo Argentino. Segundo Uribarren
(2009), os intelectuais argentinos viam este movimento migratorio com uma certa
preocupagdo em relacdo a formagao de uma consciéncia nacional, passando a investir
em agdes voltada para moldar essa consciéncia através da educacdo, do ensino de
historia nacional e da valorizagdo das grandes obras arquitetonicas argentinas. A
Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos foi resultado
deste contexto, onde os interesses estavam voltados para a constru¢do de uma narrativa
e uma identidade nacional:

La creacion de la CNMMyLH supuso la generacion de un instrumento institucional
a través del cual el Estado podia objetivar una identidad nacional —em singular—, y
como todas, construida. La identidad, asi concebida, era una sintesis que integraba
y congeniaba la herencia colonial y su simbologia catdlica con espacios que
manifestaban cierto criterio de autoridad y republicanismo, y un panteon de héroes
de las guerras de la Independencia y civiles. Todo ello ligado a la tradicion liberal.
Tal identidad se consagraba en objetos y lugares, bienes materiales y simbolicos
capaces de ordenar la continuidad entre pasado y presente, entre lo propio y lo
extranjero (Pagano, 2014, p. 50).

Em consonancia com a experiéncia argentina, a criagdo do SPHAN, de acordo
com Marcia Chuva (2003), utilizou como premissa a universalidade e a unidade de
nossa cultura para estruturar suas acgdes, inserindo-se em um projeto voltado para a
constru¢do de uma na¢do moderna e unificada: “Somente a unidade das origens ¢ a
ancestralidade comum de toda a nag¢@o deveriam servir para ordenar o caos, encerrar
os conflitos, irmanar o povo e civiliza-lo” (Chuva, 2003, p. 313-314). O Decreto-lei
25/37 nao se detém na discussdo sobre o patrimdnio histdrico e artistico nacional,
definindo-os brevemente em seu primeiro artigo como bens de interesse publico
vinculados a fatos memoraveis ou por excepcional valor arqueoldgico e etnografico,
bibliografico ou artistico. Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2017, p. 215), essa
conceituagdo genérica € proposital e necessaria, ja que a imprecisdo do conceito de
patriménio acabaria por dificultar sua revisao judiciaria pelos proprietarios do bem,
tendo em vista que o tombamento ¢ fundamentando na decisdo do Estado a partir de
elementos subjetivos.

O conceito do que ¢€ histdrico ou historico-artistico também ndo conquistou uma
defini¢do precisa na Lei n® 12.665, na Argentina, e essa imprecisdo possibilitou uma
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maior liberdade para os agentes responsaveis pelas sugestdes de bens que iriam compor
a listagem oficial. Se destaca, porém, no documento, uma expressa propensao pelo
trato com os bens imoveis (lugares, monumentos e edificios), garantindo sua protegdo
contra alteragdes em sua arquitetura, podendo ser realizadas restauros ou reformas
apenas com a aprovagao ou a intervencdo da CNMMyLH, e isentado estes de impostos.
Os documentos e objetos classificados como historicos e historico-artisticos também
sdo citados em menor escala, protegidos de exportagdo ou venda sem a intervencao
da CNMMyLH.

A Lein® 12.665 preocupa-se em regulamentar a estrutura burocrética da instituicao,
bem como o alcance de suas agdes. Este documento ird centralizar a organizacgao e a
conservagdo dos bens historicos e artisticos na equipe da CNMMyLH, composta por
um presidente e dez vogais designados em carater honorario, que se manteriam na
CNMMyLH por um periodo de até seis anos, podendo ser reeleitos, além dos delegados
regionais que auxiliariam na construcdo da lista de bens. Apesar dessa centralizagao
de agdes, o poder decisorio sobre a insercdo dos bens na lista de bens classificados
como monumentos historicos era do Poder Executivo, através dos atos declaratorios.

E necessario apontar que, o periodo de gestio do Servigo do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN) por Rodrigo Melo Franco de Andrade (1937-1967),
construiu a ideia de que para identificar a nacao brasileira e recompor o carater nacional,
eranecessario a preservacao de uma marca humana especifica produzida, preferencial-
mente, até o século XVIII: “Esse conjunto, que podemos chamar de modelo reduzido,
seria a marca da cultura e da civilizagdo, oposi¢ao e resposta a categorias como territorio,
paisagem, natureza” (Rubino, 1996, p. 98). Para que essa construcao fosse possivel,
era necessario “aparar as rebarbas” deste patrimoénio, selecionando bens dentro do
territorio que condiziam com o carater universal almejado para a cultura brasileira.
Destarte, a distribui¢cdo de bens tombados pelo SPHAN néo foi homogénea e regular
em todos os estados da federagdo, gerando leituras sobre o patrimonio cultural nacional
que ndo coadunavam em sua totalidade com as narrativas propostas pelos estados e
municipios, principalmente daqueles que estavam localizados fora das areas de
concentragdo da instituigao.

A partir das analises realizadas sobre o Decreto-Lei n® 25/37, no Brasil, e da Lei n®
12.665, na Argentina, ¢ possivel perceber consonancias de politicas voltada para o
patrimonio cultural. Ambos os Estados estavam interessados em centralizar as
intervengdes sobre o patriménio, a constru¢do de uma narrativa de nagdo em um
orgdo estatal, com uma autonomia estabelecida e com a¢des definidas sobre a
propriedade. Apesar de uma ag@o centrada em bens imdveis e objetos inseridos no
conceito de valor historico ou artistico, a institucionalizacdo dessas estruturas ira
formatar um espaco burocratico para o desenvolvimento de a¢des e a ampliagdo de
conceitos.
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Ampliacio de conceitos sobre o patriménio cultural (1960-1990)

As relacdes e representacdes construidas pela sociedade sobre as temporalidades
vivenciadas sdo variaveis de acordo com os aspectos que as influenciam. A conjuntura
social, politica, econdmica e cultural podem influenciar a maneira como uma
comunidade ird articular seu passado, seu presente e seu futuro em diferentes regimes
de historicidades (Koselleck, 2014) e, entre 1960 e 1990, Brasil e Argentina atravessam
transformacdes em suas estruturas, vivenciando periodos de autoritarismo, censura
e centralizacdo do poder no Estado, seguido de processos de redemocratizacio e
ampliacdo da participacdo popular nas esferas publicas. As ac¢des voltadas para o
patriménio cultural nos dois paises ndo perpassam esse processo de maneira incélume,
sendo impactado tanto pelas politicas desenvolvidas pelo Estado, quanto pela pressao
da sociedade civil.

Segundo Pelegrini (2008), a partir da década de 1960, o entendimento sobre o que
patriménio cultural se amplia nos 6rgdos internacionais, criando possibilidades de
protecdo para bens até entdo nao entendidos com tal: “As utopias de uma sociedade
mais humana e a revisdo de arquétipos de comportamento e poder nos anos sessenta
do século XX fortaleceram os enfoques antropoldgicos do patriménio, agora tomado
como testemunho do cotidiano e da concretizagdo do insélito” (Pelegrini, 2008, p.
161). O debate sobre o patriménio cultural ¢ reelaborado, contribuindo para um
processo de ampliagdo do conceito, como visto na Carta de Veneza produzida no
Encontro da ICOMOS, de 1964, e na Convenc¢ao Relativa a Protecdo do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural, assinada em Paris na 17* Conferéncia Geral da UNESCO
de 1972. Esse transbordamento influenciou as discussdes sobre o papel do Estado no
processo de reafirmacao das identidades presentes em seus territorios e na construgao
de politicas publicas para o setor, reconfigurando a narrativa politica para o patriménio
cultural.

Para discutir a ampliagdo do conceito de patrimonio cultural no Brasil neste periodo,
¢ necessario salientar a acdo de Aloisio Magalhaes, que atuou no Centro Nacional de
Referéncia Cultural entre 1976 e 1979, no SPHAN como diretor geral entre 1979 e
1980, tornou-se presidente da Fundagao Pro-Memoria e, ainda em 1980, foi designado
para a Secretaria de Assuntos Culturais. Em seus discursos, defendia uma cultura
nacional diversa e uma politica para a cultura que incluisse a agao cultural como fator
determinante para o desenvolvimento da nagao, ja que, para ele, os verdadeiros valores
da nag¢do eram aqueles produzidos pela criatividade:

Quais sdo os valores permanentes de uma nacao? Quais sdo verdadeiramente esses
pontos de referéncia nos quais podemos nos apoiar, podemos nos sustentar porque
nao hé duvida de sua validade, porque ndo ha divida de sua validade, porque nédo
podemos ser questionados, ndo podemos ser postos em duvida? So6 os bens culturais.
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S6 o acervo do nosso processo criativo, aquilo que construimos na area da cultura,
na area da reflex@o, que deve tomar ai seu sentido mais amplo — costumes, habitos,
maneiras de ser (Magalhaes, 1997, p. 47).

Essa visdo alargada da cultura vai ao encontro da ideia formulada pela UNESCO,
nos anos de 1970, apontando que o desenvolvimento ndo seria possivel se a cultura
nao tivesse um espago na formacdo das identidades e na formulacdo das politicas
publicas (Ventura, 2014, p. 70). Em 1981, foi criada a Secretaria de Cultura (SEC),
vinculando as Secretarias de Assuntos Culturais (SEAC) e a Secretaria de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) a essa nova estrutura. Esse processo concedeu
uma maior autonomia a area que, mesmo estando inserida no MEC, passava a elaborar
diretrizes e a subsidiar a formulacdo de uma politica para o campo do patriménio
cultural. Aloisio Magalhaes foi o primeiro secretério de cultura do Ministério e adminis-
trou a SEC até a data do seu falecimento, em 1982. Para o secretario de cultura, era
necessario ampliar as fronteiras do que era visto como bens culturais para o fazer
popular, ou seja, aquilo estaria inserido na dindmica viva do cotidiano.

Segundo Flavia Brito do Nascimento (2016), o processo de redemocratizagdo no
Brasil na década de 1980 também influenciou o processo de expansdo do conceito de
patrimoénio, inserindo no debate segmentos e demandas da sociedade que até entdo
ndo estavam nos processos de patrimonializagdo por parte do Estado. Um marco
neste processo sera a Constitui¢do Federal de 1988, no artigo 216, definindo o
patrimdnio cultural brasileiro como constituido por “bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”
(Brasil, 1988). Segundo Fonseca (2003, p. 61), esse marco legislativo além de demarcar
novas possibilidades de preservacgao do patrimonio, apontou também para as auséncias
das ag¢des patrimoniais desenvolvidas até entao.

Na Argentina, assim como no Brasil, a legislagao constituida para a protecdo do
patrimonio cultural sofreu poucas alteragdes entre 1940 e 1990. Com a redemocra-
tizagdo e a influéncia das discussdes promovidas em ambito internacional, a ampliagé@o
do conceito de patriménio cultural tornou-se necessaria, tendo em vista a pressao
social para abarcar os diferentes segmentos da sociedade:

La multiplicidad de identidades y memorias distintas de la cultura institucional —
como es el caso de las mujeres, los pueblos negros e indigenas o de sectores popula-
res, las victimas de la violencia politica o social, minorias sexuales, desplazados—
marcaron la necesidad de otorgar al patrimonio un sentido democratico e incluyente
de lo publico (Pagano, 2014, p. 53).

Pagano (2014), as alteragdes ocorridas no CNMMyLH na década de 1990 com a
redefini¢do do que seria considerado patriménio cultural e a alterag@o nas estruturas
burocraticas relativas a CNMMyLH, foram fundamentais para a ampliagdo democratica.
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Para a autora, a transferéncia do 6rgdo para a Secretaria de Cultura da Nacdo fez com
que a questdo cultural, com um olhar interdisciplinar, suplantasse a fungdo educativa
assumida até entdo.

Uma altera¢@o muito importante neste periodo ¢ a inser¢ao da defesa do patrimonio
cultural como fungdo das autoridades e como direito do cidadao na Constitui¢do
Argentina de 1994, onde no artigo 41 se expressa que “Corresponde a la Nacion dictar
las normas que contengan los presupuestos minimos de proteccion, y a las provincias,
las necesarias para complementarlas, sin que aquéllas alteren las jurisdicciones locales”
(Argentina, 1994, n.p.). O Estado se coloca na posi¢ao de regulador deste processo, ao
mesmo tempo em que compartilha esta responsabilidade com as provincias, possibilitando
a estas legislar sobre o tema em sua jurisdi¢do e fortalecer os 6rgdos regionais para o
patrimonio. Neste contexto se insere a Lein® 25.197/99, que cria o Régimen del Registro
del Patriménio Cultural, estabelecendo um registro tnico de bens culturais de propriedade
do Estado, onde as provincias e municipios sdo convidadas a aderir ao registro federal
e a formular seus proprios registros.

A descentralizagao das agdes para o patrimonio na Argentina, através da Constituicao
de 1994, e a pressdo social pelo reconhecimento de outros patriménios no Brasil,
reiterados pela Constituicdo Federal de 1988, desperta um outro movimento para as
acdes do campo, onde a memoria como pano de fundo de uma relagdo intergeracional
e adiversidade cultural como linguagem passam a ser o foco das politicas mobilizadas
pelos Estados e institui¢des internacionais envolvidas no processo.

Transformacao — o patriménio para além do edificado

A partir dos anos 2000, as agdes da UNESCO voltadas para diversidade cultural
sdo fortalecidas, manifestando certa inquietude quanto aos processos de globalizacdo
cultural e internacionalizacao do mercado que, para a institui¢ao, colocavam em riscos
expressoes culturais ndo homogéneas. Em 2001, a institui¢do publicou a Declaragao
Universal para Diversidade Cultural, estabelecida como patriménio comum da
humanidade:

A cultura adquire formas diversas através do tempo e do espaco. Essa diversidade se
manifesta na originalidade e na pluralidade de identidades que caracterizam os grupos
e as sociedades que compdem a humanidade. Fonte de intercambios, de inovagdo e de
criatividade, a diversidade cultural é, para o género humano, tdo necessaria como a
diversidade bioldgica para a natureza. Nesse sentido, constitui o patrimonio comum

da humanidade e deve ser reconhecida e consolidada em beneficio das geragdes pre-
sentes e futuras (UNESCO, 2002, n.p.).

Em 2003, em decorréncia da necessidade de instituir instrumentos de protegdo
que fossem além da declaragdo, a Conferéncia Geral da UNESCO iniciou o processo
de constituicdo do que seria a Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
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Imaterial. Esse documento ird expandir os limites do patrimonio cultural, definindo o
patriménio cultural imaterial como:
Praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os ins-
trumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados — que as

comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural (UNESCO, 2003, n.p.)

Cabe salientar que as a¢oes do extinto Ministério da Cultura (MinC) foram profunda-
mente influenciadas pelos conceitos de cultura adotados pela UNESCO, principalmente
nas diretrizes organizadas na Conveng¢ao sobre a Prote¢do e a Promogao da Diversidade
das Expressoes Culturais, adotada em 2005 e ratificada no Brasil em 2006 por meio
do Decreto Legislativo 485/2006.

Entretanto, antes da promulgacao da Convencao, tanto a Argentina, quanto o Brasil,
ja articulavam em seus 6rgaos responsaveis pelo patrimdnio a construcao de legislagdo
especifica para o patrimonio imaterial. Em 1997, o IPHAN promoveu em Fortaleza
um semindrio para discutir estratégias e formas de protecao para o patrimdnio imaterial,
onde foi redigida a Carta de Fortaleza com recomendagdes de acdes e de construgdo
de instrumentos legais para a preservacao e prote¢do do patrimonio imaterial. Em 04 de
agosto de 2000, foi instituido o Decreto n° 3.551, estabelecendo o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, formalizando a documentagao de atividades inscritas na
esfera do cotidiano e dos signos que formam a diversidade cultural do pais.

Na Argentina, a Convengdo sobre a Protecdo e a Promog¢ao da Diversidade das
Expressdes Culturais serd ratificada pela Lei Nacional n° 26.118/06, articulando o
conceito de patrimonio imaterial definido no documento da convencao para as acdes
desenvolvidas em territorio nacional pelo Estado argentino. Entretanto, como previsto
na Constitui¢do de 1994, as provincias ja promoviam leis e normas direcionadas para
o processo de registro e salvaguarda de um patriménio cultural imaterial regional. A
Cidade Autonoma de Buenos Aires, em 2003, sancionou a Lein°® 1.227, estabelecendo
o marco legal para a preservagdo, investigacdo, salvaguarda, prote¢do, restauragao,
promocao, desenvolvimento e transmissao para as geracdes futuras do patrimonio
cultural. Neste documento, o conceito de patrimonio cultural ¢ expresso da seguinte
forma:

(...) es el conjunto de bienes muebles e inmuebles, ubicados en el territorio de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, cualquiera sea su régimen juridico y titularidad,
que en sus aspectos tangibles e intangibles, materiales y simbolicos, y que por su
significacion intrinseca y/o convencionalmente atribuida, definen la identidad y la
memoria colectiva de sus habitantes (Ciudad Autonoma de Buenos Aires, 2003,
n.p.).

O patrimdnio imaterial ¢ apresentado na legislacdo com um conjunto de diferentes
patriménios, em um processo constante de didlogo e de mudanga, que se constroi a
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partir das relagdes entre o tangivel e o intangivel. Insere-se na proposta, além das
categorias de sitios e lugares historicos, monumentos, a categoria de patriménio.
Insere-se na proposta, além das categorias de sitios e lugares histéricos, monumentos,
zonas arqueoldgicas, colecdes, objetos e fundos documentais, as categorias de
expressdes e manifestagdes intangiveis, e de patrimonio cultural vivente, descrito como
pessoa ou grupo social de contribuicdo essencial para a cultura popular. Ressalta-se
que, além da Ciudad Autonoma de Buenos Aires, outras provincias criaram legislacdes
e regulamentacgdes voltadas para a prote¢do do patrimdnio cultural imaterial, como a
Provincia de Tucuman de San Juan, que utiliza como conceito de patrimdnio imaterial:
“comprendiendo las composiciones musicales, con letra o sin ella, cuentos, poemas,
leyendas, adivinanzas, refranes y relatos sobre usos y costumbres tradicionales que
hayan sido transmitidos consuetudinariamente” (Ley 6.801, provincia de San Juan).

A UNESCO, neste periodo, também investird em agdes transnacionais voltadas
para o patrimonio imaterial, buscando a promogao de uma identidade latino-americana
e o auxilio no desenvolvimento de politicas publicas para a salvaguarda e a prote¢do
deste patriménio. Em fevereiro de 2006, o Centro Regional para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial da América Latina (CRESPIAL) foi constituido em um
acordo firmado entre o Governo do Peru e a UNESCO, e, em uma segunda reunido
organizada em maio do mesmo ano em Brasilia, foi aprovado o plano de acdo da
entidade e seus objetivos ao qual delegacdes da Argentina, da Bolivia, do Brasil, da
Colombia, do Chile, do Equador, do Paraguai, do Peru, do Uruguai e da Venezuela
estiveram presentes. Com uma série de publicagdes de divulgacdo do patriménio
imaterial da América Latina, projetos multinacionais, nos quais se inserem inventarios
e acdes de salvaguarda; editais, concursos e a realizagdo de eventos, essa instituicao
encontra-se como articuladora e promotora de didlogos entre os paises, promovendo
o desenvolvimento cultural e a diversidade.

A Crespial desenvolveu dois projetos multinacionais envolvendo paises da América
Latina entre os anos de 2006 e 2010: o projeto de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de las Comunidades Aymara de Bolivia, Chile y Pertl, iniciado em 2008; e o
projeto Salvaguardia del Universo Cultural Guarani, criado em 2007 e integrado pela
Argentina, pela Bolivia, pelo Brasil, pelo Paraguai e pelo Uruguai. De acordo com Menezes
(1992): ““a memoria € filha do presente. Mas, como seu objeto ¢ a mudanga, se lhe faltar
o referencial do passado, o presente permanece incompreensivel e o futuro escapa a
qualquer projeto” (Menezes, 1992:14). A interagdo entre os paises nestes projetos reverbera
a transformacg@o deste patriménio cultural comum para além de fronteira estabelecidas
ou identidades nacionais. Inserindo nas discussdes do presente as referéncias de
comunidades que ndo conformavam com as construgdes historicas presentes no espago
publico até entdo, amplia-se a perspectiva do trabalho com estas outras memorias, abrindo
outras possibilidades de passado e novas perspectivas de futuro.
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Consideracoes finais

Analisando as agdes voltadas para o patriménio cultural realizados pelo Brasil e
Argentina, percebe-se uma concomitancia nas transformacdes ocorridas no periodo
entre 1930 ¢ 2010. No primeiro movimento, quando ocorre a consolidac@o das instituigdes
voltadas para o patrimdnio, percebemos a constru¢cdo de uma narrativa de passado
centrada em uma identidade nacional e a centralizagdo estatal das intervengdes sobre o
patrimonio. Em um segundo movimento, que ocorre a partir da década de 1960, as
acdes para o patrimdnio desses dois paises serdo influenciadas pelas discussdes que
estavam sendo travadas em organizagdes internacionais, como a UNESCO, e pela
conjuntura politica e social vivenciada apds a abertura democratica. E, no terceiro
movimento das a¢des para politicas culturais, destaca-se a transformacao do horizonte
do patrimonio ao abranger o patrimonio imaterial e reconsiderar fronteiras.

Vale ressaltar que este trabalho ndo teve como objetivo fixar as politicas para o
patriménio em uma narrativa linear, inspirada por uma ideia de progresso. O processo
de expansdo do patriménio refaz horizontes, mas nao exclui de seu panorama os discursos
produzidos em sua formagao, atuando de forma sincrénica e, por vezes, conflituosa, na
concepgdo e reestruturacdo de seus conceitos. Destaca-se, aqui, as singularidades que
transformaram conceitos em diferentes temporalidades, o que ndo retira a potencialidade
das permanéncias.
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Maine Barbosa Lopes”

O presente texto apresenta resultados da minha pesquisa de doutorado que teve
como foco as praticas de selecdo e instituicdo do patrimonio historico e artistico
nacional argentino efetuadas pela Comision Nacional de Museos y de Monumentos y
Lugares Historicos (CNMMyLH) entre 1938 e 1955. Criada como dependente do
Ministério da Justiga e Instrugao Publica em 1938 e regulamentada pela Lei n°® 12.665
de 1940, a Comision foi encarregada de elaborar e executar a politica de proteg¢ao dos
bens culturais existentes no pais. Para tanto, o governo nomeou um conjunto de
estudiosos oriundos de instituicdes de pesquisa historica e culturais, em sua maioria,
integrantes da Academia Nacional de la Historia, institui¢cao de tradi¢ao liberal fundada
em 1893. Entre eles, destacamos o nome de Ricardo Levene, historiador que encabegou
a presidéncia do 6rgdo de 1938 a 1946.

Por meio da referida lei também se estabeleceu o instrumento juridico de protegao
do patrimonio que, ap0s ser selecionado pela Comision, era assegurado por um decreto
do Poder Executivo com a respectiva “declaratoria”. Foi durante a gestdo de Levene
que se estruturaram as praticas de trabalho do 6rgdo e se definiram os critérios de
selecdo dos bens, cujo levantamento foi realizado com o auxilio do arquiteto adstrito
a CNMMyLH, Mario Buschiazzo, e de delegados designados em cada uma das
provincias e territdrios nacionais, entre outros interlocutores. Ao longo do periodo
analisado foram declarados 358 bens, entdo consagrados como Monumentos ou
Lugares Historicos Nacionais. Nesse processo, prevaleceram os critérios histdrico e
histérico-artistico de sele¢do do patriménio, que passou a ser preservado pelas qualidades
estéticas das edificacdes e, sobretudo, por aludir a determinados acontecimentos e
personagens do passado nacional.

Nesse semindrio, centramos nossa atencao nos bens declarados segundo o critério
historico e, de forma especial, nos personagens do passado nacional celebrados por
meio das declaratérias. Algumas dessas figuras foram referidas de maneira recorrente

* Doutora em Histéria pela UFRGS. E-mail: mainelopes@yahoo.com.br
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na narrativa da Comision, seja nas resenhas dos bens protegidos como Monumentos
e Lugares Historicos, seja nas categorias de Arvore Histérica e Sepulcro Historico,
criadas ao longo da primeira gestdo. Assim sendo, cabe-nos discutir quais personagens
foram privilegiados pela institui¢do, o lugar conferido a eles na historiografia da época
e o seu papel na elaboragdo da imagem da nagao que foi levada a cabo pelos governos
daquelas décadas.

Os personagens mobilizados nas declaratérias

Conforme indica a literatura a respeito dos “hero6is nacionais”, a consolida¢ao dos
Estados nacionais na Europa do século XIX estimulou o culto aos “grandes homens”,
cujas trajetdrias serviram de elemento na composicao de referéncias coletivas (Enders,
2000; Thiesse, 2001-2002). Disseminaram-se, nesse marco, praticas como a
“estatuomania”, que floresceu de maneira especial na Terceira Republica Francesa (1870-
1940), até se banalizar e perder seu conteudo politico (Agulhon, 1998 apud Enders,
2000). Com o advento da sociedade burguesa, tornou-se comum também a narragao
histérica de vidas individuais, que motivou o aparecimento de obras dedicadas a homens
considerados geniais (Schimidt, 2003). Inclui-se ainda nesse repertdrio de praticas a
tributacdo de honras funebres aos “grandes vultos” da nacdo, em muitos paises
marcadas pela constru¢do de pantedes. No caso francés, acreditava-se que o pantedo,
além de salvaguardar os restos dos personagens ilustres, serviria para a formagao dos
alunos em idade escolar e para difundir o amor a patria. Assim como o museu, 0
pantedo se constituia em um novo modelo de santuario (Poulot, 2009).

A homenagem aos proceres da nagdo mediante a construg¢do de estatuas e
monumentos foi habitual na Argentina, sendo efetuada desde as ultimas décadas do
século XIX e, ainda mais recorrentemente, durante as comemoragdes dos centenarios
da Revolugao de Maio e da Independéncia'. O mesmo pode ser dito em relagdo as
homenagens finebres? e a producdo de obras dedicadas a vida dos proceres nacionais.
Como aponta Carman (2013), pelas paginas da Revista Nacional, publicacdo da década
de 1890 dirigida pelo diretor do Museo Historico Nacional, ¢ possivel constatar a
crescente reivindicacdo dos homens ptiblicos do passado por meio do aparecimento
de estudos biograficos, da organizacdo de comissdes para a repatriacdo de restos
finebres e da construgdo de monumentos e de homenagens.

A partir de 1892, o projeto de construgcdo de um pantedo nacional comegou a
circular amplamente no seio da elite letrada argentina, cujas propostas refletiam

1. Sobre o tema, ver Bertoni (2007), Gorelik (2010), Blasco (2015b) e Cersosimo (2017), entre outros.
2. A respeito das homenagens pdstumas na Argentina no periodo referido, ver também Bertoni (2001),
Gayol (2012) e Bragoni (2013).
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diferentes posicionamentos politicos e historiograficos em torno do passado nacional’,
razao pela qual nunca chegou a ser erigido (Carman, 2013). O intento de constru¢ao
do pantedo, porém, foi retomado posteriormente e, inclusive, pelos membros da
CNMMyLH. A ideia foi aventada logo da criagdo do 6rgdo e reapareceu durante o
primeiro peronismo — novamente, sem sucesso —, reafirmando-se a concepcdo de
historia que busca no passado os exemplos para o presente; possivelmente por se
tratar de um momento em que era necessario gerar consensos amplos e porque a
imagem do passado encerrada no pantedo “possuia um forte poder de convencimento
acerca de sua veracidade” (Pagano, 2014, p. 152). De modo mais geral, tratam-se de
praticas que se inserem no amplo processo de culto aos herois nacionais, que abarcaram
toda a América espanhola e tiveram enorme centralidade com o desenvolvimento da
literatura e da historiografia romanticas (Blasco, 2015a).

Dentre os “grandes vultos” da nagdo argentina, San Martin foi, de longe, o
personagem mais vezes mencionado nas declaratdrias do periodo analisado. Seu nome
foi diretamente citado na resenha de 18 bens: sdo lugares, arvores ou edificagcdes com
0s quais o procer teria tido contato em algum momento de sua vida; sdo vestigios que
se acreditava estarem “ligados ao invisivel”, que o representavam (Pomian, 1984).
Por meio dessas resenhas, foi possivel notar um destaque a figura do “Libertador”
por sua ag@o no contexto das batalhas da independéncia argentina e no Exército dos
Andes. Como explica Rabinovich (2016), o Exército dos Andes abriu a pagina mais
gloriosa e transcendente da revolucdo, ao exercer um papel decisivo na independéncia
do Chile, do Peru e da América do Sul em seu conjunto. A reorientacdo estratégica
das tropas de San Martin em dire¢@o ao Pacifico superou enormemente as conquistas
obtidas em qualquer outro empreendimento realizado pelos revoluciondrios rio-
pratenses, dai o lugar privilegiado de seu autor no pantedo nacional.

Desde o final do século XIX, os retratos e artefatos ligados a San Martin passaram
a ser apreciados por um grupo heterogéneo de pessoas e, logo, foram incorporados a
cultura visual da Argentina e ao seu universo escolar (Blasco, 2015a). Conforme
Hourcade (1998, p. 73), o primeiro responsavel pela difusdo da figura “sanmartiniana”
foi Bartolomé Mitre, quem, por meio de sua “Historia de San Martin y de la Emancipacion
Americana” (1887), “edificou um monumento & memoria do ‘libertador do sul’” e, ao
mesmo tempo, a “revolucdo argentina americanizada”. O San Martin de Mitre era,
primordialmente, um libertador republicano; encarnava a genialidade do homem capaz
de realizar uma missdo que parecia estar além das for¢as humanas, alcangada gragas

3. Nas disputas sobre os destinatérios do panteao, defendeu-se que fossem depositados nele os restos de
todos os homens publicos da independéncia americana; outros queriam destina-lo somente aos
considerados fundadores da Republica Argentina; ao passo que um terceiro grupo pretendia reserva-
lo aos grandes homens da histéria nacional (Carman, 2013).
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ao seu talento militar “inato”. Nos anos do centenario da independéncia, por sua vez,
surgiu a obra “Bibliografia del General Jos¢ de San Martin y de la Emancipacion
Americana”, de Carlos Salas, composta por cinco volumes e cujo titulo indica a
perenidade da imagem cunhada por Mitre. Nesse periodo, a representacdo mais difundida
de San Martin, tanto entre os historiadores de profissdo quanto entre o publico mais
amplo, enfatizava sua genialidade militar como “libertador”” (Hourcade, 1998).

Durante os anos 1920, a figura de San Martin comegou a se distanciar do modelo
mitrista, convertendo-se em um tipo de modelo militar que foi apropriado por grupos
politicos descontentes com o yrigoyenismo. A quebra da ordem constitucional de
1930, somada a diversas mudangas na vida social argentina, trouxe consigo uma
crise em relagdo a percepcdo do passado nacional. Apareceram novas biografias e,
pela obra de José P. Otero — “Historia del Libertador General Don José de San Martin”
(1932) —, o procer foi elevado a categoria de “heroi moral da argentinidade”, qualidade
que se somava as suas virtudes militares (1998, p. 77). Por sua vez, o livro de Ricardo
Rojas, intitulado “El Santo de la Espada” (1932), surgiu como contestacao a imagem
de San Martin que se tentava difundir. Ainda que o retrato do personagem apresentado
por Rojas também o erigisse como modelo “moral” da patria, havia um abismo entre
a obra dos dois autores, caracterizado pela distancia que também dividia as forgas
politicas e sociais na Argentina do periodo. Reconhecendo o “sanmartinismo”, Rojas
o revestiu de “vestimentas misticas que sustentavam sua ‘santidade’”, mas também
de um espirito cidadido e democratico (Hourcade, 1998, p. 87).

Para o problema do qual nos ocupamos, o importante a salientar aqui ¢ que, ao
longo do governo de Agustin P. Justo, irrompeu uma série de homenagens civis e
militares dedicadas a San Martin* (Cattaruzza, 2001; 2007) e as quais a CNMMyLH
também se somou. O personagem ndo apenas foi referido nas declaratorias de
Monumentos e Lugares Historicos, mas tornou-se objeto de diversas comemoragoes
promovidas pelo 6rgdo e entre as quais destacamos os atos realizados todos os anos
no Museo Historico Nacional, em cada 17 de agosto, data de sua morte. Independente-
mente das diferengas historiograficas e politicas que marcaram o periodo, ambas
visdes convergiram na valoriza¢ao do personagem e o estimulo que estas comemoragdes
receberam do Estado e das Forgas Armadas foi funcional & nova conjuntura experimen-
tada pela Argentina, marcada pelo ingresso dos militares a arena politica (Hourcade,
1998). Durante o peronismo, San Martin seria novamente requisitado.

4. Em 1933 e com sede do Circulo Militar, foi criado o Instituto Sanmartiniano. A entidade defendeu o
“Sanmartinismo” como nova “doutrina apolitica” que emergia “da bondade e da perenidade da
pétria”, a ser pregada nas escolas e instituicoes publicas e cuja peticdo foi aprovada por decreto do
Poder Executivo Nacional (Hourcade, 1988, p. 78-79).
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A Posta de Yatasto, onde se encontraram os generais San Martin e Belgrano, em Salta.

Fonte: Argentina. Archivo General de la Nacion - Dpto. Doc. Fotograficos.
Inventarios 47253 ¢ 28158.

A trajetoria militar de Manuel Belgrano e sua participagdo nas batalhas que
sobrevieram a revolugdo de 1810, como lider do Exército do Norte, também se
destacam no conjunto das declaratérias. Ele foi o segundo personagem mais referido
nas resenhas dos monumentos, sendo vinculado a 6 bens: a Finca Castafiares ¢ a
Posta de Yatasto, ambas situadas em Salta e qualificadas como de “alto valor historico”
por nelas terem se “abracado” San Martin e Belgrano (Decreto 95.687/1941); o lugar
Loreto Viejo em Santiago del Estero, onde o procer passava temporadas de descanso
durante sua permanéncia a frente do Exército do Norte (Decreto 112.099/1942); o
lugar La Candelaria em Misiones, onde Belgrano se estabeleceu com seu quartel general,
em 1810 (Decreto 16.482/1943); o povoado de Curuza Cuatia em Corrientes, que
teria sido fundado pelo procer (Decreto 112.765/1942); e o proprio Sepulcro Historico
de Belgrano, situado no Convento de Santo Domingo da cidade de Buenos Aires
(Decreto 3.039/1946).
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Na sequéncia aparecem empatados os lideres militares Martin Miguel de Giiemes®
e Juan Lavalle, cada um deles mencionado na resenha de 5 bens, quais sejam: a
Catedral de Salta, consagrada como Pantedo dos Herois do Norte, onde repousam os
restos do general Giiemes e de D. J. F. Zuviria (Decreto 95.687/1941); a Finca del
General Giiemes, situada em La Cruz, Salta (declarada pelo mesmo decreto); EI Carmen
de Giiemes, casa localizada em Salta (Decreto 2.478/1943); a Capilla de Chamical,
onde foram sepultados os restos de Giiemes logo de sua morte (Decreto 14.119/
1944); a Casa donde fue muerto el General Lavalle e a Capilla de la Inmaculada
Concepcion, ambas situadas em Jujuy, sendo que a segunda trata-se da capela onde
foi enterrado parte do cadaver do procer (Decreto 95.687/1941); o lugar denominado
Punta Gorda, na cidade de Diamante, por onde passou o exército de Lavalle (Decreto
112.765/1942); o Fortin Cuatreros, fundado pelo General Dn. Daniel Cerri, cuja
atividade nos comandos de fronteira levou-lhe a ser designado para integrar as
expedigdes de Lavalle (Decreto 14.119/1944) e os Sepulcros Historicos de ambos os
personagens (Decretos 2.236 e 3.039/1946).

El Carmen de Giliemes, na provincia de Salta, e a frente da Casa donde fue muerto
el General Lavalle, em Jujuy.

Fonte: Argentina. Archivo General de la Nacion - Dpto. Doc. Fotograficos.
Inventarios 80633 ¢ 255254

Outros personagens referidos de forma repetida nas resenhas sao aqueles vinculados
a etapa da chamada “organizacdo nacional”, iniciada com a derrota de Rosas, em
1852. José Justo de Urquiza foi citado na resenha 6 bens, quais sejam: o Colégio
Nacional fundado por ele e a igreja onde foi enterrado, ambos situados em Entre Rios
(Decreto 112.765/1942); 3 bens associados a Batalha de Caseros (Decreto 120.411/

5. Para mais detalhes obre a figura de Giiemes, lider das milicias do norte, responsaveis por salvar a
revolugao iniciada em 1810 e defender as portas do territério, ver Mata (2008).
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1942); e a propria declaratoria de seu Sepulcro Historico (Decreto 2.236/1946). O
nome do ex-presidente Nicolas Avellaneda também apareceu em 6 resenhas diferentes,
mas duas delas estavam vinculadas a homenagens prestadas a San Martin durante o
seu governo, caso da repatriagdo dos restos do “Libertador” que foram depositados
no Mausoléu da Catedral Metropolitana em 1880. Julio A. Roca foi mencionado em
cinco declaratorias: trés por sua participacdo na Campanha do Deserto (Decretos
17.265/1943 e 14.119/1944), uma por seu governo como presidente (Decreto 2.233/
1946) e a Gltima trata-se de seu Sepulcro Historico (Decreto 3.039/1946). O nome do
ex-presidente Bartolomé Mitre também foi citado em 4 monumentos, enquanto que o
de Domingo Faustino Sarmiento apareceu em outras 3 resenhas.

Juan Manuel de Rosas foi citado diversas vezes bens, porém, no caso deste
personagem, o destaque foi dado para a sua derrota definitiva em 1852 e para as
oposicdes que sofreu em virtude da “tirania” com que governava. Tal posicionamento
¢ sintomatico da historiografia liberal, vigente desde o século XIX, que tomava o ex-
governador de Buenos Aires como o principal responsavel por atrasar a Constitui¢cao
Nacional e impedir a organizagdo da Argentina como republica federal®. Dai também
o siléncio em torno de personagens como Facundo Quiroga — o caudilho de grande
prestigio nas provincias do interior, que foi morto em 1835 durante uma missao
encomendada por Rosas — e Manuel Dorrego — federalista que governou Buenos
Aires durante a década de 1820 e igualmente associado a Rosas —, ainda que este
ultimo tenha sido contemplado pela CNMMyLH com a declaragdo de seu Sepulcro
pelo Decreto 3.039/1946.

Nesse sentido, € pertinente o esclarecimento de Cattaruzza (2007) sobre a desavenga
da historiografia oficial com o rosismo ter se dado em relagdo a propria figura de
Rosas e ndo ao conjunto do federalismo, ja que ndo faltaram homenagens a Estanislao
Lopez, em Santa F¢é, e a Facundo Quiroga, em La Rioja, muitas das quais contaram
com a presen¢a dos homens da Junta-Academia de la Historia. Notemos que Estanislao
Lopez, sim, foi referido na resenha de dois MH e é na mesma chave de leitura que
deve ser compreendida a meng¢ao ao lider santiaguefio Felipe Ibarra, citado na declaragdo
do LH Abipones’. Como aponta Buchbinder (2008), a partir de 1920, cumpriu-se, na
grande maioria das provincias, o primeiro centendrio das autonomias locais, efeméride

6. A batalha de Caseros é simbdlica porque produziu a queda do regime existente desde a década de
1830, quando Rosas assumiu o governo da provincia de Buenos Aires, regime este que possuia o
cardter de uma confederacao de provincias sob a hegemonia portenha; um regime paradoxal, que
defendia o sistema federal por meio do centralismo politico. Sobre o tema, ver Sabato (2012),
Salvatore (1998) e Ternavasio (2009), entre outros.

7. Abipones foi uma reducédo de jesuitas e posto de fronteira contra os indios, fundado em 1749. Mas a
resenha do referido LH também advertiu que dali “saiu Ibarra com suas forgas para lutar pela autono-
mia da Provincia”, figura que, anos depois, prestou fidelidade a Rosas. Cf. Decreto 112.099/1942.
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que suscitou uma reflexdo a respeito das interpretacdes da historia nacional produzidas
desde Buenos Aires, que compreendia as autonomias provinciais como tentativas de
segrega-las ou de converté-las em Estados independentes. Dai que o papel de alguns
caudilhos — fonte de polémica na historiografia argentina desde suas origens — tenha
sido salientado nas declaratdrias. De modo geral, a contribui¢@o desses lideres e também
das provincias nas lutas pela independéncia e na constru¢do da nagdo foi sendo
reivindicada por boa parte da historiografia provincial das primeiras trés décadas do
século XX, ainda que essa reivindicag@o tenha assumido diferentes expressoes.

Arvores e sepulcros historicos

A maioria dos bens declarados na categoria Arvore Histérica estava igualmente
associada ao nome de personagens e, consequentemente, de eventos pretéritos tomados
como essenciais para a constru¢do da nacionalidade argentina. Entre os anos de 1938
e 1946 foram declaradas 9 (nove) exemplares das arvores, categoria que nos leva a
indagar por que essa classe de bens ndo foi incorporada como paisagem natural,
porém, ¢ importante lembrarmos que, aquela época, ainda ndo estava em uso o conceito
de “patrimdnio natural”. Além disso, o sentido atribuido a essas arvores pela CNMMyLH
era eminentemente historico: sua declaracdo foi justificada tanto pela antiguidade desses
exemplares quanto por sua vinculagdo a personagens ou a acontecimentos pretéritos.
Como explica Blasco (2015a), a Lei n°® 12.665 ndo mencionou concretamente as rvores.
Em suas declaratérias elas foram consideradas “bens histdricos”, cujo teor também
concedeu autonomia aos membros da entidade para adotarem medidas de preservagao
em relacdo a esses exemplares.

Dentre as arvores declaradas no periodo, o Aguaribay existente na cidade de Buenos
Aires associava-se ao trabalho do perito Dr. Francisco P. Moreno, “eminente homem
de ciéncia” e de destacada atuacdo na questao dos limites chileno-argentinos (Decreto
3.369/1943). A sombra do Pino (pinheiro) del Convento de San Lorenzo, localizado
na provincia de Santa F¢, “o General San Martin escreveu parte do combate” travado
naquela localidade (Decreto 3.038/1946). A Magnolia situada na cidade de Buenos
Aires foi declarada por ter sido plantada pelo ex-presidente Avellaneda. Por sua vez, o
Algarrobo (alfarrobeira) de Pueyrredon, o Nogal (nogueira) de Saldian e o Sauce
(salgueiro) del Plumerillo estavam vinculados a momentos da vida dos proceres que
determinaram o curso de acontecimentos histéricos “importantes” e sob os quais San
Martin teria se reunido com os generais Pueyrredon, José M. Paz e O’Higgins (todos
os ultimos quatro declarados pelo Decreto 2.232/1946).

Segundo Blasco (2010), Enrique Udaondo teve um papel central no processo de
declaracdo das referidas arvores como “histdricas”. Ainda na década de 1910, o
futuro vogal da CNMMyLH havia elaborado um trabalho intitulado “Arboles Historicos
de la Republica Argentina”, resultado de uma pesquisa coletiva de coleta e circulagdo
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de informagdo, que contou com a ajuda de agentes diversos, como historiadores,
colecionadores, politicos, funciondrios publicos, membros do exército e de congregacdes
religiosas, de engenheiros e naturalistas, entre outros. Toda a informagdo reunida,
referente as 32 arvores espalhadas pelo pais, acabou contribuindo com a transformagao
desses exemplares em “objetos historicos”, proprios para a “veneracao patridtica” por
serem associados a figuras ou feitos considerados dignos de recordagao®. Durante a
década de 1920 o processo se consolidou através da incorporacdo de folhas e troncos
as vitrines dos museus, da realizacdo de atos publicos para celebrar a reproducao de
exemplares no interior das institui¢des e da distribui¢do de material grafico sobre as
arvores. Posteriormente e ja como vogal da Comision, Udaondo deu continuidade ao
tema, encaminhando a declaratéria de algumas das arvores previamente sinalizadas
como “histdricas” (Blasco, 2010; 2015a).

A autora compreende a declarag@o das arvores como pratica cultural produtora de
discursos simbolicos e de representacdes sobre o passado. Em um de seus trabalhos,
Blasco examinou o conjunto das arvores que foram associadas a San Martin, sendo
interessante notar que as referéncias a elas foram extraidas das obras de escritores. A
mengdo a alguns desses exemplares apareceu com as publicacdes do comeco do
século XX, que descreveram a rota seguida pelo “Libertador” e propiciaram a vinculagao
da vida do procer com novos lugares e objetos. Ja o valor cultural atribuido ao Pino
del Convento de San Lorenzo remonta a década de 1880, quando Bartolomé Mitre
publicou a sua Historia de San Martin..., exaltando valores e ideais do personagem
falecido em 1850. Finalmente, a valorizacdo de arvores como o Nogal de Saldan se
deu mais tardiamente, apos a descricao de acontecimentos contidos na referida obra
El Santo de la Espada, de Ricardo Rojas.

Além dos homens mencionados nas resenhas dos Monumentos, Lugares e Arvores
Historicas, constatamos uma profusdo de personagens que foram recordados e
homenageados através das declaratorias de Sepulcros Historicos (SH), totalizando
118 nomes somente nesta categoria. Tais sepulcros comecaram a ser declarados a
partir de 1945, pelo Decreto 30.837/1945, que definiu como Monumento Histdrico as
sepulturas do General Miguel Estanislao Soler e de Aristobulo del Valle — sendo o
primeiro, “ilustre guerreiro da Independéncia”, e o segundo, politico “constitucionalista
de nota e fervente democrata” do final do século XIX —, ambas localizadas no Cemitério
do Norte, na cidade de Buenos Aires, atualmente conhecido como Cemitério da

8. O catalogo de Udaondo contava com uma descricdo minuciosa do acontecimento ao qual as arvores
estavam ligadas e com ilustracoes desses exemplares. Em sua maioria, acreditava-se que haviam sido
plantadas pelas maos de figuras “relevantes” do cenario nacional ou tinham participado de “feitos
histéricos relevantes”, transformando-se em “testemunhos vivos” dos acontecimentos. Assim, “a
materialidade das arvores era incorporada as concepcoes historiogréficas vigentes, consagrando os

conquistadores espanhéis e os herdis da patria como ‘plantadores de arvores’ (Blasco, 2010, s/p).
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Recoleta. O Decreto 2.236/46, por sua vez, declarou como Monumentos Histdricos
os sepulcros de quarenta (40) personalidades, localizados nos cemitérios e igrejas da
capital federal, das provincias e de territorios nacionais.

Ja o Decreto 3.039/1946 determinou a declaratéria de cinquenta e oito (58)
sepulcros, todos eles situados na cidade de Buenos Aires. Finalmente, o Decreto
12.806/1946 declarou como Monumentos Historicos outros dezoito (18) sepulcros
existentes na capital federal e em outras capitais de provincias. Vale notar que os SH
foram declarados como “Monumentos Historicos”, provavelmente porque nao estavam
incluidos como categoria especifica na Lei n® 12.665°.

Com excecao do primeiro decreto citado, ndo consta no teor dos demais nenhuma
referéncia biografica sobre os personagens homenageados, havendo apenas uma
justificativa geral para tais declaratorias:

Que es deber ineludible del pueblo argentino demostrar su agradecimiento a quienes
por su actividad publica o privada hicieron posible la grandeza actual de la Nacion;
Que estas circunstancias se realizan en las vidas de los proceres propuestos por la
Comision N. de Museos y Monumentos Historicos y por tanto obliga al Estado a
velar por su conservacion y custodia de los sepulcros donde se guardan sus despojos.

Assim, o Estado tomava para si a tarefa de homenagear todas as figuras que se
considerava terem participado da constru¢do da nagdo, responsabilizando-se pela
conservacao de suas sepulturas. Entre os 118 personagens recordados nesses decretos
de SH, destacaram-se os homens das décadas revolucionarias de comeco do século
XIX, ex-presidentes, militares, eclesidsticos e figuras locais. Se sobressai, nesse
conjunto, o nome de apenas quatro mulheres: Remédios de Escalada, esposa de San
Martin; Maria Sanchez de Mendeville, mulher influente do &mbito politico da Revolugio
de Maio; Delfina Vedia de Mitre, filha do ex-presidente Mitre; e Paula Albarracin de
Sarmiento, mae do ex-presidente Sarmiento. Com exce¢do da segunda, portanto, ¢
digno de nota que as poucas mulheres homenageadas pelo 6rgao também se associavam
a memoria dos “grandes” homens.

Igual ao que ocorreu durante a realizagdo do censo de monumentos e lugares
historicos, no levantamento dos sepulcros a Comision também demonstrou interesse
em declarar exemplares localizados em toda a extensdo do pais. Contudo, na
correspondéncia de 6 de dezembro de 1945 remetida a um de seus delegados, deixava
claro que a lista deveria “incluir os sepulcros em que descansam os restos de figuras
ilustres da época da Revolug@o de Maio, Independéncia, Organizacdo Nacional e os
contemporaneos, que tenham prestado relevantes servicos aos pais, destacando-se
nas armas, nas letras, nas ciéncias ¢ na economia”'’. Expressava, assim, uma continuidade

9. Conforme Pagano (2014), a categoria de SH foi posteriormente regulada pelo Decreto n® 34.040/
1947, a pedido da prépria CNMMyLH.

10. ACNMMyLH, “Sepulcro Histérico/Cap. de San Ignacio/Censo de Monumentos y Lugares Histéricos”,
003 T.
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em relagdo aos critérios de sele¢do dos bens, estabelecidos durante os anos iniciais de
sua gestdo'!.

Tal qual observou Gayol (2012) a respeito das homenagens realizadas aos mortos
durante os funerais do periodo do centendrio na Argentina, as declaratérias de SH
também podem ser vistas como um “reconhecimento do poder do homenageado” e
como uma forma de fixar hierarquias sociais. Se, para a autora, os funerais daquele
momento representaram “o inicio de um trabalho oficial de memoria” (2012, p. 7),
podemos dizer que a declaragdo das referidas sepulturas significou a culminancia do
“enquadramento” da memoria nacional (Pollak, 1992), empreendido pelo Estado e
demais representantes da tradicdo historiografica liberal.

Consideracoes finais

Na analise dos personagens recordados nas declaratorias de patrimonio, encontramos
uma série de nomes que, grosso modo, tratavam-se dos condutores da Revolugdo de
Maio e da Independéncia; dos vice-reis do Rio da Prata; de ex-presidentes da segunda
metade do século XIX; de sacerdotes catdlicos; de militares e também de algumas
personalidades locais. Muitos dos homenageados foram retratados como individuos
notaveis e basilares para a construg@o do pais. Por sua relevancia no pantedo nacional
argentino, alguns deles foram mobilizados para justificar a protecdo de edificios e
lugares existentes ao longo do territério nacional e que, por vezes, se encontravam em
risco de destruicdo; ao passo que outros, menos conhecidos, receberam pela primeira
vez uma homenagem publica feita pelo Estado.

No tocante as resenhas que continham dados biograficos sobre as vidas dos
personagens, verificamos a reprodugdo de praticas caracteristicas da tradigdo romantica
e da historiografia positivista. Ainda que, na Argentina, uma discussdo acerca das
normas e praticas de escrita da historia ja tivesse se produzido décadas antes, ¢é
importante lembrar que ela representou mais a necessidade do grupo da NEH de
consolidar suas posicdes no ambito académico do que uma efetiva renovagao
historiografica (Eujanian, 2003).

De maneira geral, os episodios historicos aos quais se vinculam tais personagens
aludem aos mesmos acontecimentos celebrados pelo conjunto das declaratorias:
enfatizam, sobretudo, o papel desempenhado por certos lideres na independéncia das
Provincias Unidas do Rio da Prata e no processo de organizagdo da Argentina como
Estado nacional. E notério o destaque dado aos “fundadores” da nagdo e aqueles
derivados da visdo mitrista, como Belgrano, San Martin, Rivadavia, Urquiza e o proprio

11. Para mais detalhes sobre o conjunto de bens declarados e as préticas de selecao do patriménio
histérico e artistico nacional argentino durante a primeira gestao da CNMMyLH, ver Lopes (2019) e
Uribarren (2008).
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Mitre. Logo, as declaratorias refletiram o “lugar de fala” (Bourdieu, 2004) dos agentes
da CNMMyLH, enquanto membros da Academia Nacional de la Historia. Através da
institui¢do do patrimonio histdrico e artistico nacional, a Argentina foi apresentada
como uma nagao pré-configurada antes mesmo da Revolugao de Maio e cujo “destino”
foi cumprido gragas as agdes de politicos e militares da segunda metade do século
XIX. Nessa chave de leitura, o periodo vice-reinal foi concebido como aquele em que
teria se gestado a nacionalidade argentina, enquanto que a chamada Conquista do
Deserto foi apresentada como determinante para a consolidacdo do territorio do pais.

No contexto dos governos conservadores e peronista da década de 1940, a
valorizac¢do de personagens que se dedicaram a causa militar também pode ser vista
como uma maneira de se afirmar a importancia das for¢as armadas na construcao da
nacdo e, ao mesmo tempo, de legitimar o lugar entdo ocupado por membros do
exército na administragdo do pais. Para além das politicas orientadas a integrag¢ao do
territorio e a formagao da identidade nacional, amplamente estimuladas naquele periodo,
os regimes da Concordancia (1932-1943) buscaram se apresentar como uma continui-
dade do projeto oligarquico da década de 1880, que havia sido derrotado em 1916. A
narrativa do passado sustentada pelos homens da Academia, nesse sentido, foi bastante
funcional aqueles governos por seu destaque as origens da nacionalidade argentina e
ao momento da conformacao do respectivo Estado federal (Suarez; Saab, 2012; Girbal
de Blacha, 1995; Devoto; Pagano, 2009). Através dela, suprimiam-se as diferencas
regionais, sociais e economicas que marcaram a histdria do pais e criava-se a imagem
de uma nagdo mais homogénea.
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O que podemos aprender com Havana? A
politica de preservacao implantada na capital
de Cuba como paradigma para projetos de
salvaguarda em centros historicos

Vera Lucia Cardim de Cerqueira”

A preservacao dos centros histéricos — densamente ocupados e extremamente
desvalorizados — implica, além da recuperag@o do patrimonio historico-e cultural, na
reabilitacdo urbana; na reinser¢ao ou realocacao da populacao residente; na valorizagdo
de atividades produtivas e caracteristicas locais. Portanto, para atingir plenamente
seus objetivos, o processo de preservacdo deve estar integrado as acdes dos demais
campos do desenvolvimento urbano.

Segundo Marcia Sant’Anna, em sua publicagdo A cidade-atracdo, a norma de
preservacdo de 4reas centrais no Brasil dos anos 1990, desde os anos de 1960
empreendimentos apoiados conceitualmente na ideia de preservagao da memoria e do
patrimonio foram realizados em 4areas urbanas depreciadas, resultando na sua
valoriza¢do imobiliaria e inser¢do de atividades de comércio, turismo e lazer. As
intervengdes estavam baseadas na identificagdo de novas fungdes para as areas
deterioradas e, de acordo com seu contexto, numa agao de reurbanizacdo executada
conjuntamente pelo poder publico e setor privado. Diversas cidades de paises desenvol-
vidos tiveram seus centros revalorizados economicamente, por meio de uma agéo
publica com uma logica empresarial onde o patriménio historico-cultural teve papel
legitimador, como por exemplo, Barcelona e Nova York, que serviram de exemplo
para grandes municipios brasileiros. (Sant’Anna, 2017).

O sucesso dessas intervengdes, entretanto, ndo se deveu apenas isso, mas a um
conjunto de fatores. Entre estes, destacam-se um bom grau de desenvolvimento
econdmico — em termos de bons niveis de reproducao e de renda da populacao — com
producdo de excedente financeiro e disponibilidade de investimentos; fortes mercados
internos; e, ainda, o equacionamento de questdes basicas relativas a moradia, saude e
educacdo, pois s3o fatores que fornecem o lastro necessario ao desenvolvimento

* Doutora em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo. E-mail:
veracardimc@gmail.com
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pleno de atividades como o turismo e o entretenimento. Assim, a concretizagao de
inversdes privadas de monta, e um contexto geral de desenvolvimento economico,
urbano e social, fornecem o solo sobre o qual se assentam esses empreendimentos
urbanos — o que garante, em ultima analise, o seu sucesso. E esse solo, justamente, o
que falta nos paises menos desenvolvidos. (Sant’Anna, 2017, p. 390).

Em seu estudo, Sant’ Anna nos d4 um panorama dos processos pelos quais passaram
as regides centrais das cidades de Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Segundo a
autora, as politicas de preservag¢do nos anos 1990 ocorreram, essencialmente, por
meio de vantagens urbanisticas ou de incentivos fiscais por parte do poder publico.
As agdes estavam vinculadas a atragdo de investimentos e ao desenvolvimento
econdmico; por meio de mecanismos publicitarios geralmente associados as expecta-
tivas eleitoreiras. De formas distintas, predominaram nos centros das cidades estudadas
a valorizagao financeira e a dinamizagao econdmica em detrimento do desenvolvimento
de acdes sistematicas e socialmente significativas. Por meio de consultorias ou projetos
dispendiosos, foram executadas ou elaboradas interven¢des com base em interesses
dissociados das realidades locais, para um publico significativamente diferente daquele
idealizado nos projetos e que sustentariam os empreendimentos realizados. A atracdo
econdmica justificou o controle de acesso e uso de espagos publicos, para conter em
especial os ocupantes ou usuarios considerados indesejados para a funcao idealizada
da area. Em sintese, as intervencdes em nome da salvaguarda e valorizagdo do
patrimonio estavam na contramao do que se pode considerar a constituicao do chamado
“lastro necessario ao desenvolvimento pleno de atividades como o turismo e o
entretenimento” (Sant’Anna, 2017, p. 390). O alargamento das proposicdes
preservacionistas se deu muito por conta da organizacdo de setores da populagdo
afetada pelas intervengdes, os movimentos sociais geraram resisténcia e forgaram a
inclusdo do patrimonio em estratégias de desenvolvimentos social e habitacional.

A criacdo dos programas dos anos 1990 como agdes temporarias € a ndo implantagao
deuma politica de reabilitagdo urbana de carater permanente, interministerial e integrado
¢ ainda o grande entrave a ser superado para que uma preservacao duradoura e um
aproveitamento socioecondmico do patrimdnio urbano se tornem realidade no Brasil.
Nenhum programa focalizado apresentou essas condig¢des, mas, sem duvida, todos
contribuiram, em graus variados, para que essa necessidade ficasse evidente
(Sant’Anna, 2017, p. 388).

Resisténcia gerada tanto por moradores de baixa renda quanto por pequenos
comerciantes que conseguiram limitar ou mesmo impedir as acdes imobilidrias de
monta. (Sant’Anna, 2017). O fato de haver patriménios culturais so ratifica o potencial
das areas, a sua recuperag@o pontual ndo necessariamente revigora seu entorno.
Tomemos como exemplo Sdo Paulo. O centro antigo esta inserido na drea administrativa
dos distritos: Sé, Republica, Bom Retiro, Santa Cecilia (regido da subprefeitura da
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S¢), Bras e Pari (regido da subprefeitura da Mooca). Processos longos de mobilizagdes
sociais também dificultaram a interven¢ao urbanistica de areas como a do Bairro da
Luz, no distrito do Bom Retiro, onde estdo situadas instituicdes culturais restauradas
e valorizadas, dentre elas a Pinacoteca do Estado, o Museu da Lingua Portuguesa e a
Sala Sio Paulo. E a regidio que mais recebeu recursos para a recuperagdo do patriménio
historico-cultural, mas segue como um foco de oposi¢ao e de reagdo ao processo de
gentrificagdo da drea, mesmo com toda a violéncia sofrida pela populagdo mais pobre
ou extremamente vulneravel, como é o caso da regido da Cracolandia'.

A area do centro historico contava em 2000 com um total de 11.883 domicilios
vagos (Sant’Anna, 2017), enquanto em maio de 2018, reportagem do Jornal O Globo
estimou a existéncia de 53 ocupagdes no centro com cerca de 3,3 mil familias, com
base em dados da Secretaria Municipal de Habitagao, numa reportagem sobre a violéncia
com que a prefeitura tentava “limpar” a area da Cracolandia e adjacéncias (Martins,
E.; Souto, L. 2018). Desde 2005 a administragdo publica municipal trabalha para
inibir a ocupa¢do da area por usudrios de drogas, com fechamento de comércios
locais ligados ao trafico e a prostituicdo, retirada de moradores de rua, além de ter
iniciado a desapropriacdo de centenas de imoveis.

A atragdo de investidores foi limitada, mesmo com o Estado investindo na recuperacao
dos espagos culturais e a Prefeitura lancando o programa denominado Nova Luz, no
qual propunha rentncia fiscal do Imposto Predial e Territorial Urbano — IPTU, mas sem
acdes especificas para amparo a populagdo vulneravel que trabalha ou vive nas ruas,
sendo comumente retirados de forma violenta. Os programas sociais sdo descontinuados
a cada mudanca de gestdo, alguns com carater eminentemente higienistas®, em contradigdo
permanente com a fun¢do do Estado. Vemos — com raras excecdes — o poder publico
nao instituindo procedimentos de atendimento de protecdo integral, e tornando-se o
maior agente de exclusdo daqueles que deveria proteger.

1. A regiao conhecida como Cracolandia, em S&o Paulo, concentra ndo apenas uma populagao usuéria
de drogas, mas também uma populagao de baixa renda que ocupa iméveis vazios e se vé expulsa a
cada movimentacao do mercado na tentativa de ocupar o centro. Mesmo projetos de residéncia
social, ndo incorporam esta parcela da sociedade.

2. Diferentes nomes para agdes semelhantes, Operacao Limpa, 2005, Acao Integrada Centro Legal,
2009 a ideia de transformar atrativamente a érea degradada. As mais recentes foram: em 2013 o
governo do Estado de Sao Paulo criou o Recomeco, cuja acdo central é o encaminhamento dos
dependentes para tratamento. Em 2014 a prefeitura da cidade criou o Bragos Abertos, uma acao
intersetorial de politicas das diversas Secretarias municipais e a coordenacao da Secretaria da Satde.
O programa previa a partir da nocado de reducao de danos, constituir uma rede de atendimento a
populacao de rua, ofertando emprego e moradia, além de servigos de satide e reinsercao social. Apds
as eleicoes, a nova gestao municipal cria em 2017 o Redencao e protagoniza cenas de violéncia junto
a populacédo dependente de drogas e a populagao em situacao de vulnerabilidade gerando criticas
severas de diversos setores da sociedade, incluindo o Ministério Pablico (PMSP, 2015; ESTADO, 2012).
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A acdo do Estado como agente facilitador do mercado imobilidrio pode ser vista
em outras capitais como, por exemplo, Salvador. Cidade turistica por exceléncia, a
populagdo do centro histérico convive ha décadas com intervengdes onde a protegao,
a dinamizag¢@o ou a valorizag¢ao do patrimonio e cultural sdo utilizadas, com frequéncia,
como mecanismo de exclusdo. Evidencia-se o desenrolar do jogo da especulagdo
imobiliaria sustentado pelo poder publico, pois ndo bastasse a compra, a venda ¢ a
transformacao das areas e de imdveis em capital, tem-se a acdo deliberada da
municipalidade dando suporte legal as transa¢des. Uma inversdo do que se entende
por politica publica: € o interesse privado apoiado pelo poder publico.

Os jornalistas Vitor Rocha e Zezao Castro, em artigo publicado no The Intercept,
dia 22 de abril de 2019, chamam a atencdo ao risco que antigos artesaos sofrem no
centro histérico de Salvador em func¢do de um plano de construcao de hotéis de luxo,
acdo apoiada pela prefeitura da cidade como parte de seu projeto de revitalizagdo.
Ferreiros, serralheiros e marmoristas que poderiam ser considerados Mestres e
inscritos no Livro de Registro dos Saberes do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional-IPHAN, detentores de patrimdnio intangivel, trabalhadores e
residentes ha décadas nos espacgos da Ladeira da Conceigao, estdo ameagados com a
desapropriacdo em nome de um projeto de revitalizacao da area. A prefeitura, ignorando
inclusive um compromisso firmado em 2014 entre ela, o IPHAN e os trabalhadores,
atesta a necessidade de reforma por ser uma area reconhecida como Patriménio da
Humanidade pela Unesco. A matéria, intitulada Em risco no Pelourinho — Adeus,
artesaos. Ola, hotéis de luxo — o plano gourmet do prefeito de Salvador para o centro
histérico termina por demonstrar o interesse em atrair investimentos privados na
regido.

Ha 61 anos, Z¢ Diabo produz ferramentas de orixas ¢ agogds no Arco 26 da Ladeira
da Conceigéo, no centro historico de Salvador. Da sua forja saem os instrumentos que

ditam o ritmo do ijexa no Filhos de Gandhy, um dos mais importantes blocos afros do
Carnaval de Salvador.

()

A 200 metros do casardo de Z¢ Diabo ficam os hotéis de luxo Fera Palace ¢ Fasano,
cujas diarias variam de R$ 400 a R$ 3,7 mil. Os dois foram contemplados com
isengdes fiscais no Salvador 360°, de acordo com a Secretaria Municipal de Desenvol-
vimento e Urbanismo.

()

Para dar lugar aos novos empreendimentos, as comunidades empobrecidas estao
sendo ameagadas de despejo na regido. Sem dinheiro para comprar, reformar ou
regularizar os imoéveis, em grande parte condenados e com aluguéis em alta, a popu-
lagdo pobre que vive no local é forgada a sair de 1a.

Ao ouvir que os hotéis de luxo ganharam isengao fiscal, o comerciante Clarindo Silva
respirou fundo e ndo segurou as lagrimas. Dono do restaurante Cantina da Lua, que
funciona hé 74 anos (Clarindo esta no comando ha 48), ele luta para pagar dividas —
situagdo comum entre os comerciantes da regido.
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()

Depois dos questionamentos do Intercept, a prefeitura iniciou uma conversa com os
artesdos da Ladeira da Conceigdo para reformar os casardes em duas etapas e evitar a
retirada dos trabalhadores do local. (Rocha; Castro, 2019).

O artigo destaca ainda o processo pelo qual passa o bairro 2 de Julho na cidade de
Salvador, Bahia, objeto de estudo de doutorado de Laila Mourad, O processo de
gentrificacdo do Centro Antigo de Salvador 2000 a 2010 e em seu artigo Gentrificagdo
no Bairro 2 de Julho, em Salvador: modos, formas e conteudos que trata especificamente
do processo pelo qual o bairro estd passando. A autora detalha em seus estudos as
manobras de compra e venda de imoveis entre grupos empresariais e pessoas fisicas
determinadas, mecanismos de expulsdo dos moradores originais, transformagdes e
intervencdes sustentadas pelo poder ptiblico, por meio de iseng¢des e outros beneficios,
além do uso selecionado de referéncias historicas e ou culturais para o que os jornalistas
da matéria sobre os artesdos, chamaram de “gourmetiza¢do”, ou seja, atragdo de um
publico de alto poder aquisitivo.

Diferente da perspectiva de recuperagdo da mais-valia urbana, legitimada pelas
diretrizes e instrumentos do Estatuto da Cidade, constata-se uma acgao de produgao de
valorizacdo fundiaria e imobiliaria por esses empreendedores, dos quais o Municipio
ndo exige nenhuma contrapartida para o bairro e para a cidade. Pelo contrario,
constituem-se operagdes realizadas na perspectiva de transformar os imoveis e por¢des
do territorio do 2 de Julho em areas adequadas ao processo de gentrificagdo, através
de processos de valorizagdo imobiliaria e da substituicdo da populagdo pobre.

()

O que chama nossa atengdo é que a estratégia de monetizagdo dos terrenos, de
utilizagdo do imovel transformado em um titulo, ou seja, em a¢des, ou ainda em lastro
financeiro — se distancia completamente do cuidado que se deve ter com um tecido
urbano de valor historico e cultural. A agdo corporativa, constatada no Bairro 2 de
Julho utiliza o patriménio histérico-cultural como fonte adicional de capital. Essa
questdo parece-nos central, pois estrutura uma nova forma de apropria¢ao das rendas
imobiliarias, que, contraditoriamente, aniquila os atributos que conferem singularidade
a esse espago, além de ndo recupera-lo. (Mourad; Figueiredo; Baltrus, 2014).

Contraditoriamente a estes processos especulativos com o aval do Estado, pode a
sociedade brasileira, ao longo das duas ultimas décadas, constituir instrumentos de
participa¢do que permitiriam a preservacao de areas em sua integralidade com seu
patrimonio histérico-cultural, tangivel e intangivel, além de servir como motor para sua
valorizagdo e onde poderiam trazer desenvolvimento econdmico e social forma equanime.
A garantia de uma participacdo democratica ¢ comumente resultado de lutas sociais; no
caso das politicas urbanas, a criagdo do o Estatuto da Cidade® ¢ um exemplo. Seu

3. Como é chamada a Lei Federal n® 10.257 de 2001.
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objetivo central ¢ regulamentar os artigos 182 e 183 da Constituicdo Federal, que
dizem respeito a constru¢do de politicas de desenvolvimento urbano e da fungdo
social da propriedade e traz como instrumento de gestdo a obrigatoriedade da elaboragao
de Plano Diretor para cidades com mais de vinte mil habitantes.

O Plano Diretor Estratégico — PED (PMSP, 2015) da cidade de Sao Paulo, aprovado
em 2014, ap6s meses de discussdo e tramitagdo na camara municipal de vereadores,
com audiéncias publicas e intensa participagdo dos movimentos sociais, contém
diretrizes para gestao da capital até o ano de 2030. Apesar de reconhecido internacional-
mente em 2017 por priorizar a mobilidade sustentavel e uma cidade mais inclusiva, a
atual gestdo municipal propds de imediato a revisdo das defini¢des de zoneamento do
territorio urbano em favor do mercado imobiliario (Nexo, 2018).

Havana em processo de recuperaciao patrimonial

Cuba, ¢ o pais que, por meio de uma revolugdo com o apoio e participagdo popular,
rompeu com o capitalismo enquanto sistema politico e sobrevive ao bloqueio
econdmico e politico imposto por seu imponente vizinho, os Estados Unidos da América.
Mesmo apo6s a dissolucdo da Unido Soviética e a perda de seu suporte financeiro,
resultando, nos anos de 1990, numa crise econdmica sem precedentes e desafiante
para o sistema socialista cubano. Apesar das enormes dificuldades vividas em seu
“periodo especial™, a maioria da populagdo reconhece e ndo renuncia as conquistas
sociais advindas da revolugao e o pais continua se renovando com criatividade, tendo
a cultura papel preponderante.

Em Cuba, o acesso as necessidades fundamentais, ou seja, educacdo, saude,
habitagdo e cultura, ¢ direito de fato de todos. Por mais criticas que sejam algumas
vozes, ha uma noc¢do de pertencimento j& arraigada na sociedade, uma identidade
constituida na luta contra um sistema de explorago e exclusdo social. HaA também um
desejo de abertura para que o didlogo com o restante do mundo seja mais rapido e que
o0 acesso a determinados bens nao seja tdo dificil. Este ¢ o desejo, especialmente, das
novas geracdes que nasceram e cresceram durante o periodo de forte crise econdmica.
Nao obstante a existéncia de limitagdes para o acesso a bens de consumo, nao s6 os
supérfluos, quando comparada a qualidade de vida da popula¢do de Cuba com a da
sociedade brasileira, verificamos que o Brasil esta longe de equalizar suas desigualdades
sociais, além da auséncia da percepcao de cidaddos de direito que ainda persiste entre
nés. Num momento em que o conservadorismo no Brasil — para ndo dizer movimentos
reacionarios — ocupa espagos e explicita a desinformag@o com vistas a manutengao de
uma estrutura social que afronta os direitos humanos e incita o 6dio a diferenga, se

4. O “Periodo Especial” refere-se aos anos de grande crise econémica vivida pela sociedade cubana,

ap6s queda dos acordos econémicos entre a Uniao Soviética e Cuba, diminuindo drasticamente, por
exemplo, o recebimento de derivados de petréleo.
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faz urgente um olhar despido de preconceitos para a sociedade cubana a fim de
descobrir o que podemos aprender com ela.

Na atualidade, Cuba atravessa um momento de intensa discussdo interna a respeito
dos caminhos de abertura ao mercado que tem adotado e quais suas consequéncias
num futuro préximo no que tange uma maior democratizagao politica e suas mudangas
no campo econdomico. Rafael Hernandez, jornalista e diretor da revista cubana Temas,
resume em cinco pontos os principais dilemas em pauta no pais: a) desde os anos de
1990, auge do “periodo especial” em que se buscou saidas alternativas para um
crescimento economico, a desigualdade social cresceu; b) apesar da compreensao da
importancia do Estado no controle politico, social € econdmico, o questionamento sobre
sua centralizacdo excessiva também se apresenta; ¢) o crescimento do setor privado
gera duvidas sobre quais seriam os modelos mais adequados para um pais que nao
deseja o capitalismo; d) a necessidade de revisdo dos sistemas burocratizados e
dogmaticos, herdados em boa parte pela influéncia soviética, sem desestruturar a
organizacdo e dinamica social; ) acompanhando todas as mudancas, ¢ necessaria
uma revisdo da legislacdo nos ambitos eleitoral, trabalhista, direitos do novo setor
privado, entre outros (Santos, Vasconcelos, Dessoti, 2017).

Dentre as saidas alternativas para enfrentamento da crise econdmica desde os
anos de 1990, o turismo foi e segue sendo uma fonte de recursos estavel e tornou-se
um caminho possivel para parcela da populagdo que reside nas areas com atragdes
turisticas. Para regular, controlar e facilitar a atividade, o governo tomou algumas
medidas, tais como a implantagao de duas moedas, para garantir o controle da moeda
estrangeira que circulava num sistema paralelo’ e o estimulo e regularizagdo de negdcios
individuais privados, o cuentapropismo®. Sdo agdes que favorecem a economia das
areas com apelo, mas constituem-se também em desafios ao socialismo cubano pois
o aproxima do universo capitalista por meio de uma mercantilizagdo das relagdes
sociais, ainda que disciplinado pelo Estado. Acompanhar as solugdes que Cuba
construird para garantir a permanéncia com qualidade de seus direitos universais
gratuitos aliada ao crescimento econdmico, ¢ de grande valia para paises capitalistas
dependentes como o Brasil (Santos, Vasconcelos, Dessoti, 2017).

5. Em Cuba circulam oficialmente duas moedas, o Peso Cubano Conversivel (CUC) e o Peso Cubano
(CUP). O peso Conversivel equivale ao délar americano e comecou a circular em 1994 para os
turistas estrangeiros. O CUC equivale a 25 CUP, de acordo com a Casas de Cambio Cubana. http:/
/www.cadeca.cu/

6. Cuentapropismo — Novo setor privado cubano que triplicou na tltima década, alcangando cerca de
quinhentas mil pessoas, instaladas predominantemente nos servicos de restaurantes e habitacao
turistica. A palavra vem de ‘trabalho por conta prépria’. Para ser um cuentapropista, isto €, conduzir
negocios privados na ilha, é necessario pedir permissao ao Estado e cumprir leis que delimitam a
escala, o setor e os tributos do empreendimento. Alguns consideram que a palavra cuentapropista é
inadequada porque acobertaria diferencas entre os proprietérios de um negécio e seus funcionarios,
ambos chamados da mesma forma” (Santos; Vasconcelos; Dessotti, 2017, p. 236).
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Nao fosse a sua propria populagdo descobrindo mecanismos de sobrevivéncia no
“periodo especial”, seguida pela aceitacdo, ou “vistas grossas”, e posterior regulacao
do governo, aliados a consciéncia dos valores e direitos conquistados nas cinco
décadas, o pais nao teria resistido a invasao capitalista no seu formato mais predatorio.
A politica de recuperagdo e preservagdo do Centro Histérico de Havana e que tem
perdurado ao longo de mais de duas décadas se insere neste universo de saidas para
a crise econdomica. Eusébio Leal Spengler, Historiador oficial de Havana, detalha em
entrevista ao Smithsonian Magazine como a proposta de preservagdo do Centro Historico
de Havana foi aceita e teve sua autonomia garantida:

Salvation came, paradoxically, from economic disaster. The collapse of the Soviet
Union and the end of sugar subsidies in 1991 threw Cuba into bankruptcy, beginning
a decade of privation euphemistically called “the Special Period in Time of Peace.”
Things were desperate by 1993, when Leal accompanied Fidel on a trip to Cartagena,
another Spanish port in the Caribbean that the Colombian government was turning
into a hugely lucrative tourist attraction. On the flight out, Fidel came to Leal s seat,
he recalls. “He asked me: ‘What can I do—or what can we do—for Habana Vieja?’”
Without hesitation, Leal explained that an entirely new economic model was needed
where hotels, restaurants and museums would earn hard currency—the U.S. dollar
had just been legalized—and profits could be pumped directly back into restoration.
The approach departed from decades of state-controlled policy, but Leal told Fidel
that “without a sound financial basis, the idea of saving Old Havana is a utopia. It s
a fantasy. Its like St. Augustine’s City of God.” Saving Old Havana did not mean
giving up progressive Socialist principles, Leal assured Fidel. In fact, central to his
plan was to keep residents in their homes and use tourism to improve living standards.
“We 're not talking about Pompeii or Herculaneum. We 're talking about Havana! We
have to invest in schools, playgrounds, services for the elderly.” (Leal drew on
liberation theology, he says, which inspires progressive priests to work in poor
communities _from rural Brazil to Nicaragua: “It’s not possible in Latin America to
talk about social justice without taking into account Christian thought.” (Perrottet,
2018, p. 2).

Tem sido estatal a coordenacdo do processo, com participagdo publica, para a
defini¢do de prioridades e dos limites para cada intervencao, e na agdo integrada a
outras demandas sociais. Experiéncias brasileiras e de diversos paises sempre esbarram
ou sdo comandadas priorizando o interesse do capital, do mercado cultural etc., ficando
o poder publico dependente, a mercé ou com pouco poder de intervengdo. E como ja
vimos com o estudo de Marcia Sant’Anna, ndo necessariamente o setor privado
garante o sucesso da empreitada. Até onde foi possivel verificar nesta pesquisa inicial,
a experiéncia de Havana tem demonstrado um controle em relagdo ao capital e,
concomitantemente, abrindo-se a presenca do poder privado e fortalecendo o turismo
patrimonial e cultural como importante fonte de recursos para as demandas internas
da sociedade.
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A érea ocupada pelo conjunto arquitetonico identificado como Habana Vieja possui
cerca de 70.000 habitantes, numa area de 2,14 Km? e densidade demografica de
32.710 (Hab/Km?) (PEDI-2030, 2017). Aproximadamente equivale ao distrito da
Republica no centro da cidade de Sdo Paulo, que possui uma area de 2,30 Km?, uma
populagdo total de 56.981 e densidade demografica de 24.774 Hab/Km? (IBGE, 2010).
No centro histdorico de Havana existem 3.370 edificagdes, sendo 31% datadas entre o
séc. XVIe XIX e 56% da primeira metade do séc. XIX. A area foi declarada Patriménio
Mundial pela Unesco em 1982 e em 1993 o governo cubano definiu como regido
prioritaria para conservagao. A responsabilidade para a reabilitagcdo e conservacao do
centro antigo ficou a cargo da Oficina Del Historiador de la Ciudad de la Habana,
instituicao fundada em 1938, vinculada a prefeitura da cidade de Havana. Para executar
o plano de salvaguarda a Oficina Del Historiador passa em 1993 a ser subordinada ao
Conselho de Estado, adquirindo poderes especiais para implementar o Plano de
Desenvolvimento de Zonas Prioritarias para Conservagao.

A presenca e as boas relagdes com o governo central de Eusébio Leal na diregao
das politicas de desenvolvimento integral das areas de conservacdo foram decisivas
para sua consolidagdo, trabalho sustentado, no entanto, em instrumentos construidos
com uma equipe multidisciplinar e mecanismos de monitoragdo, gestdo e avaliacdo
permanentes. Em 1994 foi elaborado o Plano Diretor (Plan Maestro), envolvendo
cerca de 40 profissionais especialistas sobre a cidade e memoria e o trabalho foi
estruturado em seis grupos: Planejamento e Gestdo; Pesquisa Aplicada, Controle
Territorial; Sistema de Informacgao; Centro Territorial de Comunicac¢des e Documen-
tagdo. O objetivo central do Plano ¢ estudar os problemas do Centro Historico e
delinear estratégias de Recuperag@o. As fontes principais de recursos foram a criagao
da empresa turistica propria, a Habaguanex S.A., acrescido pela cobranga de impostos
de empresas que atuam no territorio e de trabalhadores por conta propria, além de
apoios internacionais (Planmaestro, 2012).

A primeira versdo do conjunto de estratégias foi elaborada em 1998, o Plano
Especial de Desenvolvimento (Plan Especial de Desarrollo-PED). Em setembro de
2017 foi apresentada a tltima versdo do plano, agora intitulado PEDI (Plan Especial
de Desarrollo Integral-PEDI), para até o ano de 2030, construido a partir da revisao
do antigo plano e com consulta publica desde 2011, se estrutura em 4 partes:
apresentacao do territorio, gestdo de desenvolvimento, ordenamento territorial e urbano
e principais agdes em curto prazo (5 anos). Diferente das experiéncias brasileiras
onde, a despeito de todos os estudos, projetos e discussdes com a sociedade civil e
poder publico, imperam processos de exclusdo da populac@o residente dos centros
historicos, o processo de revitalizacdo de Havana antiga prioriza o carater residencial
da érea:
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Conservar el caracter residencial a partir de parametros adecuados de densidad
poblacional y calidad de vida, es una de las politicas del plan de desarrollo del
Centro Historico de La Habana, donde la vivienda posee un peso fundamental (85%
de los 3 370 edificios son ocupados por viviendas), con una concentracion mayor en
el norte y el sur del territorio. La densidad bruta en el area alcanza un valor de 310
hab./ha, con densidades netas a nivel de manzana que oscilan entre los 100y 1 000
hab./ha.

(..)

La conservacion del caracter habitacional del Centro Historico es coherente, ademas,
con una politica ambiental y socioeconomica a escala mayor, consistente en
aprovechar las ventajas y potencialidades de las dreas consolidadas del centro de la
ciudad, en lugar de favorecer los nuevos desarrollos periféricos con todas su
implicaciones negativas (Planmaestro, 2012).

A Oficina Del Historiador estabeleceu ao longo do tempo as regulamentagdes
urbanas, constituindo um guia para reformar ou construir no Centro Historico, instru-
mentos de consulta publica para profissionais da area, investidores, construtores e
cidaddos. Regulamentou também o trabalho de cuentapropismo na area histdrica.
Criou oficinas técnicas de restauracdo de bens imoveis (alvenaria, carpintaria, forja,
pintura, pintura de murais, canalizacdes, vitral, entre outras), criou os cursos de Gestao
do Patrimoénio Historico-Cultural, de Museologia, Arqueologia e Gestdo Sociocultural
no Centro Universitario San Gerénimo de La Habana. O PEDI é o instrumento que
garante o planejamento para o ordenamento territorial e urbano e o desenvolvimento
integral da zona prioritaria para a conservacao em Havana Velha. A estrutura constituida
pela Oficina del Historiador executa o ciclo completo de recuperag@o patrimonial, do
planejamento urbano, dos projetos, com intervengdo construtiva e manejo das
instalagdes (PEDI-2030, 2017)".

Destacando ainda o eixo habitacional, um dos objetivos especificos do plano atual
¢ reduzir o déficit habitacional, ou seja: a) contemplando a construcao de novas moradias
em terrenos livres ou em edificios degradados do territorio, a adaptagdo ou recuperagao
para habitacdo em edificacdes de tipologias ndo domésticas ou ocupadas por outras
funcdes, novas construgcdes em outras areas da cidade; b) diversificar os tipos de
habitac¢ao para responder a variedade de demandas existentes, habitacdo de interesse

7. O reconhecimento da politica de salvaguarda de Havana, promovida pela Oficina del Historiador,
pode ser comprovada também pelos prémios que a instituicdo recebeu no decorrer das ultimas
décadas, dentre eles: o prémio Apropriacao Social do Patriménio em 1999, Convenio Andrés Bello,
Colémbia; prémio de Arquitetura Philippe Rotthier para a Reconstrucdo do Centro de Havana,
Cuba, em 2002; prémio de la Asociacion Espanola para la Gerencia de los Centros Urbanos -
AGECU, em 2002; prémio da Real Fundacion de Toledo, edi¢ao de 2003, pela revitalizacao do Centro
Histérico de Havana; prémio Reina Sofia em 2007, na categoria Patriménio Imaterial, como referén-
cia de reutilizacdo do patrimoénio cultural enquanto fator de desenvolvimento social e econdmico da
comunidade (Fonte: http://www.planmaestro.ohc.cu/).
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social, casas de oficina, residéncias estudantis, casas para idosos, imobiliario (PEDI
2030, 2017).

Independentemente do grande contingente turistico, a existéncia de uma populagdo
residente justifica a existéncia necessaria de equipamentos de satde, educacao e cultura.
Apresentamos abaixo um quadro que demonstra algumas atualizagdes no uso social
das edificagdes recuperadas em beneficio direto da comunidade, excetuando os espacos
culturais e turisticos, como museus, hotéis e restaurantes:

Edificagiio Epoca Grau de protegio e ano de Uso atual
restauragio
Casa de Manuel Roig Sée. XIX 111 - 2006 Residéncias
Casa dos condes Fernandina Sée. XIX 111 - 1986 € 2009 Gabinete de Restauragio de Pintura em cavalete
Casa de Dona Luisa Calvo de Ia Puerta Sée. XIX 11-2007 Centro de Reabilitagio Integral Pediatrica Senén Casas Regueiro
Edificio Santo Domingo 1958 1V - 2007 Colégio Universitirio San Gerénimo de Havana e instituigdes culturais
Cine Habana 1937 1V - 2010 Planetirio Astrondmico Rosa Elena Simeon
Convento de Belen 171211730 1-1996 -2010 Centro Multifuncional para a terceira idade
Imprensa de Seoane y Fernindez 1923 1V - 2003/2004 Sede do Ballet Lizt Alfonso
Almacén Sée. XX 1V - 2008 Mercado
Dependéncias da farmacia Sarri Sée. XX 111 - 2008 Farmicia
Casa da Amargura 201 Sée. XIX 111 - 2008 Centro Comunitirio de Saude Mental Francisca Rivero Arocha
Casa do conde Cafiongo Sée. XIX 11 - 2006 Sala Vitrina de Valonia (espao cultural) e residéncias.
Edificio comercial - Rua Oficios Sée. XIX 1V - 2004 Residéncias
Hotel Continental 1905 111 - 2008 Relojoaria, barbearia e residéncias
Convento da Igreja de Jesus, Maria e José Sée. XIX 111 - 2008 Escola Priméria Quintin Bandera Betancourt
Casa - Rua Teniente Rey Sée. XIX 111 - 2007 Escola Oficina n° 2 Gabriel Arest - Carpintaria e Vidro
Casa - Rua Paula Sée. XIX 111 - 2008 Residéncias protegidas para a 3* idade.
Casa - Rua Habana Sée. XVIIT 111 - 2007 Residéncias protegidas para a 3* idade.

Tabela 1 — Alteragdes de uso de edificagdes recuperadas. Fonte: Spengler, 2010.

No que diz respeito aos espagos culturais o Centro Histérico de Havana possui
uma rede significativa, com 27 museus, 14 centros culturais, 16 museus casas, 11
Oficinas de Restauragdo, 01 Fototeca, 01 Arquivo Historico e 11 Bibliotecas, utilizados
predominantemente pela populagao local. Sob a coordenagdo da Oficina del Historiador,
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0s espagos museologicos e centros culturais possuem um trabalho de agdo cultural e
educativa integrada, com programas especificos como: Aula en el Museo, Rutas
Teatro Callejero (Spengler. 2010).

En las semanas de receso escolar nos alegra compartir con las familias que recorren
las plazas y callejuelas, admirando los museos y exposiciones, los patios escondidos,
los pequerios jardines...cada rincon recondito del Centro Historico. Es un placer
especial para los que aqui viven, estudian o trabajan, o para aquellos vacacionistas
que viajan a Cuba y a su capital desde cualquier latitud del planeta.

Ellos encuentran una ciudad viva, con sus arraigados vecinos, una poblacion com-
prometida con el patrimonio cultural que ha aprendido a disfrutar, valorar e identi-
ficar como propio,; una poblacién que accede a los museos, salas de conciertos y
bibliotecas con naturalidad y confianza, porque alli estudian sus hijos, disfrutan sus
padres, animan sus abuelos. Son los habitantes de una ciudad-museo donde el
amplio programa que desarrolla la Direccion de Gestion Cultural en instituciones,
plazas y calles, los convoca, incorpora y estimula, haciéndolos protagonistas de la
gesta salvadora de vieja urbe, y al asumir con su presencia esa responsabilidad, los
propios habaneros multiplican esos resultados y validan el encanto de los espacios
compartidos.

Renacidos y preservados por la sabiduria de la restauracion o rescatados del azar,
los bienes culturales son eje de la vida en el Centro Historico, agrupados con sentido
logico en valiosas colecciones y exposiciones diddcticas en museos, casas, gabinetes,
bibliotecas especializadas y archivos. Detras de ese patrimonio vivo, palpita la labor
de restauradores, musedlogos, musedgrafos, bibliotecarios y archiveros, de
incansables investigadores y animadores de la obra humana, y también la comprension
de constructores, vigilantes, auxiliares, economistas... trabajadores que se
enorgullecen del alto significado cultural al que destinan su esfuerzo. (Spengler.
2010, p. 10).

A guisa de uma conclusio

A nogdo de politica ptblica traz em seu cerne a ideia de acdo para o conjunto da
sociedade, investimentos que possam atender, incluir, beneficiar a populagdo como
um todo. Em uma sociedade na qual a desigualdade é gritante, priorizar aqueles que
estdo a margem dos beneficios existentes, faz com que toda a sociedade ganhe, pois
reduz a violéncia gerada pelo desequilibrio social. Quando tratamos de paises como o
Brasil, onde a discussao sobre acesso ainda deve ser concentrada em direitos basicos,
como saude, educacdo, habitagdo, pensar politica publica sobre patrimdnio beira a
utopia. No entanto, assim como Havana, contamos com instrumentos de participagao
elaborados em conjunto com a sociedade civil, os profissionais e agentes publicos
brasileiros elaboram projetos de diagnostico e de recuperagdo do patrimdnio cultural,
porque tém clareza em relag@o a importancia de uma politica integral, portanto, o que
estd em analise aqui ndo ¢ a capacidade técnica de planejamento ou execugdo, mas a
integrag@o do projeto numa acédo publica ampla, com gestdao, monitoramento e avaliacao.
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A sociomuseologia apresenta-se como a vertente da ciéncia museoldgica que pode
facilitar o didlogo entre o investimento e¢ as descobertas das potencialidades do
patriménio cultural e a preservagdo da vida local. Também no campo da cultura e da
preservacdo, hd pouco mais de uma década o Brasil constituiu mecanismos de
participacdo. Integrar os instrumentos elaborados para estabelecer as diretrizes de um
desenvolvimento social, econdmico e cultural, seria um passo significativo.

A alternancia de governo dificulta significativamente a manutencao de qualquer
programa ou politica, em especial quando suas propostas sdo antagdnicas e nao se
consolidaram como uma politica de Estado. Nao ha “inven¢do da roda” no trabalho
desenvolvido pela Oficina Del Historiador no centro Histérico de Havana, ha uma
acdo continua e respeito aos principios tradicionais da preservagdo. Além da consciéncia
da fungao de regulador do Estado para que o patrimonio seja de todos.

Para uma completa analise do programa de salvaguarda de Havana uma segunda
etapa deste estudo se faz necessaria, para coleta de dados a respeito dos seus impactos
ou limites a partir do relato dos beneficiarios e do restante da sociedade civil cubana.
Este ¢ o objetivo de prosseguimento: ampliar o olhar, mas ndo ha duvidas de que a
politica de salvaguarda implementada em Habana Vieja serve como paradigma para
outros centros histdricos. E aprender com Havana ¢ aprender sobretudo com nds
mesmos ou, fazendo alusdo as palavras de Leal (Spwngler, 2010) sobre a experiéncia
da cidade cubana: “la nuestra no tenia que ser diferente, sino coherente con las
circunstancias.”
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Percival Tirapeli”

Fachada da Igreja da Companhia de Jesus, Arquipa.
Peru. séc. XVII. Foto: Percival Tirapeli

Terminologias do estilo barroco

Os estudos sobre o estilo barroco ganharam adeptos na Europa no final do século
XIX. O suico Heinrich Wolfflin (1864-1945) publicou Renascenca e Barroco (1888),
mas foi com seu Conceitos fundamentais da historia da arte (1915) que se intensificou,
no século moderno, novos olhares a respeito das diferencas entre os estilos da renascenca
e do barroco. Tragando cinco categorias distintas sobre esses dois estilos, foi possivel
diferencia-los formalmente entre o renascimento, em que nas artes predomina o sentido
linear, e o oposto, no barroco, com o sentido pictérico. Formas fechadas e formas
abertas; multiplicidade de elementos na composi¢@o para o renascimento e unidade
compositiva para o barroco; clareza absoluta para as composigdes renascentistas e

* Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista.
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clareza relativa para o barroco e, por fim, linguagem plana, em oposi¢ao a linguagem
de profundidade barroca, exemplificada nos intensos claros e escuros.

A Europa s6 reabilitou o barroco no inicio do século XX, com os estudos iniciados
no final do século XIX por Heinrich Wolfflin. Seguiram-se a ele muitos outros
entendendo o barroco de forma mais ampla, como um espirito do tempo, com o
cataldo, filho de cubana, Eugene d’Ors' (1881-1954) ¢ com o hiingaro Arnold Hauser
(1892-1978) que aprofundou as artes plasticas inserindo no movimento a literatura e
o desenvolvimento da sociedade®

O barroco latino-americano sofreu uma critica eurocentrista que se arrastou por
quase todo o século XX, na busca exata dos modelos europeus, em especial da
arquitetura espanhola transplantada para a América. O cubano Alejo Carpentier (1904-
1980) assumiu o desfio de provar que o barroco no Novo Mundo estava além de um
mero estilo, propondo analisd-lo como uma constante humana que poderia renascer
em qualquer momento e em muitas criagdes. Assim pode desenvolver a teoria de
transculturagao adequada a realidade latino-americana. Teoria seguida por José Lezama
Lima e Severo Sarduy, que retirou o barroco americano do nicho da histéria da arte
que apenas imitava modelos europeus e o elevou ao status de ideologia e estética de
diferenciacdo cultural®.

Outros pesquisadores se orientaram pela invariabilidade dos modelos espanhois,
discutindo como nas Américas eles foram aplicados. Esse debate — que o historiador
da arte norte-americano George Kubler (1912-1996), que tanto pesquisou o século
XVI, no estilo isabelino, desaprova — passa pelo pensamento etnocéntrico do conceito
de alma latina e ibérica que perduraria na peninsula e seria transportado para o Novo
Mundo. Segundo ele, essa linha condutora das pesquisas levou a uma visdo que
comprime e reduz o barroco espanhol e ibero-americano a um nicho de particularidades,
e que necessariamente excluiu seu valor mais amplo no cenario historiografico.

A reacdo logo veio com a prerrogativa de que s6 a expressdo indigena adaptada as
formas europeias adquiriria um status de arte latino-americana. O ponto de equilibrio
estaria nas publicagdes sobre a compreensao do barroco amparado por outras ciéncias,
conceito este que esteve decisivamente presente no processo cultural da conquista
das Américas. No caso do urbanismo, Ramén Gutiérrez (1939) avanga no discernimento
entre as cidades espanholas e o tracado das americanas, ampliando seu estudo para os
modelos arquitetonicos que utilizaram novos materiais, impondo solucdes diferenciadas
e adequadas as regides®*.

1. Eugene d’Ors. Lo Barroco, 2002.

2. Arnold Hauser, Histéria social da literatura e da arte, Sdo Paulo: Mestre Jou, 1980.

3. Lois Parkinson Zamora, La Mirada exuberante: barroco novomundista v literatura latino-americana,
Espanha: Iberoamericana/Vermuert/Conaculta, 2011, pp. 137-8.

4. Gutiérrez, Ramon. Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica. Madri: Manuales Arte Catedra, 2010.
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As pesquisas avangaram no momento em que o barroco foi estudado como uma
cultura expressiva do século XVII, como comportamento social, baseado na leitura
da historia, como fez o espanhol José Antonio Maravall (1911-1986°) em A cultura
do barroco — analise de uma estrutura historica. O autor elucida a Espanha renascentista
tal como fizera o sui¢o Jacob Burckhardt (1818-1897°%) com a renascenga italiana, que
levara seu discipulo Heinrich Wolfflin a estudar o barroco em sua expressao europeia.
Pesa sobre a Espanha que seu barroco ¢ completamente contrarreformista. Pesou sobre
a América espanhola que seu barroco ¢ apenas religioso, um brago inquisitivo de um
tempo, defasado dos estilos artisticos das metropoles. Portanto, periférico. Dai a busca
incessante pelos modelos europeus aplicados nas Américas o mais fielmente possivel,
do isabelino — unido do renascimento com partes ainda goticas — assim como o
plateresco com solucdes semelhantes. A terminologia ainda para inicio do século X VI
em Portugal ¢ o estilo manuelino aplicado tdo somente naquele pais.

Por outro lado, existe a polémica causada sobre a terminologia do estilo mestizo —
mais ja para obras do século XVII em solo americano — utilizada pelo historiador e
urbanista argentino Angel Guido (1896-1960). Desde 1925, Angel passou a caracterizar
aprodugdo ornamental da regido sul peruana-boliviana, como ornamentagao planiforme.
Posteriormente ampliou as possibilidades de leitura para além do estudo morfologico
e suas variacdes de modelos europeus, acrescendo os modelos autdctones aplicados
a esse tipo de ornamentacdo. Nessas leituras que transcenderam as regides andinas,
avancou-se para uma diferenciacdo da producdo mexicana, guatemalteca e peruana,
dentro do mesmo periodo historico. Dessa forma apontou-se a possibilidade de
compreender a América espanhola como um todo, e ndo mais segundo a divisdo atual
das diversas nagdes pos-independéncias (quase todas obtidas por volta de 1820 quando
jéa entrava o estilo neoclassico).

Tendo a homogeneidade espanhola como pano de fundo, os estudos avangaram
no que diz respeito as fachadas americanas ornamentadas com modelos europeus.
Os populares padrdes téxteis americanos comegaram a ser aplicados sobre as estruturas
das fachadas renascentistas, maneiristas e barrocas. Assim, analises que se propuseram
a ir além da visdo do regionalismo — ou at¢ mesmo do provincianismo a que essas
obras de feitura indigena estavam relegadas — passaram a ser mais bem compreendidas
e ndo apenas louvadas. A polémica sobre o uso do termo mestizo na arquitetura foi
superada apenas no final da década de 80 do século modernista, ao se excluir a
palavra arquitetura, passando-se a empregar apenas o termo ornamentacao’.

5. Maravall, José Antonio. A cultura do barroco — anélise de uma estrutura histérica. Sao Paulo: Edusp
e Imprensa Oficial do Estado, 1997.

6. Burckhart, Jacob. A cultura do Renascimento na Italia. Trad. Sérgio Tellaroli. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2009.

7. Graziano Gasparini, “Space, Baroque and Indians”. Americas, In: Washington: The Organization of
American States, 1971, pp. S 18 - S 21.
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Concluia-se assim um ciclo de discussdes sobre termos e por querer saber se a
mao de obra indigena contribuira para as artes quanto a sensibilidade, ou adaptara os
modelos europeus com maior ou menor habilidade. Enfim, abandonou-se a visao
univoca e simplista de questionar se o artesdo indigena teria ou nao dominado o oficio
produzindo ora obras de grande rusticidade, ora seu lavor em nada devendo a mao de
obra europeia. A discussdo deslocou-se entdo para a ornamentacao, pois se concluiu
que o trabalho do artifice americano em nada modificara a arquitetura, mas, segundo
o pesquisador italiano, atuante na Venezuela, Graziano Gasparini (1924), repercutira
apenas na ornamentagao.

Olhar a produ¢do barroca nas Américas sob o ponto de vista de que Estado e
Igreja serviram-se das formas estilisticas de persuasdo para se imporem ao territdrio
conquistado ¢ ato semelhante ao ocorrido em grande parte do territorio europeu.
Bernini e Borromini disso se serviram, segundo o italiano Giulio Carlo Argan (1909-
1992%) em seus ensaios sobre o Barroco e sua retorica. Gasparini continua afirmando
que a Igreja encontrou campo fértil em solo americano para difundir essa retdrica,
que passa a ser obsessiva pelas atividades artisticas. A utilizag@o de todos os recursos
ornamentais produziu imagens, pinturas e retabulos de efeitos puramente persuasivos
com recursos visuais visando levar os fiéis a devocao e despertando um sentimento
religioso exacerbado, apartado da realidade. Na Europa esses mesmos recursos,
utilizados com igual intensidade artistica, provocariam ndo apenas a religiosidade,
mas também maior inser¢ao na vida civica. Realeza, nobreza, burguesia utilizaram os
recursos estéticos com a mesma intensidade que a Igreja. E isso que afirma o historiador
da arquitetura, o espanhol Fernando Chueca Goitia (1911-2004): diferentemente das
Américas, onde “a arquitetura americana ¢ uma arquitetura eminentemente religiosa,
mesmo nos seus exemplos de arquitetura civil™ .

Quanto aos modelos europeus executados na América, sejam eles de arquitetura
ou ornamentais, ndo precisariam passar pela matriz ibérica da Espanha ou de Portugal.
Segundo Goitia, em Invariantes castizos de la arquitectura espafiola, um modelo tem
repercussoes onde for aplicado segundo a leitura e as possibilidades, independentemente
de depois vir a ser denominado matriz ou periférico. Assim, os modelos italianos e
flamengos podem ser bem sucedidos tanto em Madri como em Lima. O que se pode
notar ¢ que a circulagdo dos modelos — sob a forma de tratados publicados — se deu
de forma diferente na Nova Espanha se comparada com a América do Sul, onde a
presenca de religiosos nordicos foi maior. Porém, todos, incluindo-se os portugueses,
estavam unidos em uma religido unica com objetivos similares refletidos em suas
construgdes e consequentes ornamentacoes.

8. Carlo Guilio Argan. Imagem e persuasao. Ensaios sobre o barroco. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004. Classico anticlassico, Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.
9. Chueca Goitia. Invariantes castizos de la arquitectura espanola. In: Gasparini, op. cit. p. 47.
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Tanto a unidade como a diversidade de um modelo podem explicar as diferentes
aplicagdes do desenho original que foi seguido pelo artista na América. Ao se tomar a
expressdo americana como uma ampliagdo daqueles modelos'®, sem duvida se ganha
no avango das pesquisas, em vez de, a todo o momento, apenas apontar a matriz
como uma invariavel''. Esse tipo de analise, tendo a forma invaridvel como premissa,
tem levado a distor¢des apontando o espirito ibérico, e em especial a Espanha, a um
isolamento sob o signo de alma latina. Enquanto a Europa do século XVII caminhava
para o reino do homem, a Espanha continuava no reino de Deus, segundo o historiador
venezuelano Mariano Picon Salas (1901-1965).

A racionalidade ¢ um dos aspectos de que se langa mao no momento de analise de
uma obra arquitetonica, ao lado do equilibrio entre os elementos compositivos e ou
ornamentais. Tanto nas igrejas barrocas portuguesas como nas espanholas, hd uma
tendéncia de descompasso entre o interior e o exterior, fato que se reflete diretamente
no equilibrio do conjunto do edificio. Se Bernini € Borromini buscaram o equilibrio
entre arquitetura e ornamentacdo em Roma, essa afirmativa ndo ¢ uma constante nos
paises ibéricos. Juan de Herrera (1536-1597) prenunciou a arquitetura desornamentada
no El Escorial (1563-1584), e arquitetos portugueses na arquitetura cha, segundo
defini¢do de George Kubler (1912-1996) em A arquitetura portuguesa — cha entre as
especiarias e os diamantes (1521 a 1700).

Na peninsula Ibérica os exteriores podem ser severos ou ornamentados; para 0s
lusos, revelam-se os esplendores nas talhas douradas dos retabulos. Mas, na América,
aracionalidade das fachadas retdbulos das igrejas sul-americanas ndo corresponde as
sensacOes das fachadas retabulos do ultrabarroco dos templos mexicanos com suas
estipetes. Ha, porém, arquitetura tanto severa —segundo os tratadistas — como aquelas
de barroquismo exacerbado, do México, que ultrapassou as fronteiras, atingindo a
América Central até chegar ao planalto Andino.

Nas Américas a tendéncia foi a emocdo, gerando acumulo na ornamentacio e
assim levando a uma dissociac¢ao da arquitetura. Similar situagao ocorreu na Espanha:
trata-se de um ponto de unido entre os ibéricos e os americanos. Com a cria¢do das
academias de ensino neoclassico, no final do século XVIII, o barroco persistiu nos
pontos mais distantes e, no Brasil, mesmo o rococ6 que a ele se seguiu adentrou o
século XIX.

Se a ornamentagdo excessiva estimula a critica dos mais académicos, Ramoén
Gutiérrez aponta que a materialidade empregada nas constru¢des e ornamentacdes
das igrejas — as pedras em varios tons, dureza e porosidade — auxiliam em solugdes

10. Saiz, Concepcién Garcia. “La interpretacion de los modelos europeos en las artes de tradicion
indigena”. In: Felipe Il y el arte de su tempo. Madrid: Fundacién Argentaria e Ciudad de México:
UNAM, pp. 293-303, 1998.

11. George Kubler, apud Gasparini, op. cit. p. s 18, 1971.
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estruturais formando um corpus para uma pesquisa, que vai além de apenas explicitar
os modelos. Nao seria a materialidade que alteraria a base da arquitetura europeia em
solo americano, mas sim as solu¢des encontradas ¢ que diferenciam essas construgdes
daquelas da metropole e as dos vice-reinos americanos.

O primeiro exemplo dessas solugdes criativas ¢ o das ctpulas, solugdo que une e
diferencia as igrejas americanas. Quando sobre tambor ou bases octogonais sdo mais
frequentes na Nova Espanha que no Peru onde, assim como em toda a América do
Sul, toma-se como solugdo a cupula circular.

O segundo relaciona-se as fachadas retdbulos, que no México chegam a um climax
estilistico, com o emprego das colunas estipetes. Estas sdo praticamente ausentes na
América do Sul, que se apegou mais as colunas barrocas berninianas helicoidais.
Mesmo nas regides de grande concentracdo de mineragao, portanto com predisposi¢ao
econdmica abundante, Zacatecas e Taxco no México, Arequipa, no Peru, Potosi e
regido do lago Titicaca, na Bolivia, as solugdes de ornamentacdo plana, chamadas de
mestizas, desta ultima regido se distanciam da exuberancia da mencionada zona colonial
aurifera mexicana onde chegou o ultrabarroco mexicano. Em todas se podem destacar
exemplos de emprego de solu¢des mais classicas, porém na zona de mineragdo mexicana
contava-se com a presenga de artistas como Jeronimo de Balbas e Lorenzo Rodrigues,
que facilitavam a divulgagdo de suas proprias produgdes'>.

O ritmo de construg¢des de igrejas na Nova Espanha (1690-1790), segundo
Gasparini, ¢ alucinante: em média duas novas igrejas por semana. Isto concorre para
o desnivelamento estilistico. Em Quito, Equador, havia as ordens religiosas dos
agostinianos, dominicanos e franciscanos que se esfor¢avam para um alinhamento
aos novos ditames do Barroco europeu da segunda metade do século X VII. L4, tinham
a certeza da producdo de alto nivel de seus artifices ja crioulizados e acostumados as
adaptacdes. A igreja da Companhia de Jesus ¢ sintese dessa assimilag@o dos artifices
locais, com solugdes diferenciadas dos artistas jesuitas oriundos de outras nagdes,
nao mais da Espanha.

Enquanto na produgdo urbana respiravam-se ares mais desenvolvidos, nas zonas
mais distantes as solugdes mais simplificadas continuavam a ganhar espago. Assim, a
escolha de um modelo que foi repetido e difundido ganhou ares de tendéncia a ser
ampliada até a exaustdo e consequente transformagdo. Exemplo sdo as torres da
catedral de Cusco, que ecoaram bem longe, para além do lago Titicaca. A fachada-
retabulo da Companhia de Arequipa, com ornamentacao plana chegou até Potosi na
fachada-retdbulo de San Lorenzo de los Indios, de maneira espetacular, suplantando
o modelo peruano. Vale notar que as solucdes estéticas do barroco da escola quitenha
chegaram até Tunja e Popayan, na Colombia.

12. Tirapeli, Percival. Patriménio Colonial Latino-Americano, pp. 26-34, 2018.
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Depois de admirar as fachadas retabulos, ao adentrar o interior das igrejas, sente-
se que a ornamentagdo tomou liberdades e licengas poéticas que suplantaram as
estruturas arquitetonicas. O ultrabarroco mexicano existe por si s6, oriundo dos
exemplares dos artistas espanhois que 14 entalharam os retabulos com as estipetes.
Sdo impares, ainda que algum critico queira compara-los aos espanhdis. Os limites
entre a arquitetura — fachada-retdbulo — e a ornamentacdo interna — retdbulo-mor —
mesmo que executados em materiais tdo diferentes como pedra e madeira dourada,
prestam-se a persuasao tanto do fiel transeunte como de quem ora nas entranhas daquelas
capelas douradas. A Guatemala, regido de grande incidéncia sismica, levou Pal Kelemen
(1951") a designar como arquitetura de tremblores aquela que tem dentre suas solugdes
espessas paredes, fachadas horizontalizadas, baixas torres e abobadas de canhdo
executadas com materiais mais leves. Tais solu¢des chegaram até o vice-reino do Peru,
como Arequipa, indo além daquelas fronteiras da Audiéncia da Guatemala.

Barroco no Brasil

A terminologia do periodo colonial no Brasil ¢ amplamente conhecida como
maneirista, no século XVI e inicio do XVII, barroco até a primeira metade do século
XVIII e rococd até o inicio do século XIX. Aqui, o que se tem bem definido sdo os
programas construtivos das ordens religiosas, segundo o historiador francés Germain
Bazin (1901-1990) em Arquitetura religiosa e barroca no Brasil. Em especial, os jesuitas,
segundo Lucio Costa (1902-1998) no artigo “A arquitetura dos jesuitas no Brasil” que
se divulgou a terminologia de estilo jesuitico por terem sido aqueles padres os primeiros
a construirem obras no solo patrio. J& em Portugal e por extensdo na Colonia,
arquitetura chd", simples no exterior, com tridngulo frontdo retilineo, uma porta de
entrada e duas janelas no coro, foi 0 modelo mais disseminado, apenas acrescido de
uma torre na fachada. Mas na igreja de Sdo Roque em Lisboa, hd apenas o campanario
na lateral, como lembra o historiador da arte portugués José Eduardo Horta Correia'®
que criou terminologia especifica para os retabulos jeusiticos.

Os conventos das outras ordens — franciscanos e carmelitas — tinham em seus
programas as igrejas conventuais e capelas terceiras. Os beneditinos apenas a igreja
monastica com o mosteiro contiguo. No Nordeste brasileiro os conjuntos se destacam
pelo trabalho de cantaria, tanto nos claustros como nas fachadas, elaborado com as
capelas terceiras conjugadas, segundo modelos portugueses. A estas obras as terminologias

13. Kelemen, Pal. Baroque and Rococo in Latin America. New York: Dover Publications, 1967 (segunda
edicao).

14. George Kubler. A arquitetuctura portuguesa cha: entre as especiarias e os diamantes (1521-1706).
Lisboa: Editora Veja, p. 86, 2005.

15. José Eduardo Horta Correia. A arquitectura: maneirismo e estilo chao, Lisboa: Editorial Vega, 1988.
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sdo para as talhas, estilo nacional portugués, até os anos 1720, joanino, que se segue
até o rococd em 1760. Na regido Sudeste, em Minas Gerais, onde as ordens primeiras
foram proibidas de atuar junto as cidades de mineragao, as capelas de ordem terceira
ganharam nova espacialidade nas pragas'®. Livres das massas arquitetonicas dos
conventos, ganharam em volumetria, com contornos sinuosos dos ornamentos rococos
e graciosas portadas em pedra-sabdo com cores distintas. Na primeiro periodo, inicio
do século XVIII, o termo ¢ estilo nacional portugués, seguido pelo joanino, fase de
grande exuberancia e a arte graciosa do rococd de tendéncia mais laica que religiosa.

A ornamentacgdo barroca, ora contida, ora exuberante, recebeu influéncias, em
especial dos artistas da regido Norte de Portugal. Nos dois primeiros séculos foi a
talha elaborada no estilo nacional portugués, conformado em comprimir-se nas
aberturas arquitetonicas. No século XVIII, quando se descobriram as minas de ouro
e diamantes, o estilo exuberante do barroco joanino, de influéncia italiana, ganhou
refinamento e volumetria, e expandiu-se por toda a arquitetura. Na segunda metade,
ainda do século do ouro, o rococd gracioso, de influéncia francesa e bavara, distinguiu
totalmente a arte da zona da mineragdo da de outras partes do Brasil, segundo a
historiadora da arte brasileira Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira'’.

Barroco além das fronteiras

Fachada da Igreja de Sdo Lourenco de Carangas, Potosi. Bolivia. Séc. X VIII.
Foto: Percival Tirapeli.

16. Lourival Gomes Machado. Barroco mineiro, Sao Paulo: Perspectiva, 1969.
17. Oliveira, Myriam Andrade Ribeiro. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sao
Paulo: Cosac Naif, 2003.
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As analises das artes coloniais suplantam as divisdes geograficas, como na peninsula
Ibérica, fazendo profundas distingdes entre Espanha e Portugal. Nas Américas, no
entanto, deve-se adotar o conceito das fronteiras coloniais e ndo a dos paises criados
pos-independéncia. Sem se considerar essa divisdo colonial, hé o risco de se perpetuar
os interesses escusos da politica e da economia. Nesse sentido, temos o exemplo do
catalogo da exposicao Revelaciones, cuja apresentacao do peruano Mario Vargas Llosa
analisa a unidade e a dispersdo na América Latina — e aponta a arte como motivo para
essa unidade.

Se os conquistadores quiseram impor modelos europeus, tiveram também que
admitir que aqui havia uma civilizagdo avangada, e que os artesdos ndo esqueceram de
seus saberes e fazeres.

Impregnando subliminarmente todas as manifestacdes da arte americana colonial
imprimindo-lhe matizes proprios, que sem romper com os prototipos trazidos pelo
colonizador, foi renovando-os com acréscimos ou alteragdes afins para a idiossincrasia
nativa. As fachadas das igrejas, seus altares, seus pulpitos e retabulos, seus afrescos
e suas esculturas se iriam sutilmente americanizando, com uma erupgao incontrolavel
de flores e frutos oriundos, as virgens e os anjos acriolando-se ou indianizando-se, na
pele, nos tragos faciais e corporais, nas vestimentas, nas cores € na paisagem, a
imprecisdo da perspectiva e o sincretismo do cristdo e das regides abolidas. O articulista
avanca em seu pensamento: seria um erro atribuir esta mestigagem exclusivamente
aos artistas e santeiros indigenas. Os europeus emigrados para as colonias americanas
se acriolaram assim que chegaram. Ainda que seguramente involuntaria, a
americaniza¢do da arte europeia que inicia na América hispanica e lusa do século
XVII até afirmar-se de maneira flagrante no XVIII'.

Esta discussdo ampliada ja esta sem duvida incorporada aos novos pesquisadores,
curadores de exposicdes internacionais, papel este cumprido por estrangeiros, com
publicagdes realizadas a partir da segunda metade do século XX, apaixonados pelo
barroco como alguns aqui citados: George Kubler, Pal Kelemen, Germain Bazin, Robert
Chester Smith e aqueles que praticamente impuseram as suas publicagcdes a missdo
da unido das artes visuais, dos povos sem fronteiras politicas, a exemplo de Ramoén
Gutiérrez ¢ Damian Bayon'®.

Na literatura, a América Latina tem seu lugar assegurado na inventividade, no
realismo fantastico assim como a arte moderna com o muralismo mexicano e a
contemporaneidade pujante dos cinéticos. As novas interpretacdes baseadas na

18. Mario Vargas Llosa. Unidad y dispersion en América Latina. In: Revelaciones. Las artes en América
Latina, 1492-1820. Joseph J. Rishel (org). México D.E: Fondo de Cultura Econémica, 2007, p. XXV.

19. Bay6n, Damian. Panoramica de la arquitectura latinoamericana. Paris: Unesco, 1977.

20. Gasparini, 1997, p. 56.
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linguistica, semidtica e leituras das relacdes entre os arquétipos mesoamericanos € as
manifestacdes artisticas coloniais trardo novos olhares sobre a arte da América ibérica.
Também aqui dividida como na Europa entre Espanha e Portugal. L4 a rugosidade da
terra arida e a ancestralidade cultural relutam em embates seculares. Aqui porém os
horizontes sem fim das Américas sdo barrados naturalmente pelos infinitos limites de

selvas pujantes, de alturas intransponiveis com cumes limpidos, e pela movimentacdo
das dguas imensas dos oceanos. Hé esperanca.
Tal complexidade ¢ assim expressa por Gasparini:

Do ponto de vista da significacdo retorica do termo barroco, os retabulos mexicanos
representam a manifestagdo mais “barroca”. Neles alcanga-se uma expressividade
que se desenvolve com invengdes sempre novas, ricas ¢ complexas, que trazem a luz
visdes que partem da imaginagao e atingem formas atormentadas, carregadas, abstratas
¢ fundamentalmente emotivas. Formas que continuam sendo vivas, dindmicas,
variantes e retoricas. Nesses retabulos, densos e ligeiros, ha toda uma poética integragio
que oscila entre a aparéncia do fantastico e a do irreal. Ha excesso de ouro disputando
com santos e querubins. Ha elementos inesperados somados a uma dimensio
alucinante. H4, finalmente, uma sabedoria nova das formas que da experiéncia que
pretende deslumbrar. Massas e ritmos frenéticos, as vezes subindo paredes e abobadas
para formarem ocos dourados que motivam exclamagdes de maravilhamento. Enfim,
retabulos feitos para atuarem sobre os sentimentos dos homens, cumprindo suas
fungdes de elementos propagandisticos convincentes. Ha grande mobilizagdo nos
aparatos decorativos que nao sdo sendo o pretexto para criarem espagos ilusorios e
despertarem a imaginag¢do. A iinica realidade é a da imaginag&o e todo esse espetaculo

de ilusdo é um bom substituto da realidade?® .
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Vestuario e imagens: a funcio de identidade
nacional das vestes das padroeiras
da América Latina

Fuviane Galdino Moreira

Introducao

As vestes que ornam as imagens cristds sdo signos estratégicos para instaurar
fungdes identitarias voltadas a difusdo e ao pertencimento litargico e civico. O carater
simbolico que as vestes desempenham ao ornarem as esculturas padroeiras oficiais
do Brasil e da Argentina — Nossa Senhora Aparecida e Nossa Senhora de Lujan —,
permeiam os contextos politicos, sociais e culturais desses povos. Essas vestimentas,
para além de visibilizarem a f¢é catolica, provocariam um sentimento patridtico nesses
paises, porque apresentam bandeiras, escudos e cores, associados a constru¢do
ideologica da identidade nacional. Mas serd que o conceito de identidade se apresenta
quando o abordamos vinculado ao tema das vestes em esculturas sagradas? Nesse
caso, essa identidade ja nasceria no processo de construcdo do objeto ou surgiria a
partir do momento em que o ressignificassemos como imagem? Estaria somente na
propria veste da escultura, nas intengdes de quem veste as imagens, ou haveria uma
constru¢do mutua desse aspecto?

Discutir a identidade no processo de construcdo de um objeto que se pode vestir
pressupde a influéncia identitaria de quem o veste, nesse caso, veste as imagens
sacras. Ha uma ressignificacdo do artefato diante de seu espectador que enfatiza, a
partir de sua materialidade, a constru¢@o de uma imagem, como a caracteriza o conceito
de imagem-objeto de Baschet (2008). A importancia da materialidade para suscitar
algo que ¢ pensado na esfera da imaginacdo tornaria a matéria viva e eficaz.

Descartamos a possibilidade de se focar unicamente na veste, pois ha uma relagdo
mutua nesse processo identitario, que deve considerar a subjetividade de quem percebe
essas esculturas sagradas vestidas. Palla (1999), afirma que a historia do vestir permite
0 acesso a certas praticas culturais, podendo revelar a existéncia de coédigos muito
variados, nos quais o objeto fisico e a sua subjetividade tornam-se mais aparentes.

Num longo salto para o mundo moderno, Hall (2015, p. 29), vé que as culturas
nacionais em cujos meios nascemos se organizam em “principais fontes da identidade
cultural”. Isso decorreria da necessidade de nos definirmos como individuos e como

116



Vestuario e imagens: a fung@o de identidade nacional
das vestes das padroeiras da América Latina

parte de um grupo especifico; dizemos que somos, nesse contexto, latino-americanos,
brasileiros, argentinos etc. Essa ¢ uma forma metaforica de identificagdo, uma vez
que isso ndo se imprime literalmente em nossa genética. Contudo, pensamos nesses
conceitos como se realmente fossem inerentes a nossa natureza essencial. O ser
humano se compreende como individuo que ocupa um espaco na sociedade a partir
de sua identificagdo num grupo, numa classe, num Estado ou numa Nagao. Localizado
fora de um contexto social que o remete a sensag@o de pertencimento a uma identidade
nacional, esse sujeito experimentaria certa perda de subjetividade. Entretanto, sabemos
que a identidade ¢ algo inventado; uma sensacdo que precisa ser construida. Segundo
Hall (2015, p. 30), “[...] as identidades nacionais ndo s@o coisas com as quais nos
nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacao”. As pessoas
participam da ideia de nagdo, vendo-a representada nas manifestagdes da cultura
nacional, dotadas de um carater simbolico.

Quando se observam os interesses do Estado e da Igreja atribuindo um valor
identitario as vestimentas das esculturas sagradas, desencadeia-se uma forma diferente
de se pensarem os usos e as fungdes das vestes que cobrem as imagens sacras. Assim,
a identidade ¢ ressignificada, transmitida e recebida de forma que os seres humanos
enxerguem e consumam o artefato sagrado no seu dia a dia e através da historia. Por
exemplo, a funcdo identitaria das roupas em esculturas sagradas da Idade Média
confirmava que o vestudrio enfatizava “[...] um fenomeno de apropriagdo da figura da
Virgem” (Delfosse, 2004, p. 206, tradugdo nossa) que intensificava o sentimento de
identidade local. E por esse prisma que analisamos neste texto a construcio das
conexoes entre as vestes, a identidade e as padroeiras na América Latina.

As identidades latino-americanas

Tratar do conceito de identidade na América Latina pressupde compreender o
proprio significado da nomenclatura dada a essa por¢do do continente americano. O
que sdo as Américas? O que ¢ a América Latina? Quais espagos culturais originaram,
assimilaram e difundiram essas nomenclaturas? Conforme Santos (2003), a “invenc¢ao”
da ideia de América surgiu com os colonizadores europeus, tendo como sentido a
demarcac¢do do outro. Ja no século XIX, foram criadas as primeiras defini¢des do
termo, atualizadas no século XX. Segundo Prado (2011, p. 116):

[...] Com a independéncia dos paises americanos, muitas formulagdes foram tentadas
visando a constru¢do de um sistema interamericano. A ideia da unidade da regido

nasceu com a propria emancipagao e foi sendo transformada em variadas formas de
identidades nos séculos XIX e XX.

A denominacdo do termo América Latina, criado ainda no século XIX, pretendia
minimizar as diferengas no interior das colonias ibéricas ap6s o seu processo indepen-
dentista, visava a delimitar a identidade de determinadas regides e buscava alcancar
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uma ampla aceitacdo, apesar das suas multiplas variagdes culturais e politicas. Antes
do século XIX, esses paises estavam sob o dominio do império espanhol e portugués.
Durante esse periodo, a Igreja Catdlica foi a principal responsavel tanto pela
evangelizacdo quanto pela pacificagdo dos territorios. De acordo com Osuchowska
(2014, p. 64, tradug@o nossa):
[...] Foialgreja Catélica que durante a Era colonial formou a cultura, a arte, a educagéo
e a sociedade no sentido de civilizagdo ocidental. A Igreja Catdlica trabalhou indepen-

dentemente na América Latina por mais de 300 anos, portanto nao ¢ de se surpreen-
der que os habitantes dessas terras sintam um grande apego a uma religido.

A doutrina crista catdlica era a instituicdo religiosa oficial do Estado: detinha o
poder tanto acerca das questdes eclesidsticas quanto sobre os assuntos civis, por
exemplo, mortes e nascimentos. Por isso, exerceu grande influéncia nos estratos
sociais e econdmicos, maior ou igual ao do Estado monarquico. Assim, até a obtencao
da independéncia em alguns paises da América Latina, processo que em alguns deles
durou até o final do século XIX, o catolicismo foi predominante como principal
doutrina religiosa. Mas, com a independéncia desses paises, as novas elites politicas
se depararam com a resisténcia do clero e de suas organizacdes conservadoras.

No século XIX, a Igreja assinou concordatas de protecdo que buscavam garantir
seus interesses. A concordata serviu como instrumento do direito internacional, a fim
de regular as relacdes entre a Igreja e o Estado. Na América Latina, sua agdo teve
inicio com a obten¢do da independéncia e o desencadeamento das novas Republicas
latino-americanas. Em troca, os novos governantes, conforme Osuchowska (2014,
p. 66, traducdo nossa) “[...] contratavam concessdes pela Santa Sé em favor das
autoridades seculares que ligavam a Igreja ao Estado”. Dentre as principais caracteris-
ticas desses contratos, estava o reconhecimento do catolicismo pelo Estado como
doutrina religiosa oficial, a concessdo dos subsidios estatais a Igreja (concebidos
como compensac¢ao diante das propriedades eclesidsticas confiscadas) e as mudangas
nas fronteiras das dioceses e outras unidades territoriais da Igreja. De fato, os conflitos
envoltos nas negociagdes sobre as concordatas afetaram sua validade em alguns paises
e em alguns recortes temporais.

Segundo Osuchowska (2014, p. 65, tradug@o nossa), no Brasil o objetivo da
concordata era “[...] obter da Santa Sé a garantia legal da liberdade da Igreja como
institui¢do, o que lhe daria uma posicao privilegiada em relagdo a outras sociedades
religiosas”. Se a principal tarefa na América Latina era manter o status quo, no Brasil
isso se tornou dificil diante da mudanga do regime monarquico para o republicano.
Com a Republica, haveria uma instabilidade da Igreja diante das novas conjunturas
politicas, que seriam permeadas por frequentes mudancas de governo. Se, por um
lado, as autoridades ndo necessitavam mais do mesmo apoio da Igreja, por outro
lado, esse apoio faria falta, uma vez que essa ligagdo religiosa aumentaria a confianga
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da sociedade em relagdo a autoridade estatal. Havia, portanto, um interesse politico de
ambas as partes.

Esse interesse mutuo pelo poder se tornou explicito no Brasil do século XX, com
o periodo inaugural do Governo Provisorio de Gettlio Vargas (1930-1934), que
coincidiu com dois significativos acontecimentos: a proclamagado de Nossa Senhora
Aparecida como padroeira do Brasil e a ascensdo da Ac¢do Catdlica brasileira. Nesse
contexto, a Virgem Aparecida tornou-se padroeira do Brasil durante a Era Vargas,
instaurando uma negociacdo social numa via de mao dupla: se a Igreja Catdlica
reivindicava a retomada de seus fi¢is numa sociedade recém-laicizada apos a
proclamacgao da Republica, o governo ditatorial de Vargas buscava a “unificagcdo” do
povo para a construcdo de uma identidade nacional que serenasse suas acdes mais
radicais (como a que deflagrou a deposicdo de Washington Luis na Revolugao de
1930) e que fortificasse seus interesses politicos e econdmicos (Vasconcelos, 2015).
Nessa agitada ambiéncia politica em que o chefe do Pais governava provisoriamente
por meio de decretos, a imagem de Maria, mediada pelos interesses da Igreja Catolica
e do Estado, atuava na cena patridtica desta nacao, sobretudo, por meio dos simbolos
nacionais que seriam acrescidos as suas vestes. O discurso religioso se aliava a narrativa
politica numa cena conservadora, para enfrentar a vertiginosa ascensao comunista,
que conquistava simpatizantes e opositores em varios dominios.

A necessidade de constituir uma identidade nacional também ocorreu nos paises
da América espanhola. Recém-independentes, esses paises tinham como desafio a
construcdo de novas identidades locais diante da grande forca da identidade dos
membros da hegemonia catdlica, predominante durante muito tempo. Esses novos
Estados, conforme Basile (2015, p. 83), se viam diante do “[...] dilema de ndo serem
diferentes entre si o suficiente para construirem uma forte identidade nacional, nem
semelhantes o bastante para criarem uma identidade continental”

Em nossa pesquisa, os conceitos de nagdo e de identidade nacional se conectam
com a constru¢do de uma comunidade imaginada, mediada simbolicamente pelas
vestes das esculturas sacras, sobretudo das padroeiras nacionais do Brasil e da Argentina.
Se, “toda identidade se define em relagdo a algo que lhe ¢ exterior” (Ortiz, 2012, p. 7),
entdo a identidade ja seria em si uma diferenca que se sobrepde a outras diferencas,
pois o ato de afirmar que somos diferentes ndo basta; é preciso indicar em que nos
nos identificamos. Albert-Llorca (1994; 2013), que concentra suas analises no
conhecimento da natureza dos usos simbdlicos e das fungdes sociais da imagem
religiosa no catolicismo, defende que ao se celebrar uma santa como padroeira, ¢ a
propria identidade da nagdo, cidade ou Regido que € celebrada, por isso, a imagem
consagrada como padroeira de um pais adquire uma importante fun¢do simbolica no
contexto de formacao social e politica de um povo. Esse processo de individualizagao
de Nossa Senhora estd vinculado a fungdo que ela exerce como protetora de uma
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Regido. Se, por um lado, a ideia de identidade de Maria se refere a um unico significado
— ser a Mae de Jesus —, por outro lado, h4a uma sensacdo de que a devocao religiosa
viabiliza amplas diferencas no pertencimento ao territorio que a Santa Virgem escolheu
para ali aparecer e ali se manifestar sob a forma de uma escultura. Isso permite que lhe
sejam atribuidas denominagdes particulares. Assim, a Virgem Maria pode aparecer
simbolizada por meio de rostos muito distintos e em locais muito diversos, vestidas
com ornamentos e materiais variados. H4 uma problematica no que se refere aos conceitos
de identidade e de cultura brasileira, porque, na verdade, esses termos devem ser pensados
no plural, mas o singular os caracteriza em sua ligagdo com os interesses dos grupos
sociais poderosos, em suas relacdes com o Estado. Essas questdes, também aplicadas
a Argentina, nos remetem a ligag¢@o entre a construg¢do de uma identidade nacional e a
uma nova forma de reinterpretagdo do popular, sem que se perca de vista que a
identidade ¢ uma construgdo ficcional que permeia as relagdes de poder.

Segundo Ortiz (2012, p. 8), ndo haveria uma identidade auténtica, mas uma
multiplicidade de identidades estabelecidas por distintas congregacdes sociais “em
diferentes momentos histéricos”. O nacionalismo, conforme Anderson (2008, p. 31),
seria uma “patologia da histéria do desenvolvimento moderno”. Visto que o patologico
seja dotado de certo desamparo imposto a maior parte do mundo, Anderson (2008, p.
32) propde que o termo “nagdo” se defina como “uma comunidade politica imaginada
— e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo, soberana”.
A palavra “imaginada” exprime a impossibilidade de os membros de uma nagao, por
menor que fosse, ouvirem falar de todas as outras nagdes, mesmo que tivessem em
mente a imagem da comunhdo entre elas. Nessa acepcao, as mudancas ocorridas nas
religides, especialmente na doutrina catdlica, conferem aos nacionalismos certas
solucdes seculares para a sua consolidagdo, ruptura e continuidade.

Nesse conturbado contexto social transitando do final do século XIX até meados
do século XX, as padroeiras da América Latina se despontaram em meio as ditaduras
e as politicas de governo nacionalistas dessa parte do continente, buscando a formagao
de identidades nacionais, que perpassaram o Movimento da A¢ao Catolica na América
Latina. A maior porcentagem de imagens consideradas padroeiras nacionais refere-
se ao pontificado de Pio XI, no periodo da A¢do Catolica, como demonstra o grafico
a seguir.
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Grafico 1 — Porcentagem de imagens consideradas padroeiras por Pontifice.
Levantamento feito desde 2016.
Esse grafico indica que 30% das imagens foram proclamadas.

Padroeiras nacionais da América Latina no pontificado de Pio XI; 15 % delas se
tornaram padroeiras no pontificado de Pio XII; e 10%, no pontificado de Jodo Paulo
II. E em cada um dos outros pontificados (Bento XV, Jodo XXIII, Paulo VI, Pio VII,
Pio XVIII, Bento XIV, Gregoério XVI, Clemente XII e Ledo XII), a proclamacao de
padroeiras corresponde a 5%. Isso confirma que a maior parte das imagens sacras
foi proclamada padroeira no pontificado de Pio XI, conhecido como o Papa do
Movimento da A¢ao Catolica.

Segundo Nery de Souza (2006), 0 Movimento da Ag¢do Catolica nasceu oficialmente
na [talia, em 23 de dezembro de 1922, no pontificado de Pio XI. Tanto esse pontificado
quanto o de Pio XII condenavam o “Comunismo”. Por isso, “Hitler e Mussolini viam
na representacdo diplomatica da Igreja Catdlica um fato tranquilizador que lhes
assegurava apoio” (Henn; Borin, 2016, p. 91). Em 1929, o Pio XI e o ditador Benito
Mussolini assinaram o Tratado de Latrao, prevendo a criagdo do Vaticano: um Estado
independente, que compensaria a perda de territorios que afetou a Igreja Catolica
durante a unificacdo italiana. Em contrapartida, a Igreja Catdlica teria de abrir mao das
terras adquiridas na Idade Média, além de ter que reconhecer Roma como capital da
Italia. Esse acerto entre o Catolicismo e o Fascismo tinha em comum a rejei¢do ao
avango do Socialismo.

Com a Acdo Catolica, a Igreja Catolica na América Latina, em crise diante das
recentes forcas republicanas buscou uma aproximag@o com os novos poderes. Alves
(2005, p. 61) constata que tais aliancas “ja vinham sendo criadas na Europa desde o
final do século XIX”, fortificando-se apds a Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
sobretudo na Italia.

Na América Latina, a fundagdo da Acao Catdlica foi precedida por outras agdes
em quase todos os paises. Conforme Dussel (1992, p. 181, tradugdo nossa), em
1867 foi fundada na Argentina, por Félix Frias, a Associagdo Catolica; no México,
instituiu-se o Primeiro Congresso Catdlico em 1903; em Cuba, criou-se a A¢ao Catolica
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em 1929; na Argentina, em 1930; na Costa Rica, em 1935; na Bolivia, em 1938; e no
Uruguai, em 1943. Assim se destacam as proclamacdes das padroeiras de sete paises
latino-americanos: Nossa Senhora do Carmen de Maip, no Chile; Nossa Senhora de
Copacabana, na Bolivia; Nossa Senhora de Suyapa, em Honduras; Nossa Senhora da
Apresentacdo do Quinche, no Equador; Nossa Senhora Aparecida, no Brasil; Nossa
Senhora de Lujan, na Argentina; e Nossa Senhora de Guadalupe, no México. Todos
esses eventos se cruzam com o Movimento da Acdo Catolica latino-americana.

A Acido Catdlica, que surgiu no Brasil em 1933, pregava a defesa dos principios
cristdos por parte dos leigos catélicos atrelados a uma atuagao politica. Antes, formou-
se a Liga Eleitoral Catoélica, com o apoio do Cardeal do Rio de Janeiro, na época, D.
Sebastido Leme. Dois importantes periodos marcaram o surgimento da A¢do Catdlica
no Brasil: a A¢do Cato6lica Geral (de 1932 a 1950) e a A¢do Catolica Especializada (de
1950 a 1960). Assim, quando a Igreja Catodlica foi afastada do poder estatal, “surgiram
outras possibilidades para a constitui¢do da sua estrutura e a centralizagdo necessaria
a sua institucionaliza¢do” (Sousa, 2009, p. 55).

A Acdo Catolica se consolidou no Brasil com a Constitui¢ao de 1934, confirmando
uma autoridade catdlica fortemente arraigada na cultura politica brasileira, como o
demonstra a propria declaracdo de Nossa Senhora Aparecida como padroeira do Brasil,
no governo Vargas, em 1931. Cumpre-nos lembrar de que isso se deu no contexto de
uma sociedade até entdo considerada legalmente laica a partir da promulgacao da
Constituicdo de 1891, nascida da Republica instituida em 1889. Se, por um lado, a
Constituicdo de 1891 decretou o fim do sistema de padroado, acarretando uma formal
perda da hegemonia catdlica na esfera politica do pais, por outro lado, a quebra
ilusoria desse elo entre Estado e Igreja na velha Republica gerou grandes impactos na
sociedade e no catolicismo: instituiu-se o casamento civil; entregaram-se os cemitérios
para as prefeituras; decretou-se o fim do ensino religioso nas escolas publicas; e
determinou-se o ndo pagamento do salario do Clero pelo Estado (Silva, 2012).

No entanto, o novo regime politico ndo suprimiu o Catolicismo. O alicerce de
sustentacao politica do Estado brasileiro recém-republicano contava com a atuagao e
amediacdo da Igreja Catdlica. O Brasil, ap6s a proclamacgao da Republica, passou por
um novo processo de “laicidade formal”. Ao se adotar a imagem de Nossa Senhora
Aparecida como sua padroeira em 1931, hd uma nova unificacdo entre o povo brasileiro
e a Igreja Catolica. Essa unificacdo foi mediada pela proposicao de uma identidade
nacional propugnada pelos discursos politico e religioso. Sua representacdo se
consolidou com a presenga das cores da bandeira nacional nas vestes solenes da
imagem da Virgem Maria. Hall (2015, p. 31) nos lembra que “[...] as culturas nacionais
sd0 compostas ndo apenas de instituigdes culturais, mas, também, de simbolos e
representagdes”. Essa mediagdo da Igreja Catolica também ocorreu na Argentina,
onde em 1934 aconteceu o XXII Congresso Eucaristico: a maior manifestagdo catolica
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realizada naquele pais. De acordo com Sousa (2009, p. 57), “estavam construidas as
bases para as narrativas legitimadoras de um catolicismo de reconquista”. A presenca
do carater identitario nacional nas vestes das esculturas sagradas pode ser vista tanto
no manto da Virgem Aparecida quanto no de Nossa Senhora de Lujan, padroeira da
Argentina, como demonstram as fotografias a seguir.

Figura 1 —Imagem de N. Sra. Aparecida. Figura2 —Imagem de N. Sra. de Lujén.
Fonte: Alves, 2005, p. 132. Fonte: Historia... Acesso em: 15 jun. 2018.

A imagem de escultura da Nossa Senhora de Lujan foi levada do Brasil para a
Argentina em 1630 (Fogelman; Penhos, 2007). O ensejo facilitador desse “intercambio”
teria sido o comércio entre os dois paises durante a unido das coroas portuguesa e
espanhola, periodo no qual o portugués Antonio Farias de S4a solicitou a um compatriota
do Brasil que lhe levasse uma imagem da Virgem, para que a expusesse na capela de
sua fazenda. Esse traslado se realizou pelo rio Lujén, atual cidade de Pilar. Depois de
40 anos, o oratdrio foi transferido para a cidade que recebeu o nome de Lujan.

Essa padroeira, tal como Nossa Senhora Aparecida, ¢ de pequeno porte: trata-se
de uma escultura de barro cozido, medindo 38 cm, provavelmente feita a partir de um
molde. Em 1904, a escultura oficial foi coberta por um involucro de prata, como
procedimento de conservagao, para evitar a sua desintegracao. Supde-se que a imagem
tenha sido feita pelo frei Agostinho de Jesus, considerando as caracteristicas técnicas
e estilisticas da escultura, mas Fogelman e Penhos (2007) sugerem que, a despeito de
sua autoria, a feitura da escultura tenha sofrido influéncia dos modelos fornecidos
por aquele artista sobre a produ¢do de carater serial na regido paulista.

Nossa Senhora de Lujan foi proclamada padroeira da Argentina na década de
1930, quando governava aquele pais o Presidente José Félix Uriburu: um general que
teria derrotado o governo constitucional de Hipolito Yrigoyen. Essa transi¢cdo politica
foi marcada pelo Golpe de Estado conhecido como a Revolugdo de Setembro,
deflagrada em 6 de setembro de 1930 e apoiada pelos nacionalistas. Similarmente no
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Brasil, nesse mesmo ano ocorreu a Revolugdo de 30, em que Getulio Vargas depds
Washington Luis. Apesar da ditadura que perpassou o periodo de seu governo (1937
a 1940), sua trajetdria politica teve um forte carater nacionalista e um intenso apelo
popular. Diferencas a parte, nota-se que a A¢ao Catdlica em ambos os paises floresceu
no himus dos golpes de Estado.

Levantamento das padroeiras da América Latina: Reflexdes sobre Nossa
Senhora Aparecida e Nossa Senhora de Lujan

A figura da Virgem Maria ¢ predominante nas representagdes das padroeiras dos
paises da América Latina, como vem mostrando o nosso levantamento sobre as
padroeiras dessa parte do continente americano. Esse recorte geografico nos conecta
com as discussdes acerca da insercao feminina no contexto das devogdes e com a
forma como se estabeleceu a legitimagao da devocao mariana nesses paises, levando-
se em consideragdo os cendrios politicos e religiosos em que as imagens foram
aclamadas como padroeiras na América Latina. Como produto da Agdo Catoélica,
proliferou a influéncia da Igreja Catélica nos Estados, e destes naquela. Também se
propagaram as imagens cristds padroeiras, mediadas por suas representacdes
vestimentares, ostentando seus simbolos nacionais.

As principais caracteristicas das padroeiras da América Latina nos possibilitaram
uma selecdo de suas imagens. Nesta tabela constam os seguintes itens: o pais; a
padroeira; o século em que a imagem foi proclamada padroeira e o papa da época; o
século em que a imagem foi coroada e o papa da época; e a classifica¢do técnica da
devocao religiosa. Além desses dados, informamos os itens ainda ndo encontrados.
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SECULO EM CLASSIFICACAO TECNICA
EA , A
QuU SECULO EM QUE DA DEVOCAO RFiLIGIOSA
IMAGEM FOI A IMAGEM FOI (MATERIAIS E TECNICAS)
PAIS PADROEIRA PROCLAMADA COROADA E O
PADROEIRAE 1, b\ DA EPOCA
O PAPA DA
EPOCA
. Nossa Senhora Século XX , Escultura em terracota, com
Brasil A . Século XX - N
Aparecida Pio XI . complementagdo de vestes téxteis.
Pio XI
. Nossa Senhora de Século XX , Escultura em terracota, com
Argentina Luja Pio XI Séeulo XX mplementagdo de vest
ujan io Ledo XIII complementagao de vestes.
Escultura feita de madeira maguey,
L. Nossa Senhora de Século XX i com tela encolada, estucada ¢
Bolivia . Século XX . ~
Copacabana Pio XI Pio XI policromada, com complementagido
de vestes.
Chil Nossa Senhora do Século XX Século XX Imagem de vestir
e Carmen de Maipt Pio XI Pio XI g ’
N h . L. 5
oss'a 'Sen ora do , , Pintura (Reliquia). Tela de algodao
N Rosario de Século XX Século XX N
Colémbia R . de procedéncia indigena. Base da
Chiquinquira Pio VIII Bento XV . .
pintura extraida de plantas e terra.
. Nossa Senhora dos Século XIX Século XX Escultura de pedra, com
Costa Rica . ~ . s
Anjos Papa Leao XII Pio XI complementagao de vestes.
Em 1936, houve a
coroagdo candnica
pela delegagdo do
Nossa Senhora da Século XX Papa PIO XI. . A
I d t rticulada.
Cuba Caridade e do Cobre | Bento XV magem de vestir semiarticulada.
Em 1998, houve a
coroagdo Pontificia
Joao Paulo II.
Nossa Senhora da Século XX Século XX Escultura feita de madeira, com
El Salvador . N
Paz Pio XII Papa Bento XV complementagao de vestes.
N h . .
ossa Sen (_)ra da Século XX Século XX Escultura feita de madeira com
Equador Apresentacio do . . s
) Pio XI Pio XII complementagdo de vestes.
Quinche
Guatemal Nossa Senhora do Século XIX Século XX Escultura de prata, oca, com
vatemata Rosario Pio VII Pio XI complementagdo de vestes.
Nossa Senhora de Século XX Informagdo ainda ndo | Escultura feita de madeira, com
Honduras . s
Suyapa Pio XI encontrada complementagdo de vestes.
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México Nossa Senhora de Século XVIII Da Nova Espanha, foi | Pintura (Reliquia).
Guadalupe Bento XIV considerada padroeira
sob o pontificado de
Ledo XIII
Do México, foi
considerada padroeira
no pontificado de Pio
XTI no século XX.
Nicaragua Nossa Senhora da Século XXI Século XX Escultura feita de madeira, com
Imaculada Concei¢do | Jodo Paulo II Jodo Paulo I1 complementagdo de vestes.
del Viejo
Panama Santa Maria la Século XX Informagdo nao Escultura de madeira, policromada.
Antigua Joao Paulo IT encontrada
Paraguai Nossa Senhora da Século XX Informagdo ndo Escultura de madeira, com
Assungio Papa Pio XII encontrada complementagéo de veste.
Peru Nossa Senhora das Século XVIIT Século XX Informagao ainda ndo encontrada.
Mercés Papa Clemente Papa Bento XV
XII
Republica Nossa Senhora das Em 08 set. de Informagéo ainda ndo | Informagdo ainda nao encontrada
Dominicana Mercés 1615, foi encontrada
considerada
padroeira sob o
pontificado do
Papa Paulo V. E
em 1844 (com a
independéncia), a
Virgem foi
ratificada como
padroeira do pais
pelo Papa
Gregorio XVI
Porto Rico Nossa Senhora Mie Século XX Século XX Escultura em madeira.
da Divina Providéncia | Paulo VI Jodo Paulo IT
Venezuela Nossa Senhora de Século XX Século XX Pintura (Reliquia). Material
Coromoto Pio XII Pio XII semelhante a fibra de algodao
engomado, com textura.
Uruguai Nossa Senhora dos Século XX Século XX Escultura em madeira policromada.
Trinta e Trés Jodo XXII Jodio XXIII

Quadro1 — Levantamento das principais caracteristicas das padroeiras da América Latina.
Fonte: (Balvanera, 2017; Berzunda, 2017; Ferrera, 2017; Mero, 2017; J. B. Souza, 1996;
Vargas, G.R.,2017; Vargas, R.,2017).
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A partir dessa investigag@o, concentramo-nos na padroeira do Brasil (Nossa Senhora
Aparecida) e na padroeira da Argentina (Nossa Senhora de Lujan). Apesar de as
proprias estruturas dessas imagens serem dotadas de vestimentas (estofadas), a partir
da inclus@o do manto sobre os seus trajes moldados elas passaram a ser consideradas
como pegas inteiras, de terracota, com uma complementagdo de vestes téxteis que as
diferenciam das demais classifica¢des técnicas das representagdes das padroeiras
nacionais da América Latina. No Brasil, a representacdo da Virgem Aparecida foi
encontrada no Rio Paraiba do Sul; atualmente se encontra no nicho da Basilica de
Aparecida, em Aparecida (SP). De acordo com Brustoloni (1998, p. 18), o manto e a
coroa “da imagem ja constam de um inventario da Capela, do ano de 1750, documento
conservado no Arquivo da Curia Metropolitana de Aparecida”. No entanto, ndo sabemos
se esses ornamentos foram conservados pela Igreja, uma vez que até o momento ndo
identificamos registros sobre sua localizagdo atual. Em contrapartida, ja foram
localizados alguns mantos da imagem na Reserva Técnica do Museu de Aparecida,
cuja historia e caminho de preservacdo ainda estdo em processo de analise.

No que concerne as vestimentas de Nossa Senhora de Lujan, segundo Fogelman
e Penhos (2007, p. 3, traduc@o nossa) sua roupagem original (estofada) compreende
um manto vermelho desbotado e um manto azul, com estrelas, “trabalhados com
volumes simples e esquematicos”. Quanto ao manto triangular, periodicamente
renovavel, também ¢é alusivo a Virgem de Lujan. E com essa aparéncia que essa
figura da Virgem ¢ conhecida mundialmente; além disso, ela traz uma coroa e um
vestido da mesma cor da bandeira nacional argentina.

Consideracgoes finais

Vimos que as relagdes das institui¢des politicas e religiosas com os objetos
devocionais atravessam a historia e a geografia terrestres, mas sempre inauguram
suas inser¢des simbolicas num determinado territério e periodo, desencadeando a
humanizacao da escultura sacra que metaforicamente protege seus ambientes sociais.
Assim, as vestes da Virgem Maria refletem uma a¢do missionaria de expansdo de
ideias condicionadas por elementos simbdlicos. Muitas vezes, a apresentacao dessa
devogao ¢ influenciada por um sistema de aculturacdo, pois as roupas que ornam as
esculturas sacras, apesar de terem que obedecer aos padrdes estéticos impostos pela
Igreja Catdlica, frequentemente tém informagdes politicas e culturais inerentes aos
povos e as nacdes que as concebem e as cultuam. Ha nesse ambito um discurso
etnografico, no qual o levantamento das padroeiras instrumentaliza as diferengas e as
semelhancas territoriais, sugeridas por suas peculiaridades viabilizadas pelas vestes.

Partimos da proposi¢ao de que as dimensdes materiais ¢ simbolicas dos téxteis
nas esculturas cristds constituem signos que nos remetem as relacdes entre a Politica
e aIgreja Catdlica, nos anos de 1930. Mas pontuamos que desde os tempos medievais,
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¢ possivel identificar relagdes de poder entre as instituicdes politicas e religiosas,
formulando as circunstancias que influenciam a fé coletiva na Virgem Maria, como
objeto cotidianamente divinizado. Essas conclusdes ainda surgem ténues, em forma
de possibilidades, por isso poderdo mudar, com acréscimos e supressoes, a medida
que avancarmos nas leituras e pesquisas; todos esses estdgios sempre requerem novas
interpretacdes, até a viavel conclusdo da pesquisa.
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Estudo de caso comparativo do tratamento
dado aos monumentos Escultoricos na
América do Sul: Brasil, Argentina e Chile

Amanda Regina CelliLhobrigat®
Haroldo Gallo™

Introducao
Monumentos errantes ou estacionarios?

O campo imaggético ¢ de suma importancia para o bom desenvolvimento de uma
obra de arte. Um dos artefatos artisticos que bem ilustra tal conceito ¢ o Monumento.
Este que por definig¢do e historicamente ¢ edificado em comemoragdo a um grande
feito e/ou ainda em homenagem a uma personalidade notéria. Tal edificagdo ¢ um
objeto artistico, constituindo um marco para a cidade ou localidade em que se instale.

Os monumentos apresentam tamanha importancia para a formacdo historico-
cultural de um grupo social, a ponto de serem elencados na ‘Recomendagao Paris —
Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural’ de 1972 como constituintes de
Patrimonio Cultural, por definicao:

(...) os monumentos: obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos ou estruturas de natureza arqueologica, inscrigdes, cavernas e grupos de

elementos que tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da historia,
da arte ou da ciéncia; (...) (Recomendag@o Paris, 1972, p. 02).

Tal Recomendacao foi fruto da décima sétima conferéncia mundial da UNESCO,
na qual se discutiu o fato de que os patrimonios culturais e naturais estavam descobertos
de protegdo para sua perpetuacdo as futuras geragdes. Sendo entdo necessario, ja a
época, salvaguarda-los além das deterioragdes naturais da passagem do tempo, do
avanco social e economico. Estes mais perigosos, muitas vezes, que a agdo do tempo.

E importante ressaltar que oito anos antes desta declaragio, na Carta de Veneza
(1964) foram estabelecidas revisdes dos principios de conservagdo e restauro de

* Arquiteta e Urbanista, mestranda. Instituto de Artes UNICAMP. E-mail: amandareginacelli@gmail.com
** Dr. LD. em Arquitetura e Urbanismo. Instituto de Artes UNICAMP. E-mail: haroldogallo@uol.com.br
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Bens Culturais promulgados pela Carta de Atenas (1931). E ficou definido monumento
historico como um objeto que: (...) dd testemunho de uma civilizagdo particular, de
uma evolugdo significativa ou de um acontecimento historico. Estende-se ndo so as
grandes criagoes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o
tempo, uma significa¢do cultural. (Carta de Veneza, 1964, p. 01 e 02). Nas palavras
de Choay temos tais conceitos ainda mais explicitados, quando ela traga um breve
historico do termo monumento sob o viés etimologico desde a Renascenca:

(...) se o monumento, quer dizer (etimologicamente), o artefato que nos interpela para
nos fazer lembrar, faz parte de uma ‘arte da memoria’ universal, que encontramos
praticamente em todas as culturas, a inven¢do do monumento historico ¢ solidaria
daquela dos conceitos de arte e historia. Ela pertence & Europa pds-gotica, que
elaborou esse conceito ao fio de um longo trabalho, cujo primeiro estrato pode ser
observado no Quattrocento. (...) Os principes, os humanistas e os artistas contempo-
raneos a Alberti — e seus sucessores — limitardo estritamente as obras da Antiguidade a
nogdo de monumento histdrico (¢ significativo que ela ndo tenha sido, naquela época,
conceituada sob outro termo), ¢ o seu projeto de conservagdo. Correlativamente a
ascensdo de uma histéria e de uma historia da arte entendidas no sentido atual, o
conceito de monumento de arte e de histdria recebe, entdo, extensdo geral. Mesmo se
o credo na variedade da arte grega e na superioridade estética da Antiguidade subsiste,
gracas aos fil6sofos, aos viajantes, aos arquedlogos e aos amantes do século X VIII, o
monumento histérico podera ser, a partir de entdo, encontrado em todos os tempos
e culturas, em particular nas culturas nacionais. (Choay, 2006, p. 10-12)

Neste sentido, intuimos a ligacdo do Monumento enquanto artefato artistico com
seu locus original de implantagdo, devido a relagdo que estabelece com o entorno
desde o momento de sua criacdo no projeto artistico. Visto que tal artefato ¢ um signo
de algo a ser rememorado e/ou comemorado, importante para determinada sociedade,
cultura e localidade.

Até as primeiras décadas do século XX, como aponta Fabris (1997) em sua obra
dedicada ao estudo do Monumento a Ramos de Azevedo, os monumentos em
logradouros publicos eram utilizados e valorizados para expor a sociedade civil de
maneira muda os fatos pomposos, lendas gloriosas, de conflitos, de feitos cientificos
e de martires. Aspectos estes que ficavam também sob responsabilidade da Arte para
serem promulgados a populacdao em geral. Com o advento do “novo mundo moderno”
pos-revolucao industrial e a busca desenfreada por capital, muitos destes monumentos
brasileiros cairam no esquecimento, ¢ ndo se sabe mais sua significancia simbdlica.

Expandindo a pesquisa sobre o que poderiamos chamar de a “errancia dos
monumentos”, verificamos que em especial a partir do século XX, a devida consideracao
aos monumentos foi se perdendo em diversas partes do mundo. Temos exemplos
desde a Franca aos Estados Unidos de retirada de monumentos de sua implantagao
original a revelia. Na maioria dos casos sob a justificativa de “dar espago’ ao novo, ao
progresso. Atitudes estas que causam verdadeiras rupturas na relagdo do cidadao
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com a cidade visto a Arte ser um importante intermediador desta relagdo. Conforme

Brenson' em sua comunicag¢do no Seminario de Arte I? nos apresenta o caso da

demoli¢do do Mercado Municipal da Paris medieval:
A partida das Frutas e Verduras do Coragéo de Paris, 28 de fevereiro de 1969 (...)
Quando esse mercado foi derrubado, a cidade realmente mudou. Grande parte da
intimidade em seu centro se acabou. Os automaveis, a cujos interesses a cidade estava
td0 ansiosa por servir, a estrangulam cada vez mais e criam a polui¢@o que é agora tdo
perigosa que mesmo parisienses amantes de automoveis estdo chegando a um ponto
em que a tém de encarar. (Brenson, 1998, p. 24)

Dai surge nossa questdo, os Monumentos Historicos devem “dar lugar” ao desen-
volvimento da cidade devendo ser “retirados do caminho” como exemplo nos casos
do Monumento a Ramos de Azevedo (1934, Sdo Paulo, BR) ¢ do Monumento al
Genio de la Libertad (1910, Santiago, CL) ou permanecer em sua autenticidade e
identidade nos locais de origem idealizados pelos artistas como no caso dos monumentos
Piramide de Mayo (1856) e Monumento a Belgrano (1873) ambos localizados na
Plaza de Mayo em Buenos Aires (AR).

Antes de prosseguirmos, cabe introduzir as defini¢des norteadoras, para este artigo,
acima citadas. Partindo da atribui¢do de valores dada aos monumentos por Riegl,
consideramos que o aspecto histérico do monumento a partir de seu estado inaugural
como obra humana, independentemente das forcas naturais destrutivas:

(...) reside no fato de que representa para nds um estado particular, de alguma forma
unico, no desenvolvimento de um dominio humano. (...) O valor historico ¢é tanto
maior quanto mais puramente se revela o estado original e acabado do monumento, tal
como se apresentava no momento de sua criagdo: para o valor historico, as alteragdes
e degradagdes parciais sdo perturbadoras. (Riegl, 2006, p. 76)

Por autenticidade e identidade partimos da abordagem de Gallo em seu artigo sobre
o tema, que define um bem como auténtico se houver correlagdo entre o objeto material
e seu significado, em virtude da cultura em que estd inserido. Dependendo assim da
memoria histdrica, dos testemunhos e da continuidade cultural de determinado grupo:

A autenticidade ¢ considerada enquanto expressdo de ‘veracidade’, que ¢ uma qualidade
relativa a verdade, aquilo que tem conformidade com o real, que é a representagéo fiel
de alguma coisa que ¢ genuina e legitima. Sobre o que ndo se tem duvidas e que ¢ dada
como certa. Mas esta autenticidade esta indissoluvelmente vinculada a identidade,
conquanto a sua propria dimensdo depende da heranga. Elas, as identidades, ndo sdo
excludentes, como tampouco devem ser as autenticidades, ¢ deverdo ser sempre
consideradas numa relagdo plural, dentro do respeito pela diversidade cultural. (Gallo,
2015, p. 103)

1. Michael Brenson, critico e historiador de arte, com atuacdo em universidades norte americanas.
2. Seminério promovido pelo SESC em 1995 e 1996, resultando em livro intitulado Arte Piblica com a
juncao das comunicagdes orais passadas para a forma textual.
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Monumento Ramos de Azevedo: uma aproximacgio

O Monumento a Ramos de Azevedo foi concebido em decorréncia da morte do
grande mestre Ramos de Azevedo. Evento que despertou nos cidadaos paulistanos
proximos dele, muitos deles ex-alunos, a preocupagdo de ndo deixar sua “memoria
morrer” com ele.Dias apds seu enterro no Guaruja®, de acordo com Fabris (1997, p.
09 e 10) em 19 de junho de 1928 ocorreu “(...) a primeira reunido da Comissao
Promotora da Constru¢do do Monumento a Ramos de Azevedo, integrada por mestres,
colaboradores e fornecedores da firma chefiada pelo arquiteto (...)”.Visando organizar
e viabilizar a constru¢do de um marco monumental para manuten¢do da memoria de
Ramos de Azevedo, deram inicio a uma subscri¢do entre os interessados atingindo
uma soma de 138:500$000. Desta reunido surgiu o “Comité Pré Monumento a Ramos
de Azevedo”, primeiro passo formal da homenagem, seguindo os parametros franceses
iniciados em 1880. Em sequéncia, tal comité paulistano inicia as atividades rotineiras
de um empreendimento deste carater, como produ¢ao de circulares e brochuras, bem
como da continuidade na arrecadagdo de recursos financeiros.

Ramos de Azevedo, natural de Campinas, foi uma das figuras responsaveis pela
implementacao da arquitetura eclética europeia (seguindo a gramatica classica) em Sao
Paulo na segunda metade do século XIX e inicio do XX. Neste sentido, Carvalho
(2000, p.15), aponta que “(...) a arquitetura de Ramos de Azevedo pode ser compreendida
como um ramo da arquitetura européia no Novo Mundo.”. Todo este repertério e
habilitagao profissional foram alcangados na Ecole Spéciale Du Génie Civil et des Arts
et Manufactures da Universidade de Gante, Bélgica, onde se graduou engenheiro
arquiteto.A referida autora ainda aponta que o legado arquitetonico deixado por Ramos
de Azevedo ultrapassa o pragmatismo inerente a seus edificios; tal legado promulga e
colabora para enraizar seus valores em seus relacionamentos e locais pelos quais passou.

Além de sua atuagdo como arquiteto, atuou destacadamente na area académica.
Sendo professor e diretor do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, no qual teve
importante papel em sua reforma curricular e implementagdo de novas diretrizes para
tal importante escola técnica paulista até¢ os dias atuais. Bem como foi professor da
Escola Politécnica da USP (Universidade de Sao Paulo).

Neste campo de atuacdo, em conjunto com seu bom relacionamento politico, teve
papel importantissimo na intermediagao entre a chegada massiva dos imigrantes italianos
e a insercao destes na sociedade paulistana. Desde a instru¢ao nos cursos do Liceu de
Artes e Oficios de Sao Paulo e da Escola Politécnica da USP, até na mediagdo interpessoal
de tais imigrantes com os paulistas. Como vemos em seu septuagésimo aniversario
ao discursar no Teatro Sant’Ana: “(...) Revelarei o concurso de italianos cuja imigragao

3. Ocorrido em 12 de junho de 1928.
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para o0 nosso Estado tem sido mais numerosa e porque constituem a maior comunidade
de artistas de todas as artes.” (Azevedo apud Lemos, 1993, p. 104).

Vemos assim, em consonancia com o que Fabris (1997) nos apresenta, que Ramos
de Azevedo ¢ uma personalidade que ndo interessa apenas a historia local. Pois afora
sua influéncia docente e social com a comunidade italiana radicada no Brasil acima
pontuada, ¢ de grande importancia para a colonia italiana paulistana, pois se valia da
colaboragao de profissionais italianos e lancava mao de modelos artisticos mediterraneos.
A referida autora ainda nos tras um trecho de destaque do jornal genovés II Secolo
XIX, no artigo dedicado ao concurso do Monumento a Ramos de Azevedo que valoriza
a esta grande personalidade ¢ destaca a importancia de se ter escolhido um artista
italiano (Galileo Emendabili) para a confec¢do do projeto e execu¢do de tamanha
homenagem o qual foi considerado pela imprensa brasileira uma “verdadeira revelagdo”,
do qual destacamos:

Dignamente, pois, um artista italiano se torna intérprete da homenagem que o reco-
nhecimento de nossa gente deseja dedicar ao artista brasileiro que teve em elevada
consideragdo seu génio e seu trabalho. Aos quais foi aberto generosamente todo
caminho na grande cidade particularmente pela amizade fraterna que Francisco de
Paula Ramos de Azevedo dedicou a todo compatriota nosso. E hoje cada compatriota
enflama [sic!] de gratiddo a admiragdo pelo artista inesquecivel. (II Secolo XIX apud
Fabris, 1997, p. 20)

E importante destacar o grau de envolvimento social para a concepgdo deste
monumento, visto que para a efetivagdo das simbologias as quais ele remete, ¢ de
extrema importancia que a sociedade local se aproprie dele para entdo usufrui-lo e
dele cuidar e preservar, além da promogao social inserida pela subscri¢@o no individuo
participante:

Peca fundamental de uma homenagem como aquela a Ramos de Azevedo ¢é a subscri-
¢do, cujo significado vai muito além da mera coleta de fundos. (...) outros mecanismos
sdo colocados em funcionamento pela subscrigéo: participar de um empreendimento
coletivo faz com que o individuo, nivelado na sociedade de massa, aproprie-se simbo-
licamente da aura do homenageado, torne-se uma parte integrante do monumento,
exista socialmente num periodo no qual o valor pessoal é garantido pela comunidade,
reconhega-se num conjunto de ‘verdades’ enfeixadas na obra de arte (...) No caso
especifico da homenagem a Ramos de Azevedo, a presenga de doagdes mddicas por
parte de trabalhadores manuais deve ser creditada também a um trago especifico da
personalidade do arquiteto: o tratamento amigével dispensado a seus subalternos,
que o reverenciavam como a um pai, de acordo com Carlos Lemos. (Fabris, 1997, p.
10-12)

O concurso acima referido para elei¢do de um artista para confec¢do da homenagem
a Ramos de Azevedo, conforme Fabris (1997), reuniu 18 projetos inscritos. A
importancia e responsabilidade do concurso foi tamanha, que Raul de Pollilo (1929),
em artigo do jornal Diario de Sdo Paulo, declarou ter detectado um possivel surgimento
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de linguagem artistica nacional. O projeto vencedor foi o do artista italo-brasileiro
Galileo Emendabili, que conseguiu imprimir em sua concepgao artistica o fato de que
Ramos de Azevedo outorgou a Sdo Paulo a diretriz da constru¢do de edificacdes
harmoniosas. Justifica-se o estilo classico do monumento, tendo sido construido ja
no contexto moderno, pelo fato de o homenageado ter sido um dos principais difusores
do classicismo em Sao Paulo, ento, ““(...) seria ridiculo fazer um monumento modernista
para eternizar a memoria de uma criatura que sentia o mais santo dos horrores em
relacdo aos surtos juvenis e deliciosos desses ultimos decénios (...)” (Tieté, apud
Fabris, 1997, p. 29). Tendo o aval da prefeitura municipal, a qual viu neste monumento
de logica plastica tal, oportunidade de reafirmar, a populagdo paulistana o carater
progressista de seu governo:

(...) E uma logica [plastica] em plena harmonia com a ideologia do progresso que
guiava a elite dirigente de Sdo Paulo, interessada em forjar sua auto-imagem no monu-
mento e em transmitir, através de Ramos de Azevedo, uma mensagem ética e cultural,
capaz de abarcar num conjunto simbolico todas aquelas qualidades que constituiam a
singularidade da cidade no contexto nacional. (Fabris, 1997, p. 39)

De acordo com o memorial que acompanha o projeto de Emendabili, seu partido
artistico surgiu da intencdo de exaltar a Ramos de Azevedo bem como as suas agoes,
dai o emprego do cavalo alado encimando o monumento (Figuras 1.1 e 1.2) visando
assim exemplificar a vida do homenageado em sucessao logica, lhe tecendo elogios
sem economia, nas palavras do artista:

(...) Nessa vida que serve de exemplo e de estimulo, registraram-se, inicialmente, o
amor a engenharia civil, as artes em geral e a arquitetura em particular; a compreensao
da necessidade que havia de transformar a consciéncia arquitetonica da nossa coleti-
vidade; a luta sem tréguas lutada pelo Comemorado, no sentido de conseguir a sua
finalidade que era, em sintese, renovar a consciéncia de um povo inteiro; vieram
depois, quando as lutas ja tinham sido lutadas, quando a vitéria final lhe sorria, o
triunfo completo; a reputagdo inabalavel; a admirag@o incondicional dos seus
conterraneos; o respeito dos seus contemporaneos, sem distingdo de ideologia; a
adog¢ao dos seus ensinamentos salutares; a apoteose, enfim. (...) Toda a sua vida nao
¢ sendo uma afirmacgao categoérica, renovada a cada sol, sustentada em cada dia, no
sentido do Progresso. Foi ele que, arquitetonicamente, disse ao povo de S. Paulo, em
que consistia a ideologia maxima que anima o nosso tempo. Foi ele quem nos indicou
o caminho a seguir. Foi ele quem, indicando esse caminho, marchou a frente do seu
povo, realizando obras que a seu tempo, talvez, terdo parecido frutos de um
desequilibrio, mas que, agora, ninguém tem o direito de desconhecer que sdo frutos
maravilhosos de um grande espirito que antecipou, preparou e auxiliou o surto de um
grande povo. (Emendabili apud Fabris, 1997, p. 21 ¢ 22)
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Figuras 2.1 ¢ 2.2 — Monumento a Ramos de Azevedo em sua implantago original.
Autor e data: desconhecidos. Fonte: Acervo Biblioteca da FAU/USP

Este monumento tem dimensdes grandiosas, composto por bronze e granito,
descansa sobre um pedestal de escadarias e guarda caracteristicas realistas* (na estatua
que representa Ramos de Azevedo) e simbolicas no complemento do artefato artistico,
aliados ao emprego de elementos classicos (como as colunas) ddo destaque ao
progresso da cidade que se buscava afirmar com a constru¢do deste monumento,
alcancando a desejada unidade a partir da rigorosa sequéncia simplificada e sintética
das grandes massas e solenes colunas, como se destaca de trechos do memorial:

Sobre as arquitraves (...) ha um cavalo alado, montado, simbolizando o Progresso e
que ¢ o fecho do monumento. Na minha concepgdo, ndo ¢ este o cavalo famoso da
lenda (...) Todavia, este simbolo, de acordo com as minhas observagdes pessoais, nao
pode ser amplamente exteriorizado sendo com a adogao da figura harmoniosissima
[sic!] do cavalo, pois é o cavalo, por seu instinto de emulagdo, por sua vontade
poderosa, pela elegancia nervosa de suas linhas e pela nobreza de suas posturas, o
animal unico que presta para concretizar a simbologia de um espirito maravilhoso da
acdo pura, como ¢ o que fica na propria base do conceito de Progresso. Esta visto que
ndo se trata, aqui, do cavalo comum, fotografado do natural, e sim, como na heraldica,
de uma figura estilizada, ampla, cheia de espirito, vigorosa no conjunto e imponente
pela sua atitude dominante. Pus-lhe asas para significar mais claramente a sua fungéo
pura de simbolo, e também no intuito deliberado de expressar que, entre 0s progressos
das cidades, o de Sdo Paulo, que ndo pode ser desligado do nome de Ramos de
Azevedo, foi mais rapido, mais dindmico, mais decisivo do que todos os outros. A
figura de homem que o monta ¢ mais do que um complemento ‘escultoreo’ [sic!]
indispensavel para o acabamento harmonico da obra total. Com essa figura mascula,
vitoriosa, foi minha inten¢ao dar forma concreta ao espirito animador, conquistador
que, fatalmente, anima a todos os grandes obreiros da civiliza¢ao. (Emendabili apud
Fabris, 1997, p. 37 ¢ 38)

4. Realismo este justificado pelo artista devido a “(...) necessidade de respeitar a imagem do homenageado
(...)” (Fabris, 1997, p. 37).
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Por fim, as quatro alegorias gregas que se localizam nos quatro cantos do Monumento,
representam respectivamente as artes: escultura, pintura, arquitetura e engenharia.
Tais alegorias e simbologias eram significativas e memoraveis quando conversando
com o locus original de implantagdo, nas imediagdes do Jardim da Luz, defronte ao
entdo Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo’. Conforme justificativa para grandiosidade
na escala de tal monumento, nas palavras do proprio artista:

Tendo estudado demoradamente o local onde devera ser construido o monumento
comemorativo de Ramos de Azevedo, cheguei a conclusédo de que tal monumento, por
circunstancias especialissimas do ambiente, devera ter propor¢des grandiosas.Sem
propor¢des invulgares, sera impossivel vencer os elementos circunstantes, posto que
um destes elementos — o principal — que é o magnifico palacio do Liceu de Artes e
Oficios, construido com inefavel carinho pelo proprio Ramos de Azevedo —tem um
carater arquitetdnico tao elevado, capaz de esmagar qualquer outra concepgao que se
Ihe ponha ao lado. Assim, para coroar a obra realizada pelo Arquiteto maximo de Sao
Paulo, julgo indispensavel, além de um trabalho artistico meritorio, também uma
proporgao que corresponda, ao menos em parte, ao imponente edificio do Liceu. De
mais a mais, parece ser obrigacdo indeclinavel, para o construtor do monumento, ater-
se as normas classicas da arquitetura, a fim de harmonizar com as linhas majestosas
e calmas daquele belo edificio. Estas as razdes, que suponho plausiveis, que me
levaram a dar a meu projeto o carater total que ele apresenta. (Emendabili, 1929 apud
Fabris, 1997, p. 34)

O autor estabelece como ponto de partida, a referéncia do lugar para a fixagdo das
“proporcdes grandiosas’” do monumento, bem como as circunstancias dessa ambiéncia.
Dialoga, tanto nas dimensdes quanto na linguagem especifica, com o edificio do
Liceu, estabelecendo vinculos afetivos entre os artefatos. Finaliza vinculando o carater
total do monumento as relagdes citadas e ao contexto de sua localizagdo.A inaugurago
deste monumento se seu em janeiro de 1934, numa Sdo Paulo em que se tinha em
grande importancia propiciar espacos publicos de qualidade, nos quais a escala do
pedestre era considerada.

Ao longo do século XX, Sao Paulo passou por inimeras transformagdes devido a
seu progresso e crescimento populacional. Tal processo ¢ louvavel e até desejavel.
Mas em nossa capital as perdas se deram simplesmente pelo fato, de ao invés de
construirmos ao lado dos edificios e/ou monumentos antigos, os derrubamos e
construimos em cima. Nas palavras de Toledo (2004, p. 124).

Em Sao Paulo, construia-se ‘em cima’ em vez de se construir ‘ao lado’. (...) Dessa
forma, foram desaparecendo todos os documentos de nossa evolucdo urbana, processo
que continua em nossos dias, dado o total desinteresse das autoridades pela histéria de
nossa cidade (...) Sdo Paulo corre o risco de se tornar uma ‘cidade sem historia’.

5. Projeto do homenageado, Ramos de Azevedo. Atualmente funciona como Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo.

138



Estudo de caso comparativo do tratamento dado aos monumentos
Escultorios na América do Sul: Brasil, Argentina e Chile

O monumento a Ramos de Azevedo foi uma das perdas para nossa historia e
valorizagdo da relacdo do cidaddo com o espaco publico da cidade. A solucgdo
encontrada pela prefeitura municipal, no inicio da década de 60 (séc. XX), para
atender a demanda de construgdo da linha azul do metrd bem como alargamento da
Avenida Tiradentes, foi o desmonte de tal artefato artistico. O qual ficou “esquecido”
em um canto do Jardim da Luz, protegido apenas por tapumes, até meados da seguinte
década. Quando em parceria com a Cidade Universitaria da USP a municipalidade
paulistana reergueu tal monumento com inaugura¢do em janeiro 1974, numa praca
proxima a Escola Politécnica, que foi entdo batizada com o nome de Ramos de Azevedo.
Descontextualizado temporal e espacialmente.

Em sequéncia apresentaremos exemplo semelhante, ocorrido em Santiago do Chile,
no qual a forga progressista da era da maquina suplantou outro Monumento de sua
localidade, espacialidade e memoria.

Monumento Al Genio de la Libertad: o transporte vence mais uma vez

A mutacdo que transforma ao mesmo tempo os modos de vida e a organizagdo
espacial das sociedades urbanas européias torna obsoletos os aglomerados urbanos
antigos. Os monumentos que neles se encontram afiguram-se subitamente como
obstaculos e entraves a serem eliminados ou destruidos para vagar lugar ao novo modo
de urbanizagao, a seu sistema e suas escalas vidrias e parcelares. Além disso, a manutencdo
dos edificios antigos vai sendo cada vez mais negligenciada e sua restaura¢do nao
obedece mais a técnicas normatizadas. Defrontamo-nos, assim, com dois tipos de
vandalismo, que na época foram designados, na Franca e na Inglaterra, como os
mesmos qualificativos: destruidor e restaurador. (Choay, 2001, p. 143-144)

Choay nos tras uma reflexao, ou melhor, uma adverténcia sobre como o modo de
vida a partir “do moderno” alterou a relacdo entre o homem e os artefatos artisticos
construidos para perpetuacio da memoria de algo ou alguém que se considerou inolvidavel
em dado presente. O Monumento Al genio de la libertad, é mais um exemplo, em
paralelo com o caso do Monumento a Ramos de Azevedo de um monumento que teve
sua autenticidade e significancia alteradas em fun¢do de ndo se levar em conta a importancia
de um artefato artistico como tal para o cidaddo urbano. Sendo considerados apenas
como ja pontuado por Choay, na citagdo acima, como obstaculos a serem “superados”.

Tal Monumento foi um dos presentes da coldnia italiana chilena em comemorago
ao centendrio da independéncia do Chile. Feito em bronze e marmore, por um artistaitalo-
argentino, Roberto Negri. Amparado pela fundi¢ao de arte e industria de Rémulo Tonti,
¢ uma comissdo pro-monumento da Italia. Tem seu estilo artistico influenciado pelos
modelos europeus de entdo. Inaugurado em 1910, teve sua primeira localizagdo na
Praga Italia (conforme figura 3.1). De acordo com Plataforma Urbana (2014), ja foi
transferido trés vezes de lugar, tendo ficado desmontado por trés anos neste interim.
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Figura 3.1 - Monumento Al genio de la libertad em seu primeiro locus de implantagdo.
Autor e data desconhecidos. Fonte: Google imagens

S o e g i T

Figura 3.2 - Monumento A4/ genio de la libertad em seu terceiro locus de implantagdo
(atual). Autor de data:desconhecidos. Fonte Google Imagens

Primeiramente, em 1928, cedeu lugar a escultura equestre ao General Baquedano.
Sendo realocada em frente a entdo estacdo ferroviaria de Pirque. Tal alteracdo ndo se
pode dizer ter sido em fun¢ao de uma demanda da era da maquina, sendo decorrente
de uma alterag@o de valorizagdo sdcio-politico-cultural. Sem duvida, seu significado e
autenticidade ja se foram esmaecendo com tal atitude.

Em contrapartida, as duas proximas mudangas em seu enderego, 1979 e 1994,
foram em virtude da constru¢do de novas linhas de metrd. Tendo sido realocada em
sua localizag@o atual, apenas em 1997 (figura 3.2). O fato de ter ficado durante trés
anos desmontado, nos permite inferir a perda de importancia dada a um monumento
de tamanha memoria para grande parte da populacdo chilena, que em sua fundi¢do
participou langando moedas no bronze enquanto ele estava derretido. Giulio Argan
(2014), janos advertia desta triste realidade de perda de significados de objetos artisticos
para uma sociedade em que ndo mais se valoriza a historia, a saber:
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Os objetos, as obras de arte (...) sdo fragmentos de um passado ndo mais relacionavel
ao presente, sao quase ilhas, residuos de um continente submerso. Desfeitos os nexos
que os relacionavam ao contexto, reduzem-se a textos, cuja guarda em museus também
sera dolorosa, mas ¢, hoje, conditio sine qua non para a sua sobrevivéncia. (Argan,
2014, p. 07)

Assim como no caso do Monumento a Ramos de Azevedo, que se encontra
deslocado em espacialidade e temporalidade, o Monumento Al genio de la libertadteve
sua significancia memorial, historica e artistica em muito reduzida. Neste caso, inclusive
¢ confundido em nomenclatura com o mais emblematico marco de celebracoes e
manifestacdes de Santiago. Sendo este a Praga Baquedano, mas que no “dito popular”
¢ conhecida como Praga Italia, conforme trecho da reportagem da Plataforma Urbana:

O lugar de celebragdes e manifestagdes cidadas mais emblematico de Santiago que
conhecemos como Praga Italia ¢ em Realidade a Praga Baquedano. A verdadeira Praga
Italia esta ha uns poucos metros e recebeu este nome logo que a colonia italiana

presenteou o pais com o “Monumento al genio de la libertad”. (Plataforma Urbana,
2014, p. 01 — tradugao livre)

Em andlise as Figuras 3.1 e 3.2 juntamente com o relato acima citado entendemos
que no caso deste Monumento chileno, suas relagdes de pertencimento e promogao
de ambiéncia original foram parcialmente mantidas. Devido ao fato de que a
reimplantacdo do artefato artistico se deu dentro de uma proximidade territorial do
primeiro locus de implantag@o, ndo nos sendo possivel inferir que a relagdo do pedestre
com o Monumento tenha-se perdido. Diferente do ocorrido ao Monumento a Ramos
de Azevedo, que em sua nova implantagdo longinqua em espacialidade, temporalidade
e significancia, do locusoriginal perdeu suas relagdes de pertencimento e ambiéncia
nao mais exercendo sua funcao social de memoria e valorizagao da escala do pedestre.
Tal Monumento esta exilado em sua propria cidade, ndo mais homenageando o grande
artista Ramos de Azevedo, nem o povo italiano e menos ainda o progresso paulistano.

A seguir, analisaremos o contraponto de uma sociedade que escolheu manter,
preservar e valorizar seus monumentos em seu locus original até os dias atuais. O
caso dos Monumentos da Plaza de Mayo, em Buenos Aires (AR).

Praca de maio: Pirimide de Maio (1811) e Monumento a Manuel Belgrano (1873)

Ambos os Monumentos apresentados nos topicos anteriores, pertencem a cidades
cosmopolitas, Sdo Paulo (Brasil) e Santiago (Chile). Tendo sofrido deslocamentos
justamente em virtude do crescimento populacional das cidades conforme acima
exposto. Porém, o deslocamento de Monumentos ndo ¢ a Uinica resposta as transfor-
macdes urbanas, felizmente.

Buenos Aires ¢ uma cidade que também passou por transformagdes intensas a
partir das ultimas décadas do século XIX. Deixando de ser provinciana, e passando a
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