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Preduzida 2o Yur.go de um Estigio Pés-Doutoral, realizade ne PPGL da PUCRS, scb a supenisio da
Prof.2 Dr 2 Maria Egnice Moreira, em 2009, a presente Antelogia da literatura dramitica do Rio Grarde
do Sul (sécu?o XIX) far rarte de uma série de estudos academicos realizados por Artener Ffsc}\er, nos

ongrams de Pés»QvaduagSo em Letras ds PUCRS & 45 UFRGS, entre 2002 ¢ 201,

A Antelogia da literatura dramitiea do Rie Grande do Sul (cujus ensaies introdutérics, em seu eonjunto, cons-
tituem e/ ou. proporeionam uma Visdo socio]égica do Rio Grande do Su! citecentista, a partir do teatro nele pro-
t{uzf‘c{o), fbi preredida pelos seguir\fes estudos: A literatura dramdtica do Rio Grande do Su!, do séevlo XX -
Substdies para vma histéria (Disserragio de Mestrade, PUCRS, 2003 e A literatura drarstica do Ric Grande
do Sl — de 1900 21950 (Tese de Devterade, PUCRS, 2007, 2 velumes,.

A esces estudus, o autor acrescentaria o Diciorric de autores da literatura dramdtiea do Rio Grande
do Sul, preduzido ac lengo de rove Estigio Pés-Douteral, agera ne PPGL da UFRGS, scb 2 supenisio
do Pref. Dr. Lufs Aususfo Fisc‘wer, em 2011, A obra, que reire 900 verbetes de autores, foi considera-
da, pelo eritice teatral Antonic Hohifeldr, "o principal livio publieads no Riv Grarde do Sul, em 2014

"
sobre teatro .

Radieado em Porte Negre, desde 1978, Anteror Fischer nascew ra Linhs Vista Negre, Crissiuma!,
RS, a 26/10/1959. Passou a infancia e 2 juventude em Palwitos e Curha Pers, muniefpics do Oeste
de Sarta Catarira, Tx-ator do Caixa de Pardora’ (gmpu teatral purro—a?egrerse, que integrou 20
lengo de guase de= anes), direter de teatro, historiador da literatura dramtica gaicha, eseritor e han-
edrio aposentade (CEF), Fischer, como é conhecido, é Rachare! em Artes Cénicas — Direcdo Teatral,
pele DAD-UFRGS /1797), Mestre e Doutor em Letras, pela PUCRS (2003 e 2007, respectivamen-
're), com Pés-Doutorado, na mesma res, pela PUCRS (2009) e pela UFRGS (20’”)

Mérm do Dicioraric de autores da literatura dramdtica do Ric Grande do Sul (Por[’c Negre:
FisckerPress, 2014, 350 p.), pqutou as sequintes obras: A repéxHica dos miserhveis — Ascensic
e queds do Reich da Medemidade (2000); A odisseia de H.Remeo (2005); A primavera de Praga
(2006), Que mistifério é este? — Crénica, poesia, teatro & Cia, (em parceria com César Dias
da Silva, 2008)4 Era uma vez ne Leste — impvess'ées de uma viagem 2 Repé}:hca Tehees, Polonia,
Rep&H'!cas Balticas e Rissia (2010); Em busea do sentido per'cﬁdo — No¢ Carirhe de Santiage
(2012); e Do outre lado do mundo - Cronicas da Asia e da Oceania (2015)\
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A COMEDIA

De Aristételes a Wladimir Propp - passando por Cicero,
S. Tomas Aquino, Thomas Hobbes, Emmanuel Kant, Arthur
Schopenhauer, Sigmund Freud, Henri Bergson, Mikhail Bakhtin
-, inimeros filésofos, psicdlogos e estudiosos da literatura (a
maioria deles entendendo que o humor é uma das chaves para
a compreensdo de culturas, religides e costumes das socieda-
des num sentido amplo, sendo elemento vital para a condicio
humana) discutiram e teorizaram, especialmente, sobre o hu-
mor e o riso - que, a exemplo da ironia, da satira, da parédia,
do pastiche, da caricatura, sdo aspectos ou formas do cémico.

De forma geral, comédia é aquilo que é engragado, que
faz rir. Contudo, se compararmos as comédias gregas de Plauto
com as comédias de acontecimento ou de intriga de Moliere ou
as comédias de costumes de Martins Pena, constataremos nao
s6 que elas sdo retratos fiéis de um tempo, mas também que, de
época para época, os pensamentos se assemelham ou diferem e
que o riso se transforma, acompanhando os costumes e as cor-
rentes de pensamento. Segundo Vladimir Propp (1992, p. 32),
“cada época e cada povo possui seu proprio e especifico sentido
de humor e de cémico, que as vezes é incompreensivel e ina-
cessivel em outras épocas”.

0 comico, de uma forma geral, foi sempre confinado
num ambito marginal, apartado do que se considera as mais
validas manifesta¢cdes do homem e de sua facies mais verdadei-
ra. Na opinido de Vilma Aréas (1990, p. 25), se a existéncia do
comico nio pode ser banido pelos continuos arremessos da
censura de todas as épocas contra a comédia, durante séculos
ela “foi relegada a essa zona baixa, subalterna aos supostos
valores auténticos; estes, por seu turno, estio sempre apoiados
no que se considera sério, verdadeiro, alto, nobre ou sublime”.

No decorrer dos tempos, ainda segundo a mesma auto-
ra (1990, p. 25), o cdmico cumpriu sempre “uma funcio de
intervalo, de divagacdo momentanea ou pausa recreativa: oca-
sido de respirar para depois retomar com maior impulso a
escalada para o alto, para o pleno dominio da seriedade”. Aréas
lembra dos programas teatrais, especialmente do século XIX,
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Volume VIIT ~ A Comédin

“nos quais os pratos mais pesados, em geral tragédias ou dra-
mas, eram seguidos de uma comédia ou farsa, como fecho di-
gestivo para os espectadores”.

Na Grécia, a importancia da comédia decorria da possi-
bilidade democratica de satira a todo tipo de ideia, inicialmente
politica. Se atentarmos para as pecas de Arist6fanes e Menan-
dro, veremos que nem tudo na comédia grega foi cOmico e que
nem sempre seu escopo foi suscitar o riso. Assim como nos
tempos atuais, em que a comédia encontra grande espago e
importancia enquanto forma de manifestagdo critica em qual-
quer esfera (politica, social, econdmica, etc.), também entre os
gregos ninguém estava a salvo das criticas da comédia: gover-
nantes, nobres e nem mesmo os deuses.

Segundo Carlos Ceial, de um modo geral, a comédia
provoca o riso pondo em relevo excentricidades ou incongru-
éncias de carater, da linguagem ou da a¢do - ndo necessaria-
mente de forma isolada, uma vez que, na comédia, é normal
coexistirem os varios tipos do cémico. O predominio de um
deles permite estabelecer as seguintes relacdes:

O chamado cémico de situagdo, que resulta do pro-
prio enredo, é caracteristico da comédia de aconte-
cimento ou de intriga; o cémico de cardter, resultan-
te do temperamento das personagens, caracteriza a
comédia de caracteres; o cémico de costumes, que
explora as convencdes e falsos valores da sociedade,
é relaciondvel com a comédia de sociedade ou de
costumes. Nesta Ultima e na comédia de caracteres, a
satira assume-se como uma das mais fortes manifes-
tacdes do coOmico.

Apesar de ser tradicionalmente associado a comédia, o
cOmico se manifesta também em textos poéticos e narrativos.
Aristételes (389 a. C - 322 a. C), na sua Poética, considera que o
comico consiste no prazer de nos rirmos daquilo que é desa-
gradavel ou que tem defeitos. Para Kant (1724 - 1804), a

! E-Diciondrio de termos literdrios. 2005. Verbete “Coémico”.
www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/c/comico.htm. Consulta feita em 12 de outubro de
2008.
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esséncia do comico reside na contradicdo entre a expectativa e
a realidade. O pensamento de Schopenhauer (1788 - 1860) flui
na mesma dire¢do: o cOmico resulta da incongruéncia existente
entre uma ideia e o objeto real a que se pretende aplicar essa
ideia.

Na opinido do russo Wladimir Propp (1992, p. 27-28),
“para que uma peca possa ser considerada cdmica, ela deve
suscitar o riso, ndo importa que riso”. Essa proposicdo, possi-
velmente formulada na década de 1960 (Propp morreu em
1970 e sua ultima obra, Comicidade e riso, em muitos aspectos
inacabada, s6 viria a ser publicada em 1976), parece-nos a mais
adequada para definir o que é comédia.

Das suas origens “vulgares” (ligadas as festas popula-
res, celebrando a fecundidade da natureza) aos excessos de
sofisticacao, do riso facil ao amargo sorriso de incerteza filos6-
fica, o género cdmico percorreu uma trajetéria instavel e incer-
tamente definida. Na prépria Grécia, acompanhando o desen-
volvimento de sua sociedade, a comédia passou por pelo menos
trés fases, em seu processo evolutivo: a comédia antiga, em
quatro partes (prélogo, parodo, episddios e éxodo), cultivada
por Aristéfanes e cujos temas tinham fundamentalmente cara-
ter politico-social; a comédia média ou intermedidria, caracteri-
zada pela auséncia de coro e pelos temas de carater mitologico;
e a comédia nova, voltada aos sentimentos e costumes do ser
humano, privilegiando o tema do amor entre jovens, da qual
Menandro é a grande referéncia, principalmente porque viria a
influenciar a comédia latina, apds o seu declinio na Grécia.?

? Vivendo durante um periodo extremamente tumultuado da Grécia (basta-nos pen-
sar nos dez anos de guerra entre Atenas e Esparta), Aristéfanes embebeu todas as
suas comédias em uma extrema preocupac¢do de cidaddo quanto aos destinos da
polis, seja do ponto de vista politico (As vespas, Lisistrata), seja da perspectiva da vida
intelectual (As nuvens, As rds), da qual a politica nunca se afasta inteiramente. Embo-
ra da comédia média ou intermedidria ndo nos tenham ficado mais que trechos,
citagBes ou fragmentos de papiros, algumas conclusGes sdo possiveis: de inicio, essa
comédia voltou-se para a mitologia, em seguida para a satira de costumes e condi-
¢Oes sociais, com seus tipos caracteristicos: o soldado fanfarrdo, o parasita, o filésofo
ridiculo, o cozinheiro. Esses tipos reaparecerdo na comédia nova. O fundamental, no
entanto, é o papel diminuido que passa a ter o coro e o interesse dirigindo-se essen-
cialmente aos atores e a intriga. Isto quer dizer que a comédia, como a conceberdo os
modernos, estd a nascer. Considera-se As rds (em que temos uma primeira parte
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Dentre os autores latinos, os que mais se destacaram
foram Plauto - que conseguiu dar a comédia nova um cunho
bastante popular, pitoresco e alegre: multiplicou os jogos de
palavras e as peripécias, reviveu o coro e entremeou seus tex-
tos com solos, duetos, trios e can¢des - e Teréncio - cuja inova-
¢do mais importante foi a supressdo do prélogo, inaugurando a
estrutura dramatica moderna, a ilusdo substituindo definitiva-
mente, ao final, a comunhao da festa. Ambos eram seguidores
de Menandro (em cuja comédia passam para segundo plano as
cogitacdes do bem coletivo, para se registrar o comportamento
pessoal; ou seja, 0 homem deixa de aparecer como figura publi-
ca ou parte do Estado, para apresentar-se na sua natureza
privada, movimentando-se no dominio da familia) e suas obras
se converteram na principal fonte de inspiracdo no periodo
renascentista.

Segundo Vilma Aréas (1990, p. 41), “a morte de Terén-
cio assinala, para nés, o fim da comédia classica, na medida em
que ndo nos chegou exemplo do que se fez apds esse periodo”.
Durante quinze séculos a arte crista imperou no Ocidente e,
nos dez primeiros, foi a Igreja Catélica que tomou a seu cargo a
educacao do povo. Raimundo Magalh3es Junior (1980, p. 8-10)
lembra que, na Idade Média, a Igreja, excessivamente severa
para com as paixdes humanas, ndo via com bons olhos “a con-
corréncia que os espetaculos, jogos e diversodes de toda espécie
faziam as festividades religiosas”, fato que a levou a tentar, por

burlesca e fantdstica, que é a viagem de Dioniso ao inferno; e uma segunda, que tem
cunho ético e literdrio: é um confronto entre os dois grandes tragicos ja falecidos,
Esquilo e Euripedes, em que sai vencedor o primeiro), de Aristéfanes, como a Ultima
manifesta¢do da comédia antiga, cuja extingdo coincide com o fim do sonho de um
império ateniense e o inicio da hegemonia maceddénica. As grandes paixdes do século
V (os deuses, a polis, o logos) sdo substituidas pela familia e pelo amor. Portanto, em
vez da politica, a vida privada; em vez dos arroubos e exageros verbais, a linguagem
comedida, bem comportada, cotidiana. E de Aristéfanes, também, a primeira comédia
considerada média, pelo menos em embrido. Seu titulo é Ploutos, nome do deus da
fortuna. Nessa comédia, os tipos ja sdo mais personalizados, envolvendo-se em
situagdes amorosas que sé serdo plenamente desenvolvidas na comédia nova — para
cujo surgimento contribuiu, sem duvida, a necessidade da formagdo de uma classe
média, ideia mestra da politica da época — em que o tema certamente é o amor
contrariado, seja por conflitos de geragdes, seja por desigualdade social (AREAS, 1990,
p. 33-37).
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todos os meios, acabar com a forma classica de entretenimento
inventada pelos egipcios e desenvolvida pelos gregos da Anti-
guidade: além de fechar os teatros, proibiu as encenagdes,
combateu e impediu o aparecimento de novos dramaturgos e
novas formas de criagdo teatral. Os atores do teatro profano,
que se apresentavam em praca publica, eram vistos como a
encarnacido do demonio e as atrizes passaram a ser equipara-
das as prostitutas. A exemplo das bruxas, eram cacados e con-
denados a morrer queimados numa fogueira.

Ainda que ndo tenha ocorrido uma ruptura completa
no desenvolvimento da arte de representar, os mais remotos
indicios do teatro medieval remontam ao século IX e, s6 por
volta do século XIII, é que foram recuperadas algumas manifes-
tacoes do espirito da comédia, na representacdo de farsas e
interludios. De acordo com Vilma Aréas (1990, p. 44),

Ndo se sabe exatamente quando o novo teatro ga-
nhou o espaco fora da igreja, mas certamente nume-
rosos clérigos provocaram grande escandalo ao in-
terpretarem nos mistérios o papel do Diabo, pois um
excesso de motivacdo os levava a fazer verdadeiras
diabruras: perseguir criangas, assustar velhas, belis-
car mogas e levantar-lhes a saia — tudo isso foram
mais do que razGes para proibicGes e para os autos
sairem dos templos. Em geral esse movimento foi
acompanhado pela substituicdo do latim pela lingua
nacional, em cada pais, e a inclusdo de cenas coOmicas
nos episddios religiosos: a mulher de Noé aparece
como uma virago que surra o marido e que deseja
levar todas as amigas para a arca; S. Pedro as vezes
aparece como um beberrdo; S. José, apanhando das
empregadas de Maria etc.; em algumas pegas, 0s
guardas do Santo Sepulcro retomam o tipo do solda-
do fanfarrdo da tradigdo classica.

As pegas religiosas medievais atingiram seu apogeu no
século XIV. O seguinte assistiu a sua decadéncia, ultimada pelo
impacto da Renascenga. O enfraquecimento da Monarquia e do
poder da proépria Igreja possibilitaram que a vinganga de Dio-
nisio - o deus do teatro - pudesse se concretizar: a arte da re-
presentacdo ressurgia com toda forga, no inicio do século XVII,

oud
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dentro da propria Igreja Catélica. A abolicdo dos ritos teatrais,
no decorrer dos tempos, afastara os fiéis. Para reconquista-los,
a instituicdo religiosa vira-se obrigada a recorrer ao teatro. De
volta as pragas, o teatro moderno, que nasceu entdo - reabili-
tando, inclusive, o riso -, concentraria seu interesse exatamen-
te nos temas rejeitados pela Igreja, na Idade Média: o amor, as
paixdes e as grandes lutas do homem.

Com o Renascimento (séculos XVI e XVII), o termo
“comédia” readquiriu o seu sentido primitivo, e os novos
comediégrafos buscaram inspiracdo nos autores greco-latinos,
articulando, em alguns casos, essa inspiragdo com vestigios de
um drama medieval de forte pendor religioso. No século que
marcou o inicio da coloniza¢do no Brasil, a Inglaterra viveu um
dos mais ricos e produtivos periodos da literatura dramatica
universal - o denominado Teatro Elisabetano, que tinha como
figura exponencial ninguém menos que o maior dramaturgo de
todos os tempos: William Shakespeare (1564-1616), autor de
quase quatro dezenas de obras, algumas delas classificadas
como geniais.

Também no Renascimento, a Espanha vivenciou o
chamado “século de ouro”, com Miguel de Cervantes (1547-
1616), Lope de Vega (1562-1635), Calder6n de la Barca
(16001681), entre outros3; Portugal teve seu momento aureo,
com um Unico autor de expressdo na comédia, Gil Vicente -
herdeiro da tradicdo medieval portuguesa, com seus momos,
arremedilhos e farsas -, merecidamente considerado génio por
seus conterraneos; e a Franca experimentou uma verdadeira
efervescéncia no teatro, com o chamado Classicismo Francés,
de Racine, Corneille e Moliere (1622-1673). Este ultimo, se-
gundo Vilma Aréas (1990, p. 5758), considerado “o maior co-
mediégrafo francés e, talvez, com a excecdo de Arist6fanes, de
todo o teatro ocidental”, criou a profissdo do diretor teatral e
“lutou com todas as suas for¢as contra a declamagao pomposa
tdo em voga, impondo um estilo mais natural, longe do conven-
cionalismo do palco de entido”.

20 primeiro, sem duvida, o mais critico; o segundo, porta-voz da monarquia absoluta
e homem de seu tempo; e o Ultimo, ideologicamente mirando uma sociedade ja ultra-
passada” (Aréas, 1990, p. 52).
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Gil Vicente, em Portugal; Lope de Vega e Calder6n de la
Barca, na Espanha; William Shakespeare e Ben Jonson, na In-
glaterra; sem esquecer a Commedia dell’arte*, na Italia, foram
fundamentais para o renascimento da comédia - especialmen-
te os dois ingleses, que desenvolveram determinados subgéne-
ros, como a comédia do humor (que Ben Jonson privilegiou ao
colocar énfase no retrato satirico de determinados tempera-
mentos e condutas) e a comédia romdntica (que Shakespeare
cultivou em muitos textos dramaticos que giram em torno de
histérias de amor ensombradas por obstaculos, mas com final
feliz). A partir de entdo, a comédia se desenvolveu segundo
tendéncias variaveis, em fun¢do dos contextos socioculturais.
Tais varia¢des consubstanciam-se na existéncia de subgéneros
dentro da comédia, que vdao desde a comédia de humor e a
comédia romdntica ou sentimental até a comédia de costumes.

A relatividade do termo “comédia” se faz sentir, parti-
cularmente, a partir do século XV, quando surgiram, sob esse
rétulo, centenas de obras que uma andlise contemporanea
classificaria como tragicomédias ou mesmo como tragédias.
Tome-se o exemplo da obra de Shakespeare. Das quase 40 pe-

* Essa comédia de mascaras e improvisada, em que encontramos de tudo (musica,
danga, mimica, o apelo a todos os sentidos), segundo Vilma Aréas (1990, p. 54),
evoluiu e se transformou com o tempo e em contato com vdrios paises, sendo dificil
de descrever, ja que ndo foi um género teatral escrito e, sim, obra coletiva de atores,
na Itdlia do século XVI. Os roteiros da comédia, também chamados soggetto, incluiam
uma sintese de cada pega, com marcagdo e caracterizagdo de personagem. Ainda de
acordo com a mesma autora (1990, p. 55), o tema da commedia “era colhido nas mais
diversas fontes: comédias antigas, pastorais, romances, contos, tragicomédias, pegas
populares ou eruditas. Tudo isso formava uma rede complicadissima ao redor de um
enredo que, em linhas gerais, era o da comédia nova: dois jovens namorados esfor-
gam-se para casar; a heroina tem, em geral, uma criada e confidente chamada Roset-
ta ou Colombina; seu pai, marido ou guardido, empecilho eterno a fuga, é um venezi-
ano chamado Pantaledo, descrito como um velho amoroso, a semelhanga de Zeus, na
Antiguidade; juntamente com um amigo idoso, advogado bolonhés, chamado Gracia-
no (Doutor), Pantaledo possui criados cémicos e, as vezes, governantas ranzinzas.
Uma personagem um pouco a parte desse grupo doméstico é o Capitdo, reencarna-
¢do do miles gloriosus [soldado fanfarrdo] de Plauto, cognominado de modo sonoro
como Espavento ou Matamouros. (...) Os criados cdmicos (zanni) eram as mais conhe-
cidas das personagens, responsaveis por fazer a pega girar. Em geral, funcionavam em
dupla, um inteligente e ardiloso e o outro meio idiota, atuando como empecilho
adicional as maquinagdes do primeiro”.
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¢as que escreveu, 15 sdo classificadas como comédias. O ele-
mento que as une é que nenhuma delas acaba de forma tragica.
Depois do dramaturgo inglés, a maioria dos autores, inclusive
os brasileiros do século XIX, passaram a se guiar unicamente
por esse aspecto, para classificar suas produgoes teatrais,
mesmo que essas ndo contivessem um minimo de humor ou
comicidade.

Se, na Antiguidade, os gregos dividiram o género tea-
tral em tragédia e comédia (a teoria classica se importava com
quanto cada género diferia do outro, quanto a natureza e pres-
tigio, e considerava que os géneros “deveriam ser mantidos
separados”), na teoria moderna - que nao limita o nimero de
espécies ou formas e nem se preocupa com regras definidoras
de cada uma, admitindo hibridismos entre o c6mico e o tragico
- os principais géneros teatrais passaram a ser o drama e a
comédia. Vale lembrar que, para ndo ser confundido com o
género literario ou género dramaético, foram cunhadas, no sécu-
lo XIX, com o mesmo significado, as expressdes “drama bur-
gués” e “drama moderno” - género teatral cujos principais
tracos sao a liberdade de expressdo, a eventual mistura entre o
sério e o cdmico, e o estudo do homem burgués em seus confli-
tos familiares e sociais, dentro de uma 6tica realista.

A partir da queda de Constantinopla nas maos dos tur-
cos, em 1453 (evento que teve repercussdes em todas as areas
sociais, inclusive nas artes), o mundo Ocidental assistiu a der-
rocada do feudalismo, a ascensdo do absolutismo, ao cresci-
mento e consolidagio da classe média e, nas primeiras décadas
do século XX, o despontar das ordens modernas totalitarias -
quando a comédia seria, enfim, transformada em “arma do
riso” e colocada “a servico do comunismo”, na entdo recém
constituida Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (1922)
e em outros paises do leste europeu, conforme salienta Wladi-
mir Propp, em Comicidade e riso.

Apesar da tentativa dos neoclassicos franceses - espe-
cialmente Corneille e Racine -, de restaurar os ideais classicos
greco-romanos, as leis estéticas estabelecidas pela Poética de
Aristoteles ndo mais serviam para o século XVIII, conforme ja
vinha sendo anunciado pelos filésofos do [luminismo francés:
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Diderot, Montesquieu, Voltaire e, sobretudo, Jean-Jacques
Rousseau. A liberdade politica, sucedia-se a liberdade literaria.
Influenciados pelas grandes transformacdes politicas provoca-
das pela Revolugdo Francesa e pelo movimento pré-romantico
alemao, René de Chateaubriand, Madame de Stiel e Alfred
Vigny prepararam o campo para a orientacdo inovadora dos
romanticos. Transformado em expressdo cultural das ideias
liberais da Revolugdo Francesa e marcado fortemente pelo
nacionalismo literario e politico, o Romantismo invadiu todas
as atividades humanas, espalhando-se rapidamente pela Euro-
pa e expandindo-se, também, para a América.

Como dramaturgo, Victor Hugo insurgiu-se contra as
unidades dramaticas classicas e, sobretudo, contra as regras e
modelos; defendeu o drama “moderno”, com a coexisténcia do
sublime e do grotesco e prop0s que se derrubasse “a golpes de
martelos, as teorias, as poéticas e os sistemas”. E foi além, de-
cretando: “em nome da verdade todas as regras ficam abolidas.
O artista é senhor para escolher as convengoes que lhe aprou-
verem”. Essa proclamagdo veemente abria o prefacio de Crom-
well (1827) e representava bem mais do que o grito de guerra
de uma nova escola literaria: definia uma filosofia de vida, pelo
menos para o seu autor (J. Guinsburg, 1978, p. 295-319).

Apesar de algumas experiéncias anteriores, foi sob os
principios da estética romantica que se consolidou, no Brasil, a
tradicdo de que estamos tratando. Diferentemente do que
aconteceu com os demais géneros literarios, na literatura dra-
matica, excluindo raras tentativas calcadas na estética realista
(a adesdo a essa escola ocorria sempre mesclada a permanén-
cia de situacgdes tipicamente romanticas), o Romantismo reinou
de forma absoluta no transcurso do século XIX.

Ainda que haja quem aponte Luis Anténio Burgain
(1812-1877) como o primeiro autor teatral da estética roman-
tica no Brasil®, a maioria dos estudiosos da histéria de nosso

® E o caso, por exemplo, de Lopes Gongalves, em O teatro... Esse desconhecido. Il —
Burgain, o criador de nosso teatro. Rio de Janeiro: Revista de Teatro, SBAT, nov/dez
1964, p. 38. Lothar Hessel e Georges Raeders (1979 e 1986) também conferem a
Burgain a primazia do teatro romantico brasileiro. Apesar de haver levado a cena, em
1837, dois dramas romanticos de sua autoria (A orfd ou A dltima assembleia dos
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teatro ndo hesita em conferir essa primazia a Gongalves de
Magalhdes e seu drama Antdnio José ou O poeta e a inquisi¢do,
cuja estreia ocorreu, no Rio de Janeiro, em 1838. No mesmo
ano da representacdo dessa peca, surgiu no cendrio nacional
Luis Carlos Martins Pena (18151848). Seu texto O juiz de paz
na roga, encenado por Jodo Caetano®, marcou o inicio da comé-
dia no Brasil.

Considerado o “Moliere brasileiro” - titulo que, segun-
do Hessel & Raeders (1979, p. 77), lhe foi conferido por Jodo
Caetano -, Martins Pena foi, na verdade, o fundador da comédia
de costumes brasileira, veio inesgotavel - e, talvez, o mais
fecundo - de toda a nossa dramaturgia. Em sua curta carreira
(escreveu apenas dos 22 aos 33 anos, idade em que morreu),
figuram, além de seis dramas, vinte comédias, que, por consti-
tuirem um retrato historico da sociedade e da vida brasileiras,
na primeira metade do século XIX, até hoje despertam o inte-
resse e ainda sdo representadas com sucesso, quando remon-
tadas por diretores habeis.

Com o desaparecimento de Martins Pena, nossa comé-
dia entra em declinio. A partir de meados do século - e mais
acentuadamente depois de 1860 -, segundo Alfredo Bosi

condes livres e Gléria e infortinio ou A morte de Camdes), Burgain é preterido por
duas razdes: primeiro, por ndo se tratar de um autor brasileiro de nascimento (Burga-
in nasceu no Havre, vindo ao Brasil ainda jovem); e, segundo, porque os referidos
dramas até hoje ndo teriam sido localizados. Ivete Huppes (1993, p. 20) informa que
Burgain levou dois dramas ao palco em 1837, cujo sucesso ensejou a publicagdo de
um deles — Gldria e infortunio — em 1838. Mais adiante (1993, p. 39), ela faz a analise
dessas pegas. Na introdugdo da obra (1993, p. 13), Huppes diz que “fatos incorpora-
dos a pesquisa podem demonstrar que Gongalves de Magalhdes ndo é o primeiro
dramaturgo romantico do Brasil. Pelo menos Martins Pena e Luis Antdnio Burgain
escreveram dramas em data anterior”. Contudo, “a perda da vantagem cronoldgica
ndo retira Magalhdes da posicdo mais eminente”. Em outro estudo, Ivete Huppes
(1997, p. 39) informa que “o primeiro a focalizar a contribuigdo que Magalhdes dé ao
teatro nacional é um companheiro seu, Joaquim Norberto de Sousa e Silva”, no ensaio
intitulado Bosquejo da histéria da poesia brasileira, escrito em 1841. Silvio Romero
(1903), talvez para ndo conferir a Burgain a primazia de nosso teatro romantico,
enquadrou-o no segundo momento de criagdo romantica (1850-1879), quando a
maior parte da produgdo de Burgain ja viera a publico.

® Ao ator Jodo Caetano (1808-1863) deve-se a criacio do primeiro grupo dramatico
realmente brasileiro, a Companhia Dramatica Nacional. Organizada em 1833, coube-
-lhe a tarefa de levar a cena “a primeira tragédia escrita por um brasileiro”, Anténio
José ou O poeta e a inquisi¢do, de Magalhdes (BOSI, 1984, p. 108).
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(1984, p. 168), “as representacdes de pecas de costumes bur-
gueses traduzidos do francés foram acostumando os especta-
dores aos dramas de casaca”, que se tornardo o género preferi-
do, “ao lado da épera italiana entao no apogeu”.

Apesar de o Brasil haver assistido, no decorrer desse
periodo, as incursdes de alguns romancistas de talento no gé-
nero comico (que conquistaram no teatro importancia apenas
relativa), como Machado de Assis (Ligdo de botdnica, Ndo con-
sultes médico, Depois da missa, Quase ministro), Joaquim Manuel
de Macedo (O primo da Califérnia, O cego, O macaco da vizinha,
A torre em concurso) e José de Alencar (O deménio familiar, As
asas de um anjo, Mde, O jesuita), na linha da comédia de costu-
mes tracada por Martins Pena, apenas dois nomes merecem
destaque: Franca Junior (Meia hora de cinismo, Tipos da atuali-
dade, As doutoras, Caiu o ministério!) e Artur Azevedo (4 capital
federal, 0 mambembe, O dote, A joia, A almanjarra).

O primeiro, mais requintado que seu antecessor, aca-
bou derivando para a vulgaridade que caracteriza os espetacu-
los do final do século XIX. Apesar do excessivo amor anedético,
quase sempre isento de qualquer valor cénico, as pecas de
Francga Janior mostram certo dominio de carpintaria e alguma
graca nos didlogos. Na opinido de Sdbato Magaldi (1962, p.
140), “Como se fazia um deputado, Caiu o ministério! e As douto-
ras, entre outros textos, sustentam a reivindica¢do para Franca
Junior do titulo de melhor comedi6grafo do Brasil”.

Quanto a Artur Azevedo - que, coincidentemente, che-
gava ao Rio de Janeiro no mesmo ano em que Machado de Assis
publicava seu balango severo do teatro brasileiro (Literatura
brasileira: Instinto de nacionalidade, 1873) e que dominaria a
cena brasileira até morrer, em 1908 -, sua maior virtude, para
alguns historiadores, foi a de reagir contra os abusos do género
ligeiro, que, aquela altura, representava grave ameaca ao
teatro.”

7 “Q teatro brasileiro atravessa a mais aflitiva das crises. A sua decadéncia n3o surge
agora; vem do Segundo Império. A decadéncia teatral, porém, é geral. Os escritores
de todos paises queixam-se de que o teatro da sua terra ja ndo atravessa o periodo
aureo da prosperidade” (MARINHO, 1904, p. 405).
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A preferéncia progressiva pelo género ligeiro, que co-
mecava a imperar, quase matou o drama e a comédia, em fins
do século XIX, conforme explica Magaldi (1962, p. 141):

A opereta, o cancd, a 6pera-bufa — tudo o que fazia a
delicia da vida noturna parisiense — nacionalizou-se
de imediato num Rio avido de alegria e de boemia,
gue abandonava os costumes provincianos. Somente
a abnegacgdo da gente de teatro impediu que o géne-
ro desaparecesse por completo da paisagem carioca,
a falta de estimulos do publico.

Ha quem considere que Artur Azevedo fechou um ciclo
de nosso teatro, iniciado com as comédias de Martins Pena, de
quem foi herdeiro direto. Duas burletas - A capital federal e O
mambembe -, nas quais deu categoria ao género, constituem o
seu legado mais significativo. Segundo Magaldi (1962, p. 142),
“ambas as pecas estdo entre as obras-primas da nossa drama-
turgia - resumo feliz das caracteristicas de uma época”.

A comédia, entre os gaichos do século XIX, parece ter
sido também um género teatral inferior ou secunddrio, apesar
da preferéncia dos espectadores. Sendo o teatro uma das tni-
cas formas de entretenimento a época, era a diversao, mais que
tudo, que interessava a populagio que acorria aos teatros. Para
que se tenha uma visdo mais clara de que tempos estamos fa-
lando, basta dizer que os fins de semana dos porto-alegrenses,
na virada do século XIX, eram centralizados especialmente
pelas corridas de cavalo. Era nos prados que os moradores da
capital se divertiam, apostando suas economias nas patas dos
parelheiros.

Num determinado momento, antes da virada do século
(provavelmente, por volta de 1880), Porto Alegre teve também
uma outra diversdo: as touradas ou corridas de touros. Era o
tributo que a cidade pagava a proximidade geografica e cultural
com os paises de origem espanhola.8

® O futebol ainda n3o desembarcara ou recém estava desembarcando dos barcos
ingleses no porto de Rio Grande (o clube mais antigo do Pais, alids, é dessa cidade: o
Esporte Clube Rio Grande, fundado em 19 de julho de 1900; ja os dois principais
clubes do Estado, Grémio e Internacional, ambos da Capital, surgiram em 1903 e
1909, respectivamente) e o cinema, que viria a se transformar numa das principais
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Na Revista Mensal do Partenon Literario, de Agosto de
1872 (n. 2, p. 40), José de Sa Brito trata da exploracdo do
género comico pelos autores locais e, principalmente, de sua

decadéncia:

A comédia entdo sendo de mais dificil trabalho, ndo
sé pelo jogo de espirito que deve encerrar, como pe-
los fins com que é aceita e deve ser apresentada,
permanece, ou entdo, podemos dizé-lo: jaz quase
abafada por uma multiddo de palhagadas, que com
mais razao poderiamos intitular — “Coisas de fazer
rir”.

Parece impossivel que na érbita tdo vasta dos conhe-
cimentos do homem, Moliere absorvesse todo um
porvir inteiro! A revolugdo mesmo que deveria dar-
-Ilhe novo impulso, parece té-la abafado ainda mais.
Os vaudevilles, entreatos e zarzuelas, vieram quase
que substitui-la, e se quiseram de novo os operarios
das letras ergué-la do p6 do desprezo em que havia
sido langada, que lutas, quantos vdos esforgos para
tao pouco!

Com pretensdes a foros de comédia, aparece grande
qguantidade de entremezes e cenas comicas — histri-
Oes que em vez de mostrar nossos costumes e defei-
tos, apenas nos fazem rir com suas momices.

(...) Das comédias nacionais uma ou outra surge com
direitos a esse titulo, mas quase todas as outras em
turbilhdo como — Fantasma branco e A torre em con-
curso, do Dr. Macedo, ndo nos convidam a um estu-
do sério.

Observe-se que, desde que o rio-grandino Manuel José da
Silva Bastos produziu a primeira comédia no Rio Grande do Sul
(0 procurador Zacarias, 1852)°, até o momento em que José de

diversGes no Rio Grande do Sul, inicialmente dividindo o mesmo espago com o teatro,
ainda engatinhava, sendo considerado apenas uma madgica inven¢do francesa. Em
Porto Alegre, segundo Athos Damasceno (1975, p. 56), o Teatro Sdo Pedro abriria suas
portas para a invengdo dos irmdos Lumiéere, pela primeira vez, a 2 de margo de 1901.

° Antes dessa experiéncia de Manuel José da Silva Bastos, um autor, de quem se
ignora o nome e a origem, publicou em Porto Alegre, em 1834, sob o pseudonimo de
“Hum Militar Avulso”, o entremez (ou farsa) intitulado O politico, e liberal, por especu-
lagdo, escrito na cidade do Desterro, em 1832 (que resgatamos neste volume), e o
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Sa Brito escreveu essas palavras, haviam se passado exatos
vinte anos, periodo no qual, em terras gauchas, apenas nove
dramaturgos se aventuraram nesse género, sendo que quatro
deles com experiéncias isoladas.

0 mesmo Silva Bastos produziria ainda as comédias
Quem pensa, ndo casa (1856), Andlia ou As recordagdes da ju-
ventude (1858), Os apuros de uma noiva ou O Dr. Palha (1858),
A filha do pescador (1858) e Os dois gémeos (1859); Carlos Jan-
sen teve publicado Os dois duques (1856); Pedro Antbnio de
Miranda publicou, sob o pseudénimo “O Fregués”, Uma manhd
em casa dum autor critico (1858); Bernardo Taveira Jr escreveu
a comédia-drama O guarda-livrosi® (1865); Eduardo Salomé
levou a cena e publicou O livro de oragées'! (1867); Hilario
Ribeiro escreveu As aparéncias enganam (1868); Appolinario
Porto Alegre escreveu Mulheres! (1869) e Benedito (1872);
Colimério Leite de Faria Pinto produziu Mais vale calar que mal
falar (1870), Travessuras de um estudante (1871) e Um para
dois (1872); e José Joaquim de Campos Ledo, o Qorpo-Santo,
produziu dezessete cenas comicas, reunidas na obra Ensiglopé-
dia ou Seis mezes de uma enfermidade (1866).12

gaucho Manuel de Araujo Porto Alegre escreveu e publicou, no Rio de Janeiro, as

comédias Angélica e Firmino (1845) e A estdtua amazénica (1851).

% José Galante de Sousa (1960, p. 538) é quem classifica a peca como “comédia-
-drama”. Carlos Alexandre Baumgarten (1997, p. 98) a enquadra como “drama”.

™ para Athos Damasceno (1956, p. 364), trata-se de uma comédia em trés atos, repre-
sentada pela Sociedade Dramatica Rio-Grandense, em 1867. Pedro Leite Villas-Bdas e
Ari Martins (1968, p. 29) informam que a comédia foi publicada em Porto Alegre
(Tipografia de “O Rio-Grandense”, 1869). Em discurso publicado pela Revista Mensal
(Ano 4, jun 1875, p. 247), José Bernardino dos Santos inclui a pega no rol de outros
dramas: “O Partenon revolta-se, corre o mercador do templo da arte e levanta o teatro
a altura de aredpago, que o é, da arte encarnando a sublime triade do nobre, do justo
e do belo. Os dramas nacionais aparecem como por encanto, e o ‘Livro de oragdes’, a
‘Madalena’, ‘Risos e lagrimas’, ‘Caim e Jafé’, ‘Mulher e mae’ e outros de igual mérito,
ndo so6 constituem um vasto repertdrio nacional, como quase criam uma escola origi-
nal rio-grandense” (os grifos sdo nossos).

2 A obra de Qorpo-Santo é constituida pelos seguintes textos codmicos: As relagbes
naturais; Mateus e Mateusa; Eu sou vida, eu ndo sou morte; A separagdo dos dois
esposos; Certa entidade em busca de outra; O marido extremoso ou o pai cuidadoso;
Um credor da fazenda nacional; Hoje sou um e amanhd outro; Uma pitada de rapé; Um
assovio; Lanterna de fogo; Um parto; O hdspede atrevido ou o brilhante escondido; A
impossibilidade da santificagdo ou a santificagdo transformada; O marinheiro escritor;
Duas pdginas em branco; e Dois irmdos.
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Distante do Rio Grande do Sul, o gaicho Manuel de
Aratjo Porto Alegre escreveu, no periodo que vai até 1872, as
seguintes comédias: Angélica e Firmino (1845), A estdtua ama-
zénica (1851), Os Judas (1858), Cenas de Penafiel (1859), Os
lobisomens (1862), Os lavernos (1863), além de outras nado da-
tadas.

Entre 1872 e 1900, foram produzidas cerca de 40 pecas
classificadas como “comédia”: Jodo da Cunha Lobo Barreto
(Efeitos da aguardente, 1875; e O senhor Queirds, 1876), José de
S4 Brito (Olho vivo - Cia. de Seguros, 1874; e File-o, 1875), Fran-
cisco Barreto P. da Costa (Amor matemdtico, 1876), Maria da
Cunha (A flor do deserto, 1887), Cristiano Kraemer (O cidaddo
general, 1876), Artur C. do Livramento (Os citimes do capitdo,
1880; Tal qual ao meu sargento, 1880; e O niimero 1259, 1882),
Simdes Lopes Neto (A viuva Pitorra, 1888; Os bacharéis, 1894;
Comédia n. 20, 1898; e Fifina, 1899), Andradina de Oliveira
(Vocé me conhece, 1899), Paulo Marques de Oliveira F (Por
causa de um chapéu de sol, 1881), Meneses Paredes (Entre pa-
rentes, 1877), Colimério Leite de Faria Pinto (4 espera da noiva,
1874; A ultima conquista, 1879; e A mulher-homem, 1881),
Appolinario Porto Alegre (Epidemia politica, 1882); Alipio Ro-
cha (E bom ndo acreditar, 1895; e O senhor corregedor, 1900),
Arthur Rocha (Por causa de uma camélia ou Marido por meia
hora, 1876; O distraido ou O esquecido, 1877; e Ndo facas aos
outros..., 1883), Ernesto Silva e Jodo Moreira da Silva (Segredo
de carteira, 1878), Jodo Moreira da Silva (A procura da musa,
1880; e Alegrias de um vitivo, 1884), Joaquim Alves Torres (4
condigdo de casamento, 1876; Mulher em concurso, 1882; O
salvador, 1885; e Impalpdveis, 1886); Damasceno Vieira (Por
um retrato, 1874; e Os gatichos, 1891); Gomes Cardim (O pri-
meiro cliente, 1898), Carlos Ferreira (O pecado de Juventina,
1884; e Pedra de toque, 1889), Oscar Pederneiras (0 Zé Caipora,
1886) e Mucio Teixeira (O sobrinho pelo tio, 1876; Amar por
medo, 1896; e Quimica conjugal, 1897).13

No decorrer do século XIX, alguns autores gatchos ex-
ploraram também outras formas teatrais derivadas ou com

B 0s dltimos quatro, a exemplo de Aratjo Porto Alegre, produziram sua obra dramati-
ca distante do Rio Grande do Sul.
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parentesco com a comédia. No Rio Grande do Sul, Zeferino
Brazil (O sul na ponta, 1897; e A peste bubdnica ou O carneiro,
em parceria com Marcello Gama, 1899), Simdes Lopes Neto (O
boato, 1893; e Mixdrdia, 1894), Joaquim Alves Torres (Tipos da
época, 1891) e Baptista Xavier (O carneiro, 1899) produziram
“revistas” e Damasceno Vieira escreveu uma “satira” (Brinde a
Olimpio Duarte, 1897) e uma “opereta” (A familia Pascoal,
1893).

Fora do Rio Grande do Sul, Oscar Pederneiras (Lucas,
1888) e Mucio Teixeira (Diabruras de Afonso Coelho e Depois do
13 de maio, ambas de 1897) produziram “cenas comicas”; Os-
car Pederneiras escreveu uma “satira” (A corte de ceroulas,
1883) e Gomes Cardim (Da monarquia a reptiblica, 1896) um
“vaudeville”; Alexandre Fernandes escreveu trés “burletas” (“A
fror da arta sociadade”, 1896; O violdo na ponta e Escritores em
penca, ambas de 1900); o mesmo Alexandre Fernandes (O dia-
bo na Bedcia, 1895; O meio do mundo, 1897; O reino do bicho,
1899; As areias do prado e A batalha dos pdssaros, ambas de
1900), mais Oscar Pederneiras (O boulevard da imprensa e
1888, ambas de 1888; e Bedengd, 1889) e Mucio Teixeira (Os
coroados, 1887) produziram “revistas”.

Se considerarmos que a produg¢do de comédias nao foi
exatamente expressiva, principalmente se a compararmos com
o drama - das cerca de 300 pecas datadas, produzidas no de-
correr do século XIX, apenas em torno de um terco se enquadra
no género comédia -, o nimero de pecas codmicas publicadas é
consideravel: em torno de 50, incluindo-se ai as 17 cenas cOmi-
cas de Qorpo-Santo. Dessas, obtivemos, para andlise, cerca de
40 pecgas.

Com base nessa produgdo, ndo é possivel determinar
um tema fundamental para a comédia sul-rio-grandense. O
namoro e o casamento, com seus conflitos sociais e individuais,
é, geralmente, o pano de fundo. O ciime, decorrente da possibi-
lidade de estar sendo (ou de vir a ser) enganado pela pessoa
amada, e especialmente o engano - que é uma das principais
caracteristicas da comédia -, estdo presentes, em maior ou
menor grau, na quase totalidade das pegas do género, produzi-
das pelos autores gatchos.

Percebe-se que, em geral, a preocupacdo dos autores
gauchos oscilou entre o desenvolvimento de uma situacdo que
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gera uma comédia de enganos (o fato de uma ou mais persona-
gens serem enganadas ao longo de toda a peca, faz com que, a
medida que a personagem vai sendo enganada e que o equivo-
co vai aumentando, o leitor ou o publico, que tudo sabe, ria
cada vez mais) e o delineamento de tipos quase caricatura-
dos!4, no que seguiram de perto Moliere e Martins Pena - tal-
vez mais a comédia de acontecimento ou de intriga do primeiro
que a comédia de sociedade e de costumes do segundo, apesar
do “protesto” de José de Sa Brito, hd pouco transcrito.

Uma das frases do dramaturgo S& Brito (“Parece im-
possivel que na 6rbita tdo vasta dos conhecimentos do homem,
Moliére absorvesse todo um porvir inteiro!”) resume a situacdo
daquele momento. Com os palcos porto-alegrenses (e também
de Rio Grande e Pelotas) invadidos por tradugdes francesas, a
influéncia era inevitavel. Em termos de comédia, sdo exemplos
disso as pecas Mulheres! (1869), de Appolinario Porto Alegre, e
Por um retrato (1874), de Damasceno Vieira.

Na comédia de Appolinario Porto Alegre percebe-se a
influéncia de Moliére ja nos nomes das personagens: Pancracia,
Panurgia, Henriqueta, Landulfo (que lembra o Arnolfo da Esco-
la de mulheres). A personagem que mais refor¢a o tom cémico
da peca é Lobeira, um “doente imaginario” (que, alids, remete a
comédia homonima do francés), que ndo poupa os médicos de
suas criticas. O enredo da comédia em quatro atos é o seguinte:
a parteira Pancracia cria, como se fosse seu, Landulfo, filho
“ilegitimo” de Panurgia, casada com Lobeira e mae de Henri-
queta, uma das paixdes de Landulfo (a outra é Ant6nia). Henri-
queta, gravida do finado Anacleto da Botica, deixa seu pai pen-

% N3o vamos falar, aqui, em “caracteres”, pois, como explica Vladimir Propp (1992, p.
135), “é preciso considerar de imediato que (...) em sentido estrito, caracteres comi-
cos em si ndo existem. Qualquer trago de carater negativo pode ser representado
comicamente gragas aos mesmos meios com 0s quais se cria, em geral, o efeito
comico”. Aristoteles ja dizia que a comédia representa as pessoas “piores do que elas
sdo”. Em outras palavras, para criar caracteres cOmicos é necessario certo exagero.
Examinando os caracteres da literatura russa do século XIX, Propp conclui que todos
sdo construidos de acordo com o principio da caricatura, na qual “um dado trago é
extraordinariamente aumentado e se apresenta como algo caracteristico levado ao
excesso” (esse exagero, porém, ndo é a Unica condi¢cdo para a comicidade de um
carater, conforme Aristoteles fez constar em sua Poética). Na literatura dramatica
galcha, a construgdo das personagens segue esse mesmo principio.
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sar que o filho que espera é de Landulfo. No dia do casamento,
Pancricia, que jurara jamais revelar que Landulfo é filho de
Panurgia, evita o casamento entre irmaos: faz Lobeira acreditar
que Landulfo é filho dele, Lobeira, com uma ex-amante, que
morreu.

Ja a comédia em um ato de Damasceno Vieira é uma
parodia do Sganarello'> de Moliere, conforme o proprio autor
consignou, abaixo do titulo, na publicacdo. Trata-se de uma
trama muito bem orquestrada e extremamente engracada:
Mariquinhas e Eduardo se amam. Anasticio, o pai da moga,
porém, deseja casa-la com o filho de um amigo rico (Matos).
Eduardo manda um retrato a Mariquinhas, que desmaia na
praca, local da acdo da pega. O transeunte Zacarias é chamado
para acudi-la. Da janela de sua casa, Sofia, a mulher de Zacarias,
o vé carregando a mog¢a. Chegando a praca, Sofia d4 com o re-
trato de Eduardo, caido no chdo. Decide provocar ciimes no
marido. A partir daf, a confusdo se estabelece: Zacarias pensa
que a mulher tem um caso com Eduardo; este pensa que Mari-
quinhas é casada com Zacarias. Mariquinhas pensa que Eduar-
do tem um caso com Sofia, a qual, por sua vez, pensa que o
marido tem um caso com Mariquinhas. A situacdo é esclarecida
por Joana, amiga desta ultima. O problema é que, no interim de
todos esses “enganos”, Mariquinhas aceitou se casar com o
filho de Matos. No fim, como é préprio da comédia, tudo acaba
bem: Matos surge dizendo que o filho fugiu com uma bailarina
e se oferece para ser padrinho do casamento de Mariquinhas e
Eduardo, a quem também oferece um emprego.

Em O primeiro cliente (1898), de Gomes Cardim, encon-
tramos uma situacdo semelhante a de Por um retrato, de Da-
masceno Vieira. Gregdrio, recém casado com Maricota, abriu
seu escritorio de advocacia e, ha oito dias, espera pelo primeiro
cliente. Recebe a visita de um ex-colega de faculdade, Felisber-

> Imaginamos que o autor se refira 3 comédia Sganarelle ou Le cocu imaginaire, da
qual ndo localizamos versdo portuguesa. Ao termo “cocu”, do segundo titulo, os
dicionarios atribuem dois significados: “marido que é traido pela mulher” ou “aquele
que estd ameacado de ser traido pela mulher”. Sganarelle aparece também como
personagem em outras comédias de Moliere, como Escola de maridos e Médico a
forga (nesta Ultima, o camponés Sganarelle se vé obrigado a representar um médico).
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to, que lhe revela estar a procura da mulher pela qual esta
apaixonado, Adélia, que fora levada de suas vistas pelo cunha-
do Juca, que ndo simpatiza com ele.

Gregorio acaba convidando Felisberto para jantar em
sua casa. Logo, porém, preocupado por ndo ter consultado a
mulher e, também, em razdo do ciime que sente dela, Gregério
se arrepende de haver feito o convite, mas é tarde demais. In-
venta uma desculpa e sai para encomendar empadas e doces
numa confeitaria, deixando Felisberto sozinho no escritério.

Eis que surge Adélia, que, coincidentemente, mudou-se
para a casa em frente ao escritério. Para ndo ser vista sozinha
na companhia de Felisberto, Adélia se esconde num dos gabi-
netes do escritério. Ao retornar, Gregdrio passa a fechar as
portas dos gabinetes. Para evitar que Adélia fique trancada no
escritorio, Felisberto faz de tudo para protelar a saida dos dois.
Por fim, inventa uma desculpa, dizendo necessitar “comprar
algo, ali, em frente” e que voltara em cinco minutos.

E nesse intervalo que Gregério recebe a visita daquele
que julga ser seu primeiro cliente. Depois de gastar todo seu
latim, descobre tratar-se de um oficial de justica (Juca, irmao de
Adélia), que vem lhe entregar uma intimacio. A saida de Juca,
aparece Maricota, que resolvera fazer uma surpresa ao marido,
na saida do batente. Ao dar a mulher a noticia sobre o convida-
do para o jantar, Adélia lamenta, pois acabou de despedir a
cozinheira. Gregorio resolve, entdo, meter-se no carro da mu-
lher, para ir a um hotel e encomendar o jantar.

Sem saber que Felisberto ficou de voltar ao escritdrio e
julgando tratar-se de um estranho, Maricota se esconde no
mesmo gabinete em que antes estivera Adélia (esta, a entrada
de Maricota, que quase a surpreendera buscando uma saida,
trocara de gabinete). Mal Felisberto retorna, surge também
Gregoério. Este, ndo vendo a esposa, pergunta ao amigo se ele
ndo encontrou alguém no escritério. Pensando que Gregdrio se
refere a Adélia, Felisberto resolve contar a verdade.

Ocorre, entdo, um longo e divertido didlogo, em que Fe-
lisberto fala de uma coisa e o enciumado Gregério, ja convicto
da traicao da esposa, entende outra. Quando Felisberto revela
onde esta escondida a “criminosa” e vé surgir Maricota em vez
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de Adélia, leva um tremendo susto. Gregério ameaca matar os
dois. Felisberto se esforca por desfazer o equivoco, mas o ex-
-amigo resolve deixa-lo preso num gabinete, enquanto leva a
esposa para casa. Posteriormente, retorna ao escritério para
planejar a morte de Felisberto e Maricota.

Juca, que descobriu que a irma féra vista entrar no es-
critorio, aparece diante do advogado e revela ja saber de tudo
(imagina que a irma esta tendo um caso com Gregorio; este, por
sua vez, pensa que Juca se refere ao “caso” de Maricota e Felis-
berto). Diante da solidariedade demonstrada por Juca, Gregério
pede a ele que va a farmacia comprar uma dose de arsénico
(com que planeja matar a mulher). Pensando que Gregério esta
querendo se matar, Juca exige a reparacdo do mal causado.

Maricota, que tomara um carro de praga, retorna ao es-
critorio, para evitar que o marido cometa um desatino. E nesse
momento que o quiproqué chega a seu apice. S6 depois que
Gregério se da conta do que realmente aconteceu é que Felis-
berto e Adélia voltam a cena. Elucidada a confusao, Juca con-
corda que a irma se case com Felisberto - ndo sem antes dizer:
“Entdo eles riem? Fagam o favor de me dizer: quem é a mulher,
qual o noivo, quem o marido, qual o irmao, qual o amante e o
que sou eu no meio de tudo isto?”.

Se essas perguntas nao sdo dificeis de serem respondi-
das por quem vé a cena de fora, 0 mesmo nio se pode dizer em
relacdo a intricada situacdo apresentada por Simdes Lopes
Neto, na comédia-opereta Os bacharéis (1894), que, por vezes,
deixa o leitor ou espectador meio confuso. A personagem
Tomads Rapadura de Sousa Racha, pai dos bacharéis, explica o
parentesco entre os dois jovens (Pombinho e Caricina) que
pretendem se casar e que leva um dos bacharéis a tentar impe-
dir a unido:

Havia aqui, havia aqui duas viuvas, uma a D. Rosa e
outra a D. Marta. A Martinha, baixota, rechonchuda,
um torresmo! A Rosinha, moreninha, dengosa, um
sorvete de creme! Estas senhoras vilvas eram vizi-
nhas e cada uma tinha um filho: ambos robustos, lar-
gos... de ombros e sonsos. Num carnaval andavam as
voltas com o tal brinquedinho de bisnaga... e cada
um... zas... comegou a bisnagar... a senhora mde do
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outro... E esguicho daqui e bisnaga dali... acabaram
em banhos... de igreja. Casando-se cada um com a
senhora mae do outro... isto &, o filho da Rosa com a
Marta e o filho da Marta com a Rosa. Passados tem-
pos, cada casal teve um bebé: um menino, que é o
Pombinho, e uma menina, que vem a ser a Caricina”
(Cena lll, p. 24).

A brincadeira da peca gira em torno desse parentesco
maluco: o noivo é filho de Rosa e neto de Marta (mae da noiva
e, portanto, sua sogra). Ele é irmio do sogro e tio da noiva.
Claudia Antunes, no estudo introdutério de Os bacharéis (2006,
p. 7), chama atengdo para o fato de que na comédia h3a, tam-
bém, “toda uma ironia ao bacharelato como simbolo de status,
ao despreparo dos governantes, a hipocrisia da sociedade,
além de tratar de questdes polémicas como o divércio, o celiba-
to e o adultério”.

I[sso sem falar do trago simbolista - representado pela
linguagem dificil, pouco usual, misturada com latinismos -, que
Simoes Lopes Neto fez questdo de imprimir em quase toda sua
producdo dramatica. A seguinte passagem exemplifica o que
estamos dizendo:

Trio: Agdo de abolir / agdo confessiondria / de quanti
minoris, / e redibitéria; / Cabrisiana, / a lei Aquilia, /
e a lei Rhodia, / ou Pauliana, / Noxal, rescisoria, / Ad
exhibendum, / Reiperscutérial / Do enfiteuta /
recantatéria, / suoficiose, / quadrupedaria, / fami-
li’erciscunde, / finium regundorum, / quod jussu — ex
vi, / negotia gestorum! / Eu sei! / Eu sei! (Cena lll,
p. 22).

Ao lado da comédia de acontecimento ou de intriga, os
dramaturgos gauchos cultivaram também, ainda que nao expli-
citamentel6, a comédia de caracteres, na qual a satira assume-se

!¢ Se atentarmos para o titulo das grandes comédias francesas (O misantropo, O
avarento, O jogador, O distraido, Tartufo, etc,), veremos que eles sdo, por si so,
significativos, por serem substantivos comuns que definem o carater da personagem
central. Em alguns casos, o substantivo também pode vir no plural ou no coletivo (As
mulheres sdbias, As preciosas ridiculas, etc.), indicando que encontraremos em cena
diversas pessoas reproduzindo um mesmo tipo fundamental. Ndo é o que observa-
mos na comédia gaucha — fato que, de certo modo, dificulta a classificagdo. Em Mu-
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como uma das mais fortes manifestacdes do comico. Corrosiva
e implacavel, a satira, que é um dos subgéneros da comédia, é
geralmente utilizada por aqueles que demonstram a sua capa-
cidade de indignacdo, de forma divertida, para fulminar abusos,
para castigar e rir dos costumes, denunciar determinados
defeitos, melhorar situacdes aberrantes, vingar injusticas. As
vezes, a satira é brutal; outras, mais sutil. Das comédias que
integram este corpus, pelo menos duas podem ser enquadra-
das nesta categoria: File-o (1875), de José de Sa Brito, e Epide-
mia politica (1882), de Appolinario Porto Alegre, publicada sob
o pseudénimo “Iriema”.

O primeiro desses autores e sua comédia em dois qua-
dros File-o, “tdo digna de apreco”, na opinido de Guilhermino
Cesar (1956, p. 264), mereceram desse autor o seguinte
comentario, em sua Historia da literatura do Rio Grande do Sul:

José de Sa Brito, seguindo de perto a tradi¢do da co-
média leve, o imbroglio que pds em moda, no Brasil,
o excelente Martins Pena, escreve e faz publicar em
livro uma comédia realmente graciosa, em que satiri-
za a ignorancia e filducia das autoridades policiais. O
delegado que ele nos apresenta em File-o (1875) é
uma criagao admiravel, cheia de vida e espontanei-
dade.

A avaliagdo de Cesar, acerca de File-o, ndo merece
qualquer reparo. José de Sa Brito conseguiu reunir uma gama
de personagens cémicas (o escrivdo Sozimbro, bajulador, ve-
lhaco e medroso, entusiasmado pelos romances franceses;
Manduca, valetudinario reumatico, ja desdentado, pai de José
Custodio, este um tipo burgués delicado; Quincas-Espalhafato,
rapazinho brejeiro, filho de Custdédio; Candinho, tatibitate e o
velhacdo Pantaledo, entre outros), em que sobressai a patética
figura do orgulhoso e pedante delegado Nico Arrasa-Mundo, o

Iheres! (1869), de Appolinario Porto Alegre, por exemplo, apesar de termos a inteli-
gente Pancrdcia, a adultera Panurgia, a ardilosa Henriqueta e a ingénua Antonia,
guem mais suscita o riso é o hipocondriaco e “doente imaginario” Lobeira. O mesmo
ocorre em Impalpdveis (1886), de Joaquim Alves Torres. Apesar de todas as armagdes
de Lucio e Jorge, fazendo-se passar por almas do outro mundo, a personagem mais
comica da pega é o agiota avarento Pio Aranha.
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qual, ap6s ser empossado no cargo, passa a falar tudo no plural
(“A nossa senhoria sabemos o que faz”; “Pois ndo. Lhe damos
liceng¢a”; “Nao podemos ser delegado desta maneira. Qualquer
coisa, ai temos atras de nos, nos importunando, como se nao
tivéssemos que fazer. Havemos acabar com isto, ndo podemos
mais aturar”), a ndo mais reconhecer os amigos e, nas palavras
de Manduca, a querer “governar aqui mais do que o Sultdo da
Califérnia”, numa referéncia ao Presidente da Provincia, Figuei-
ra de Mello, a quem aquela expressao teria sido aplicada, se-
gundo esclarecimento do autor em nota de rodapé. Uma frase
de Custodio resume bem o carater e a transformacdo de Nico
Arrasa-Mundo: “Querem conhecer o vildo... metam-lhe o poder
na mao”.

A comédia em quatro atos e uma cena intermediaria
Epidemia politica - que ao lado do drama Sensitiva (1869),
constitui o maior éxito teatral de Appolinario Porto Alegre -,
segundo Athos Damasceno (1956, p. 200), foi “largamente fes-
tejada pelo publico e aplaudida pela critica”, ao ser representa-
da em Porto Alegre, em 1883. A exemplo do que ocorre em File-
-0, também em Epidemia politica o poder é satirizado. Alias,
esta é a Unica comédia do século XIX (pelo menos, dentre as
que obtivemos para andlise) que apresenta o aspecto mais
caracteristico do género em suas origens: a satira politica.

Appolindrio centra sua aten¢do no embate que envolve
as familias de dois chefes politicos: Avelar (do partido dos Lu-
zias) e Junqueira (do partido dos Saquaremas). O primeiro
tinha um cdo chamado Saquarema, que Junqueira mandou
matar. Este, por sua vez, tem dois jumentos chamados “Luzia
de farda” e “Luzia de faixa”, que Avelar (que é também o coro-
nel comandante superior da Guarda Nacional) manda prender,
deixando-os morrer de fome. E do temperamento irascivel
dessas duas personagens que resulta a comicidade da peca. Os
filhos desses chefes politicos (Inés, filha de Avelar e Maria, e
Carlos, filho de Junqueira) se amam.

Alvares, o padrinho da moga, usa de todos os meios pa-
ra realizar a unido do casal. Para evitar o risco de se tornar
compadre de seu adversario politico, Avelar decide casar a filha
com Floriano, seu assessor - o qual, apés conquistar a confian-
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¢a do chefe e se apoderar do dinheiro da campanha eleitoral,
resolve fugir. J no navio, Carlos consegue recuperar a maleta
com o dinheiro. Sem saber o nome de seu salvador, Avelar e
Maria prometem conceder a mdo da filha ao homem que os
livrou da ruina. Quando descobrem que se trata de Carlos, re-
cuam da promessa e decidem anular o casamento. A peca s6
tem final feliz porque Alvares foge para o engenho, levando
consigo o apaixonado casal.

Apesar de classificado como “entremez” ou “farsa”, no
primeiro texto teatral publicado no Rio Grande do Sul, O politi-
co, e liberal, por especulagdo (1832), de “Hum Militar Avulso”,
também é possivel perceber uma satira politica, a comecar pelo
préprio titulo. Para uma melhor compreensio da peca, é preci-
so ter em mente que a mesma foi escrita num momento bastan-
te conturbado da politica nacional.

D. Pedro I havia abdicado do trono no ano anterior (7
de abril de 1831), em favor de seu filho D. Pedro de Alcantara.
A Constituicdo previa que, em caso de abdicagdo, morte ou
outra forma de vacancia do trono, sem que o herdeiro tivesse
condic¢oes legais de assumir o poder - e o principe tinha apenas
cinco anos de idade -, o interregno seria ocupado por um re-
gente, parente mais proximo do soberano; ou, em sua falta, por
uma regéncia triplice de politicos eleitos pelo povo. A abdica-
¢do precipitada de D. Pedro I levou a formagao de uma regéncia
triplice proviséria, logo seguida de uma regéncia triplice per-
manente, eleita.

Em 1834 (ano da publicacdo da peca) uma reforma
constitucional - o Ato Adicional - transformou a regéncia trina
em regéncia una. O periodo regencial (1831-1840), marcado
por profundas dissensdes e disputas politicas (que permitiram
o florescimento de todo tipo de manifesta¢des revolucionarias),
seria o da organizagdo do Estado nacional. Apesar da existéncia
de um Partido Republicano, conservadores (ou radicais) e libe-
rais monopolizavam a disputa pelo poder no Parlamento.

E nesse contexto que o sapateiro Chaveta, marido de
Simplicia, pai de Taramela e personagem central de O politico, e
liberal, por especulagdo, tenta conquistar um lugar no privile-
giado mundo da politica nacional: deixando de lado o trabalho,

2



Antologin da Literatura Dramitica do Rio Grande do Sul (Sécuto XIX)

passa a estudar para o oficio de politico liberal e especulador.
Segundo Chaveta, “estamos no tempo da liberdade; e cada um
vai mostrando as suas habilidades, conforme pode” (1834, p.
18). De posse de um volume de Rousseau e outro de Volnei -
apesar de ser quase analfabeto e ndo entender muito bem o
que os livros e o que os outros dizem -, defende as ideias libe-
rais. O comerciante Honério faz o contraponto, defendendo os
velhos valores. A histéria de amor que permeia a trama fica por
conta de Taramela e Gatuno. Este foge com a filha de Chaveta;
quando os dois voltam, ja estdo casados. Hondrio, viivo e que
perdeu seu Unico filho, oferece-lhes uma “pensdo” para come-
¢arem a vida, tornando-os também seus herdeiros. Chaveta,
depois de “colocar a lingua de molho”, aprende a licdo: a politi-
ca é coisa para os entendidos.

Como se sabe, o cOmico ndo tem apenas um carater 1d-
dico associado ao prazer. O riso aparece muito frequentemente,
ndo s6 na comédia, mas também em textos poéticos e narrati-
vos, associado a uma funcdo didatica, cumprindo a célebre
maxima latina, cunhada por Jean de Santeul, poeta de fins do
século XVII: “Ridendo castigat mores” (“E com o riso que se
corrige os costumes”) - frase que o autor de O politico, e liberal,
por especulagdo colocou como “funcdo” de sua farsa.

A entrada do século XX, Henri Bergson!” (1980, p. 72-
3) concordou com essa maxima, ao defender que a funcio do

70 filésofo francés Henri Bergson, ao lado do filélogo russo Vladimir Propp, realizou
um dos mais aprofundados estudos sobre o comico. A obra O riso — ensaio sobre a
significagdo do comico (que, em 1978, teve na Franga sua 3752 edi¢do) relne trés
artigos sobre o riso suscitado pelo cémico — anteriormente publicados na Revue de
Paris, em 12 e 15 de fevereiro e 12 de margo de 1899 —, de fundamental importancia
para a compreensdo dos mecanismos da comicidade. O vetor essencial da teoria de
Bergson, que atribui uma fungdo de benévola correcdo desempenhada pelo riso,
diante do desvio representado pelo comico, consiste na ideia de que o riso deve
preencher certas exigéncias da vida em comum e, mais que isso, deve ter um signifi-
cado social (o aperfeicoamento do homem), razdo pela qual o seu meio natural é a
sociedade. Os varios tipos de comico surgem caracterizados, em sua obra, de acordo
com uma perspectiva que faz residir na fusdo entre o “mecanico” e o “vivente” a
esséncia da comicidade (o cémico das formas resultaria essencialmente da rigidez
adquirida por uma fisionomia e o cémico dos movimentos teria origem nas atitudes,
gestos ou movimentos mecanicos com carater repetitivo). Embora marginal, o cémico
é entendido como elemento produtivo e positivo, pois o riso, pelo temor que inspira,
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riso é corrigir comportamentos que se afastem das normas
sociais aceitas. Segundo Bergson, “o riso é verdadeiramente
uma espécie de trote social, sempre um tanto humilhante para
quem é objeto dele”. Com o riso, “insinua-se a inten¢do incon-
fessada de humilhar, e com ela, certamente, de corrigir, pelo
menos exteriormente”.

Pode ser classificada como comédia de caracteres tam-
bém Benedito (1872), de Appolinario Porto Alegre. Inspirada
na comédia O deménio familiar (1857), de José de Alencar, a
prépria descrigdo das personagens - especialmente de Alfredo
e Joaquim -, feita por Appolinario e que intercalamos no resu-
mo do enredo, ddo suporte a essa classificacdo. Alfredo (“so-
brinho de Antdnio, 27 anos, tenente de infantaria, recomenda-
vel pelo desplante marcial e os enormes bigodes, estouvado,
carater franco”) e Joaquim (“ex-sacristdo, 50 anos, obeso, beato
e usurario, com a mania do casamento”) disputam a maio de
Marfisa (18 anos), filha de Ant6nio (que deve dinheiro a Joa-
quim). Alfredo conta com a “simpatia” de Benedito (14 anos),
escravo de Antonio. Como o tenente sai vencedor da disputa,
promete dar a Benedito o que este lhe pedir. O jovem escravo
pede para ser soldado e ird servir na companhia de Alfredo.
Nessa peca, além da caracterizacdo dos contendores, o comico
resulta também das travessuras da personagem titulo, que é
dotada de um temperamento vingativo e intrigante.

A divertida comédia Por causa de uma camélia ou Mari-
do por meia hora (1874), de Arthur Rocha, pode tanto ser clas-
sificada como comédia de acontecimento ou de intriga como
comédia de caracteres, ja que o comico resulta simultaneamen-
te da situacdo da peca e do temperamento das personagens. Eis
seu enredo: Armando encontra uma camélia no meio do saldo,
que ele viu se desprender do cabelo de Clara. Quer, por todas as
formas, que ela volte a usa-la. Demasiadamente falante, ndo
deixa Clara falar. Esta resolve nio aceitar a camélia de volta,
dizendo ser casada. Inventa um marido na hora. O papel cabe
ao basbaque Félix. Seguindo as instrucdes de Clara, o medroso
Félix tenta tapear ou enganar Armando, que, quase ao fim da

reprime as excentricidades, isto é, “toda rigidez de carater”, e suaviza tudo o que
puder restar de mecanico na superficie do corpo social.
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peca, deixa cair um papel, em que consta seu nome. Esse papel,
que é encontrado por Clara, permite que ela descubra que Ar-
mando é o primo por quem fora apaixonada na adolescéncia,
mas cujo amor os pais de ambos, adversarios politicos, impedi-
ram. Revelada a identidade de Armando, Clara resolve “des-
montar” a farsa que fez de Félix, “por causa de uma camélia”,
“marido por meia hora”.

Segundo Vladimir Propp (1992, p. 99), “na literatura
satirica e humoristica o ato de fazer alguém de bobo é muito
comum”. Amplamente difundido na Commedia dell’arte italiana
e nas antigas comédias classicas da Europa Ocidental, pode ser
encontrado também nas comédias de Shakespeare e Moliére. O
mesmo autor explica que a presenca de duas personagens, que
podem ter a seu redor um grupo de adeptos ou de parceiros,
possibilita o desenvolvimento de um conflito, de uma luta, de
uma intriga; que “o antagonista vale-se de algum defeito ou
descuido da personagem para desmascara-la para o escarnio
geral” e que, em alguns casos, “aquele que é feito de bobo pare-
ce ndo ser culpado, embora todos riam dele”.

E esse o caso da comédia Impalpdveis (1886), de Joa-
quim Alves Torres. Nela, dois amigos - Lucio e Jorge - dispu-
tam o coragdo de Adélia, filha do agiota Pio Aranha. A principio,
os dois rapazes mostram-se interessados apenas no dinheiro
de Pio, o que os leva a montarem toda uma farsa (em que con-
tam com a ajuda de amigos), fazendo-se passar, inclusive, por
almas do outro mundo (dai os “impalpaveis”). Para se apossar
do dinheiro do agiota, ambos pedem a mao de Adélia, que en-
tdo revela ndo ser filha de Pio; logo, ndo tem nenhum dote.
Jorge desiste de casar com ela. Lucio, porém, confessa-se apai-
xonado pela moca. Percebe-se, entdo, que Adélia inventou
aquela histéria para se decidir entre os dois. Fica com Lucio e
confessa que Pio é efetivamente seu pai, que promete metade
da fortuna como dote, provando ndo ser o avarento que todos
pensavam.

Conforme referimos anteriormente, a comédia provoca
o riso pondo em relevo excentricidades ou incongruéncias de
carater, da linguagem ou da acgdo. A ultima dessas possibilida-
des - o chamado cémico de situagdo, que resulta do préprio
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enredo - foi, talvez, a mais explorada pelos dramaturgos sul-
-rio-grandenses do século XIX. Para suscitar o riso, no entanto,
nossos autores recorreram aos mais diferentes tipos ou perso-
nagens: o avarento (Impalpdveis), o doente imaginario (Mulhe-
res!), o politico irascivel (Epidemia politica), o homem tagarela
(Por causa de uma camélia...), o moleque traquina ou intrigante
(Benedito), o delegado pedante ou presuncoso (File-0), a figura
ridicula do poeta (Segredo de carteira e Uma manhd em casa
dum autor critico), etc.

Como o teatro moderno passou a admitir uma certa li-
berdade de expressao e, consequentemente, o hibridismo entre
0 cOmico e o tragico, alguns desses tipos ou personagens, e
outros mais, podem também ser encontrados no drama gadcho
do Oitocentos, no qual sua funcdo principal é proporcionar a
quebra da tensdo dramadtica. Em Mateus (1875), José de Sa
Brito recorre a uma personagem surda (Rocha), que entende
tudo errado. No drama A grupiara (1874), constituido por um
prélogo e quatro atos, o mesmo Sa Brito insere uma parte co-
mica (o segundo ato, intitulado “A sociedade em mostra”, em
que o autor faz desfilar personagens como os dois bajuladores,
o critico, o pedante, o bobo, a solteirona, a pretensiosa, a feia,
entre outros), que é exatamente o melhor da peca.

Além de S& Brito, apenas Joaquim Alves Torres inseriu
personagens e situa¢des comicas em seus dramas. Em O sexto
pecado mortal (1873), encontramos um moleque que lembra o
Benedito, da peca homonima (Jodozinho, discipulo do mestre
Serapido), que suscita o riso com suas traquinagens. No drama
Martirios de amor (1873), o autor recorre a um colecionador de
borboletas, o louco tio Hugo. Em 0 marido de Angela (1884), o
elemento comico é o “vizinho José”, que, sempre que aparece
em cena, se apresenta oferecendo seus préstimos e fala da mie-
lite que teve. Em Frutos da opuléncia (1883), a quebra humoris-
tica fica por conta do aloprado e filoséfico inventor Domingos
Bezerra e do miope e megalomaniaco Policarpo. Esta pega che-
ga a ser quase uma comédia, j& que as duas personagens que
mais ocupam a cena sao, exatamente, Domingos e Policarpo.

No capitulo em que trata da “ridicularizacio das profis-
sdes”, em sua obra Comicidade e riso, Wladimir Propp (1992, p.
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80) explica que “ha algumas profissdes que sao especialmente
populares na literatura humoristica e nas artes figurativas”.
Nesse sentido, é interessante observar que algumas das princi-
pais personagens utilizadas para provocar o riso em outros
paises, por razoes historicas e socioculturais, ndo figuram na
comédia gaticha. E o caso do cozinheiro, no pais de origem de
Propp, a Russia. Ligada a comida (que ocupa o primeiro lugar
na literatura satirica e humoristica), segundo Propp (1992, p.
80), “a representa¢do dessa profissdo é feita em tons de uma
comicidade um tanto laudativa”. Outra profissdo é a do alfaiate,
uma vez que seu trabalho ndo é nem um pouco apreciado pelos
camponeses, que reconhecem apenas o trabalho fisico bruto da
terra. De acordo com o mesmo autor (1992, p. 81), “o campo-
nés tem consideracao pela forca fisica. Por isso a figura descar-
nada e leve do alfaiate fraco é alvo de zombaria em todo o fol-
clore europeu”.

Também o criado ladino, que faz girar as engrenagens
de uma das comédias mais representadas no século XIX, O bar-
beiro de Sevilha, de Pierre de Beaumarchais - popularizada no
Brasil, segundo Vilma Aréas (1990, p. 68), através da 6pera de
Rossini, que deixou marcas em Alencar e, principalmente, em
Martins Pena, que mais de uma vez, nas rubricas, a mencionou
-, e o criado manhoso, personagem mais frequente do teatro de
Moliere, que a cada comédia apresenta fei¢des diferentes, ndo
figuram em nossa dramaturgia.

De acordo com Propp (1992, p. 82), uma das figuras
preferidas pelos escritores satiricos do mundo inteiro é a do
médico, “sobretudo no teatro popular e nas primeiras comé-
dias europeias. O doutor, juntamente com Arlequim e Pantale-
do, era uma das figuras permanentes da Commedia dell’arte
italiana”. Apos citar alguns exemplos do teatro russo (entre
eles, o drama popular O tzar Maximilian, em que o médico trata
os velhos com pancadas, prescrevendo-lhes uma alimentagdo a
base de estrume), Propp lembra que a figura do médico é en-
contrada repetidas vezes na comédia de Moliére (O médico
volante, Médico a forga, O doente imagindrio).

Ainda que o médico seja uma personagem recorrente
no drama gadcho (o mesmo pode ser encontrado em Risos e
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ldgrimas, de Hilario Ribeiro, A condessa Herminia, de Dantas
Barreto; A escrava branca, de Julio César Leal; O sexto pecado
mortal e Linda, de Joaquim Alves Torres; A adiltera, de Jodo
Maia; Estrelas e diamantes, de Lobo Barreto; Arnaldo, de
Damasceno Vieira; Janina, de Mario de Aragdo; Escrava e mde,
de Coelho da Silva; Vitor, de Félix da Cunha; Celina, de Vasco
de Azevedo), na comédia ele ndo figura como personagem,
merecendo apenas algumas referéncias, invariavelmente
depreciativas.

Em O politico, e liberal, por especulagdo, de “Hum Mili-
tar Avulso” (1834, p. 13), Chaveta narra um protesto ocorrido
na praca: “Acabou-se este, e sai dali outro, que nao sei que ofi-
cio tinha, e disse: que os médicos eram mata-gente; os milita-
res, déspostas; os sacerdotes, fanados” (“fanaticos”, corrige o
interlocutor).

Em Uma manhd em casa dum autor critico (1958), de
Pedro Antbénio de Miranda, publicada sob o pseudénimo “O
Fregués” (peca escrita trés anos apos parte da populagdo de
Porto Alegre haver sido dizimada na desastrosa invasdo da
c6lera-morbo), uma queixa recebida pela reda¢do do jornal,
leva Argus a proferir um longo discurso - em que discorre so-
bre as principais mazelas da sociedade da época -, que termina
com as seguintes palavras: “Quando a constitui¢io for respei-
tada em todos os seus sentidos e o povo reconhecer a sua mis-
sdo.. Quando ndo houver mais médicos e advogados.. (..)
Quando, enfim, Deus perder a paciéncia e der um pontapé a
este miseravel planeta até que se va escangalhar num frade de
esquina do sol.. Entdo também o correio levara as cartas e
jornais a seus destinos”.

Em Mulheres! (1869), de Appolinario Porto Alegre, o
doente imaginario Lobeira também nio poupa os médicos de
suas criticas. Alias, Appolinario parecia ndo simpatizar muito
com a classe médica, ja que a inclui, juntamente com a dos jor-
nalistas, nos “ladroes da honra”, que dado titulo a um de seus
dramas. Entre as personagens de Ladrées da honra (1875),
encontra-se o Dr. Farinha, que além de cobrar precos abusivos
e consultas ndo realizadas, ndo se cansa de falar mal de seu
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concorrente, o Dr. Mascarenhas, sendo, portanto, desprovido
de qualquer senso ético.

Outra profissdo que aparece de modo recorrente no
drama gatcho oitocentista é a do jornalista. Personagens com
essa formacgdo profissional encontram-se, por exemplo, em
Arnaldo e Adelina, de Damasceno Vieira; José e Os filhos da vii-
va, de Arthur Rocha; A condessa Herminia, de Dantas Barreto;
Janina, de Mario de Artagao; Aurélia, de Hilario Ribeiro. Alguns
desses dramas e outros mais (Arnaldo, de Damasceno Vieira; A
adiltera, de Jodo Maia; Os filhos da vitiva, de Arthur Rocha;
Aurélia, de Hilario Ribeiro; Ladrées da honra, de Apolinario
Porto Alegre) apresentam boas discussdes sobre o papel da
imprensa.

Na comédia, o jornalista nao foi aproveitado como per-
sonagem. Contudo, o papel de outro profissional da imprensa, o
redator, é o assunto central da comédia em um ato Uma manhd
em casa dum autor critico (1958), de Pedro Antonio de Miran-
da, que acabamos de referir acima. Nela, Argus, um autor criti-
co que “perdeu o seu incégnito” e que atende pelo mesmo
nome de quem assina o texto (O Fregués), retine os redatores
de varios jornais ou periodicos (O Libertador, O Clamor do
Povo, A Estrela do Norte, A Fé e Verdade), para um almogo em
sua casa.

De posse de um barrete magico, presente da Deusa da
Verdade (que pouco antes lhe aparecera envolta em uma nu-
vem diafana, dizendo ter sido banida da terra porque a moral
requintada da geragio presente ofendia-se de sua nudez; quan-
to ao barrete, ela explica: “quando o puseres na cabeca, toda e
qualquer pessoa serd obrigada a dizer-te a verdade!”), Argus
submete seus amigos redatores - que se preparam para “anali-
sar as chagas da sociedade, trinchando um peru” - a um teste:
“Eu queria fazer uma saude... Porém[,] desejo que antes cada
um de vés declare aqui o seu programa, a sua divisa, como
faziam os antigos cavaleiros antes de tomar as suas libagdes”.
Sem o uso do barrete, todos se revelam defensores do povo e
de seus direitos. Quando Argus, porém, pde o barrete na cabe-
¢a, seu estranho poder obriga os redatores a revelarem os inte-
resses escusos que os movem. S quem se salva é a Fé e Verda-
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de, que jamais se deixou cooptar ou subornar (“Fiquei pobre...
mas tive a satisfacdo de mostrar-lhes que ainda nem tudo é
venal neste mundo!”), razdo pela qual é convidada por Argus a
ajuda-lo “a expelir toda esta canalha do santudrio da impren-
sa”.

O tipo que mais vezes aparece como personagem no
drama gatcho do século XIX é, certamente, o poeta - figura que
virda a ser magistralmente aproveitada no género cdmico, na
centuria seguinte, por Simdes Lopes Neto, na comédia em um
ato Amores e facadas ou Querubim Trovdo (1901), e Erico Ve-
rissimo, no sketsch cémico Quase 1830 (1932). Na primeira
dessas pecas, que versa sobre a educa¢do que um pai pretende
dar a filha para que possa se precaver contra os homens, en-
contramos o poeta nefelibata Aristeu Aristarco Aristéfanes, que
despreza os processos simples ou faceis e cujas intervencoes
sdo sempre hildrias; na segunda, a personagem central é um
poeta que morre de tuberculose, “doenca romantica” que viti-
mou, na época a que remete o titulo, poetas como Casimiro de
Abreu, Castro Alves e Gongalves Dias (os dois primeiros, com
apenas 21 anos de idade; o ultimo, com 41). Se, nas demais
pecas que produziu, Erico Verissimo tentou esconder o seu
sentimentalismo por trds de uma cortina de satira, cinismo e
irreveréncia, em Quase 1830 temos, segundo ele préprio escre-
ve (1953, p. 118), “um tema romantico desenvolvido de manei-
ra terra-a-terra, numa mistura de ironia e piedade”.

Apesar de, na comédia do século XIX, s6 encontrarmos
a figura do poeta em Uma manhd em casa dum autor critico
(1858), de Pedro Antonio de Miranda (“O Fregués”), e Segredo
de carteira (1878), de Ernesto Silva e Jodo Moreira, no drama
ela aparece repetidas vezes. Em Sensitiva (1869), de Appolina-
rio Porto Alegre, temos o poeta Faustino, quase um protoétipo
do poeta nefelibata de Simdes Lopes Neto; em Risos e ldgrimas
(1869), de Hilario Ribeiro, encontramos o poeta Julio de Agui-
ar, que, apos ser rejeitado pela amada, passa o resto da peca
enfermo, delirante, fazendo seus ultimos versos e se despedin-
do do mundo; Estrelas e diamantes (1874), de ]. C. Lobo Barre-
to, tem entre suas personagens um poeta mineiro, de nome
Generoso, que serve de chacota para os amigos; em Janina
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(1900), de Mario de Artagao temos o poeta Carlos da Fonseca,
“o demagogo vermelho, filiado ao anarquismo”; em Varella, o
poeta (1879), de R. de Aratjo, Fagundes Varella é a Unica per-
sonagem humana - que dialoga, sucessivamente, com O tempo,
A esperanga, A orgia, A liberdade, A poesia, A morte e A poste-
ridade.

Dissemos ha pouco que, de época para época, os pen-
samentos se assemelham ou diferem e que o riso se transfor-
ma, acompanhando os costumes e as correntes de pensamento.
Em termos de personagens, essa assertiva pode ser comprova-
da pela auséncia, na comédia do século XIX, dos dois principais
tipos masculinos explorados pelo género cdémico, em suas
varias formas, ja ha algumas décadas: o marido traido (popu-
larmente conhecido como corno) e o homossexual.

Em algumas comédias até se brinca com a possibilida-
de da traicdo, que deixaria o homem irremediavelmente deson-
rado, mas essa nunca passa de um “engano”, que ndo se con-
firma. Quanto a figura do homossexual, essa aparece em apenas
uma das pegas gadchas do século XIX, mais especificamente no
drama Frutos da opuléncia (1883), de Joaquim Alves Torres.
Pela singularidade dessa ocorréncia, permitimo-nos transcre-
ver, aqui, trés breves passagens em que a relacdo de Domingos
e Policarpo descamba para o proibitivo campo do homossexua-
lismo?18:

POLICARPO — (...) carregou-me para sua casa, fez-me
dormir com ele e sé, ha coisa de uma hora, me pude
escapar (Ato Ill, Cena lll, p. 199).

'8 Alguns viajantes estrangeiros, que visitaram a Provincia sulina e sua capital na
primeira metade do século XIX, provocaram a revolta do homem gadcho, por trata-
rem deste assunto. Nicolau Dreys, por exemplo, registrou que os galchos, como
grupo social, formavam uma sociedade agine, isto é, sem mulheres. O fato desses
gaudérios ndo gostarem de mulheres, segundo Dreys, era a salvagdo das mogas de
familias nas estancias e povoados. Outro que fez referéncia ao homossexualismo na
Provincia foi Arséne Isabelle. Nas edi¢bes de 20 de setembro de 1837 (p. 3-4) e 14 de
outubro de 1837 (p. 2-3), do jornal O Artilheiro, de Porto Alegre, o redator Claudio
Dubreuil, que se indignou com o registro de Isabelle, critica os petits maitres, jovens
de aparéncias feminis, e os velhos adamados, registrando indiretamente o homosse-
xualismo na capital gaucha. Na edigdo de 9 de dezembro de 1837, O Artilheiro refere-
-se novamente a homens efeminados que viviam como rufides, confirmando as
acusagdes de Arséne Isabelle, que tanto feriram os brios dos sul-rio-grandenses.
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DOMINGOS - (...) Entdo, o Policarpinho deu as de vil-
la-diogo sem mais nem menos? (Batendo-lhe na bar-
riga). Ora, este Policarpo... (...) Oh! Sou fecundo; fe-
cundidissimo!

VISCONDE — Os homens fecundos devem ser feno-
menais...

POLICARPO — O visconde tem espirito... (Ato Ill, Cena
IV, p. 200).

DOMINGOS (olhando Policarpo com desgosto e ami-
zade) — Ingratissimo mancebo! Pois dou-te casa, ca-
ma e mesa e futuramente as maiores posi¢des e tu
querias deixar-me solitario para acompanhar o vis-
conde até a porta do conselheiro... (Ato Ill, Cena V, p.
202).

Passadas algumas cenas, e diante do casamento de Po-
licarpo (com uma menina desonrada pelo visconde, que ofere-
ce a ele um dote para livra-lo da encrenca), Domingos tenta
forca-lo a morar, com a esposa, em sua casa. Quer, inclusive,
que Policarpo divida sua mulher com ele.

A Unica comédia produzida por uma mulher, no século
XIX, a que tivemos acesso - A flor do deserto (1887)19, de Maria
da Cunha -, nada possui de comico, tendo recebido essa classi-
ficacdo, por parte da autora, unicamente porque a histéria tem
final feliz. Trata-se, na verdade, de um apdlogo, cujo “género
literario”, a exemplo da fabula, tem como caracteristica especi-
fica - e, talvez, principal - o alegorismo e o fundo didatico. No
presente caso, os animais, que desempenham papel especial
nas fabulas e nos contos maravilhosos, dao lugar as flores e
plantas, através das quais subentendem-se os homens.2z0

Se os autores teatrais gaichos do século XIX ficaram
devendo alguma coisa para as geragdes futuras e, especialmen-

' Esta peca se encontra no Volume VII da presente Antologia — A mulher como autora.
Além de Maria da Cunha, apenas Andradina de Oliveira escreveu uma comédia, no
século XIX: Vocé me conhece (1899).

* Em termos de “apdlogo”, este s6 ndo é um caso Unico na literatura dramatica
galcha porque, em 1937, Carlos Alberto Minuto produziu um longo e encantador
poema em sextilhas rimadas, intitulado Orgulho de girassol, em que as personagens
sdo quase as mesmas da pega de Maria da Cunha: Girassol, Rosa, Hera, Violeta, Trevo,
Saudade e Jardineiro.
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te, para a historia da literatura dramatica, essa divida certa-
mente advém da ndo utilizagdo do gauicho da Campanha, com
seus habitos, costumes e linguajar tipico, seja na comédia ou no
drama (a excecdo fica por conta de uma peca de Damasceno
Vieira, da qual trataremos a seguir).

Em termos de comédia, ainda que Uma manhd em casa
dum autor critico (1858), de Pedro Antbénio de Miranda, pinte
um quadro da capital gaticha e a acdo de Mulheres! (1869) e
Benedito (1872), de Appolinario Porto Alegre, se passe na “mui
leal e heroica cidade de Porto Alegre”, em seus enredos encon-
tramos pouco ou nada sobre os habitos e costumes de seus
habitantes.

Nesse sentido, é de se lamentar o fato de ndo termos
conseguido localizar, até o momento, nenhuma das comédias
(pelo menos, completa) escritas por Ernesto Silva. Ao falar
desse dramaturgo, Guilhermino Cesar (1956, p. 266) ndo poupa
elogios, dizendo tratar-se de um autor que produziu “comédias
realmente graciosas, quadros vivos dos costumes rio-grandenses”.
Ainda segundo Cesar, “o ar de familia, a naturalidade das situa-
¢des, a mordacidade da satira, a acuidade no apanhar os fla-
grantes mais tipicos da vida local, sdo fatores de inapreciavel
importancia para a fixacdo de um teatro mais genuinamente
nosso, auténtico reflexo de nossa alma e de nossos habitos”.

A edicdo de margo de 1878 (n. 40, p. 4-5), da revista O
Colibri, existente no Instituto Histérico e Geografico do Rio
Grande do Sul, contém as trés primeiras cenas da comédia em
um ato Segredo de carteira (1878), escrita por Ernesto Silva,
em parceria com Jodo Moreira. Nela se encontra a seguinte
referéncia a cidade de Porto Alegre, feita pela personagem
Laura, moga que morou no Rio de Janeiro e que morre de tédio
apos o retorno a capital gadcha:

E sempre esta monotonia, sempre esta vida insipida.
Ah! Porto Alegre, cidade sem prazeres, sem movi-
mento, sem distragdes. O Rio de Janeiro sim, é uma
verdadeira Babilonia! L4 eu era feliz, via sempre o
meu Eduardo... E demais o sol era mais ardente, as
estrelas tinham mais brilho, a lua era mais formosa,
as noites eram mais poéticas, tudo[,] enfi