UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas

Area de Literatura Portuguesa

Relatorio Final do Projeto de Iniciacdo Cientifica

“A Cancgdo XVII para a Antologia Homoerdtica de Camaoes”

SERGIO EDUARDO FELISBINO JUNIOR
N.° USP 1961703

Orientadora: Profa. Dra. Marcia Maria de Arruda Franco

Professora Associada — Literatura Portuguesa

Sao Paulo
Junho 2022



RESUMO

Essa pesquisa faz parte do projeto “Reescrever o século XVI”, uma cooperagdo entre a
Universidade de S@o Paulo e a Universidade do Minho. Nesse estudo, inspirados pelo romance
Pode um desejo imenso de Frederico Lourenco, serdo analisados, editados e comentados textos
liricos atribuidos a Camdes, cuja tematica e presenca de lugares comuns do homoerotismo classico
virdo a legitimar a constituicdo da Antologia Homoerdtica Camoniana. Este autor tratara da Cancéo
XVII, “A vida ja passei assaz contente”, e analisara as relagdes entre filologia, historia cultural e as
maneiras como a imitatio levou autores quinhentistas a se aproximarem de temaéticas classicas

ligadas ao homoerotismo.

ABSTRACT

This research is part of the project “Rewriting the 16th century”, a cooperation
between the University of Sdo Paulo and the University of Minho. In this study, inspired by
Frederico Lourenco's novel, “Pode um desejo imenso”, lyrical texts attributed to Camdes
will be analysed, edited and commented on. These texts deal with themes and classical
homoeroticism commonplaces that will legitimize the constitution of Camdes' Homoerotic
Anthology. This author will deal with XVII Song, ‘A vida ja passei assaz contente”, and will
analyze the relationships between philology, cultural history and the ways in which imitatio

led 16th-century authors to approach classical themes linked to homoeroticism.
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1. Introducéo

A andlise da Cangao XVII, “A vida ja passei assaz contente”, faz parte do projeto “Reescrever

o Século XVI”, uma parceria entre a Universidade do Minho e a Universidade de Sao Paulo.

O objetivo desse projeto é o estudo do século XVI através da revisitacdo critica da literatura
quinhentista, com especial interesse em investigar como a imitatio renascentista levou os autores da

época a utilizarem caracteristicas e expressdes ligadas ao homoerotismo cléssico.

Dentro desse contexto, realiza-se atualmente o estudo de um conjunto de poemas da lirica
camoniana que possuem essa ligacdo ao classicismo e ao homoerotismo, visando a publicacdo de
uma breve antologia. Desse estudo participam docentes, estudantes de graduacdo e pds-graduacao

das duas instituicdes envolvidas, bem como de estudantes do ensino médio.

O autor do presente relatorio € aluno de graduacdo da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo e trabalha a anélise e edi¢do da A Cancdo XVII,
“A vida ja passei assaz contente”, a partir do entendimento do lugar que este poema ocupa na

problematica geral do canone lirico de Camdes e da sua abordagem do tema homoerdtico.



2. A primeira edicdo da Cancao XVII

O canone camoniano é um tema controverso e que, mesmo agora, mais de 440 anos de sua
morte, ainda pode ser discutido e analisado sob diferentes aspectos.

Ha alguns fatores responsaveis por essa indefinicdo ao longo dos séculos. Primeiramente a
auséncia de manuscritos autografos de sua lirica. Durante sua vida, pouquissimas obras da lirica
camoniana foram publicadas. Assim, na maioria dos casos, o0 poema lhe é atribuido, considerando-
se diferentes critérios. No século XVI havia o corrente costume de se fazerem apresentacdes
publicas, muitas vezes musicadas. Pelo que ficou conhecido como movéncia, diferentes artistas e o
proprio publico ouvinte/ledor/escriba produziram, conforme adaptavam uma cancéo, diferentes
versdes do mesmo poema, copiavam e alteravam versos, em resposta a outro texto, em homenagem
a acontecimentos do cotidiano, a calendarios de festas civis e religiosas, ou a grandes figuras
publicas, criando 0s seus proprios versos. Boa parte da poesia cantada quinhentista foi preservada
nos cancioneiros, livros de cangGes, em que a preocupagdo com a autoria era minima, senao
simplesmente ignorada.

Emmanuel Pereira Filho elaborou os seguintes critérios para atribuices, que permitem uma
analise da probabilidade de um texto ser realmente de Camdes. Ele introduziu neste contexto o

conceito de canone minimo.

— Testemunho quinhentista — é de rigor que o documento seja quinhentista ou diretamente
descendente de outro quinhentista. Nenhum poema de Camdes pode ser de outro século que nao o
XVI.

— Testemunho triplice — embora haja questionamentos de um testemunho duplo ja ndo seja
suficiente, Azevedo Filho sustenta que o rigor para as atribui¢Oes de textos ao Poeta ndo deve der

relaxado. Busca-se assim 0 maximo de confirmacéo reciproca.

— Testemunho incontestado — é necessaria a auséncia tanto de atribuigdo diferente quanto de

refutacdo para que este critério seja satisfeito.

Estes sdo os critérios iniciais que em conjunto devem permitir a analise da autoria e que

levaram a reducdo da quantidade de textos atribuidos ao Principe dos Poetas, cujo efeito secundério



permitiu o restabelecimento da obra de poetas contemporaneos a Camdes e que eram até entdo
negligenciados.

Um texto que corresponda simultaneamente ao exigido pelos trés testemunhos é considerado
pertencente ao canone minimo. Segundo os critérios de estabelecimento do canone minimo, a
Cancdo XVII ndo esté classificada como pertencente ao canone minimo. Nem nos acima elencados
nem nos que posteriormente o fil6logo Leodegéario de Azevedo Filho reelaborou e utilizou na sua
edicdo do canone minimo camoniano.

O proprio Faria e Sousa, que primeiro a editou nos seus comentarios & Ecloga I, ndo a
publicou junto a outras can¢@es camonianas, na secdo de Cancgdes das Rimas varias, e a deixou
como um adendo a um comentario. Posteriormente outros editores a incluiram ou excluiram em
suas recolhas de acordo com critérios variados.

A cangdo XVII, “A vida ja passei assaz contente” teve, portanto,a sua primeira publicagdo na
edicdo de 1685, das Rimas varias de Luis de Camdes, comentadas por Manuel de Faria e Sousa. Foi
publicada no comentario que o editor fez sobre a Ecloga I, “Que grande variedade vdo fazendo”
(Rimas varias, 1685, p. 184 e 185), relacionando as obras pela tematica e pelas suas dedicatorias.
Segundo o comentador, 0 manuscrito da cancéo foi encontrado junto & Ecloga | e com dedicatéria
“A morte de Dom Anténio de Noronha” (Rimas varias, 1685, p. 184 e 185). Ambas se referem a
uma homenagem a este jovem fidalgo portugués, de que, historicamente, considera-se Camdes ter

sido preceptor, logo muito proximo do jovem.

“... D. Francisco de Noronha viu-se, em certo momento, perante uma necessidade de
escolher um preceptor para o filho mais velho... Entre todos os estudantes e bacharéis de
Coimbra, ou talvez de todo o reino, ndo havia nenhum que pudesse rivalizar com Luis de
Camdes quanto ao saber vasto e profundo... Com o tempo afeigoou-se ao discipulo e dai a

oferta dos poemas.” (Saraiva, J. H. 1978, p.82)

“Camdes enquanto esteve ao servi¢o da familia Noronha, teve certamente contactos com os
filhos dos herdis de Os Lusiadas e esse facto pode relacionar-se com o plano da epopeia”
(Saraiva, J. H. 1978, p.99)

Segundo Larissa Stocco Gomes (2022, p. 74), “ndo se sabe ao certo se a relagdo entre 0
preceptor e seu pupilo era meramente platonica e unilateral” ou “se era essa relacao alimentada por
ambos e escondida ndo somente de Violante e D. Francisco de Noronha, mas também dos olhares

publicos, que ja a época tanto criticavam Camdes”, mas “na memoria das gentes Noronha viveu e



tem vivido até os dias de hoje, através da imortalizacdo dos versos da poesia de Camdes”. Podemos
perceber a clara e significativa importancia que o jovem fidalgo teve para o Poeta, posto que este

tanto se esforcou em garantir que sua memdaria perdurasse.

A cangdo XVII ¢ um lamento pela morte do jovem, ocorrida em Ceuta, Africa, durante
batalha contra os mouros, em 18 de abril de 1553, trata-se do célebre desastre do Monte Condessa,
onde também faleceu o capitdo geral de Ceuta D. Pedro de Meneses, tio de D. Antonio de Noronha

e cerca de mais trezentos homens.

Faria e Sousa nao deixou de insinuar a autoria camoniana da Cancéo XVII, apesar de pér em
questdo o estilo como pertencente a Camdes, considerando que o Poeta o poderia sim ter
modificado para uma voz feminina, como um lamento pela oportunidade perdida de retribuir ao
amor do agora falecido jovem fidalgo. Assume-se que tanto a écloga | como a cancdo XVII foram
escritas durante a estadia do Poeta em Goa, na India. Camdes se refere a écloga escrita em
homenagem a morte de Dom Antonio de Noronha na “Carta I da India” a um amigo, “Desejei tanto

uma vossa”, que se encerra com um soneto epitafio, com a mesma tematica e dedicatoria:

“Por agora ndao mais, sendo que este soneto que aqui vai, que fiz a morte de D. Antonio de Noronha, vos mando
em sinal de quanto dela me pesou. Ua écloga fiz sobre a mesma matéria, a qual também trata algiia cousa da morte do
Principe, que me parece melhor que quantas fiz. Também vo-la mandara para a mostrardes a4 a Miguel Dias, que, pela
muita amizade de D. Antdnio, folgaria de a ver; mas a ocupacgdo de escrever muitas cartas para o Reino me ndo deu
lugar.” (Carta da india, 1598)

Segundo o romance de Frederico Lourenco, Pode um desejo imenso, a base do projeto
coletivo ao qual se vincula a presente IC, 10 textos atribuidos com maior ou menor peso ao Principe
dos Poetas compartilham o fato de serem dedicados a Dom Antonio de Noronha, quer enguanto
ainda era o seu pupilo, como nas Oitavas ao Desconcerto do mundo, quer 0 homenageando depois
de morto: lamentando seu passamento ainda jovem, ou ainda se preocupando com seu sepulcro e
buscando preservar a sua memoria por meio dos seus versos. Essa preocupagdo pode ser vista nos
tercetos do soneto “A morte de D. Antonio de Noronha”, soneto este que aparece, como ressalta
Larissa Stocco Gomes (2022, p. 71): “tanto na edicdo de 1598 na secdo de sonetos quanto no
encerramento da Carta da India™?.

Lourenco ressalta ainda que “as dedicatérias escritas por Camdes ndo seriam explicitas devido

1 Vide Anexo 5



também ao preconceito vigorante na época” e lembra que a Inquisi¢do ja se encontrava instaurada
nesse periodo e o autor Jodo Rodrigues S& de Meneses ja fora denunciado a esse tribunal por
sodomia. Lourenco em seu romance propde, portanto, um corpus de obras camonianas que possuem
em comum a dedicatdria ao jovem fidalgo D. Antonio de Noronha e elementos e lugares comuns
ligados ao homoerotismo classico greco-romano. Esses aspectos permitem situarmos a relacao entre
Camdes e Dom Anténio de Noronha, no ambito da imitatio das relagdes de pederastia na Grécia
antiga, e de Roma a época anterior ao século IV. Assim, a despeito da Cancdo XVII estar, pelas
razbes citadas anteriormente, fora do cdnone minimo, ela apresenta uma consisténcia com 0s
critérios e o proposito do projeto de elaboracdo da Antologia Homoerdtica Camoniana, pertencendo
ao corpus desta série de estudos.

A Antologia Homoer6tica Camoniana se propde a editar esse corpus proposto por Lourenco,
utilizando regras semi-diplomaticas, bem como anotar as caracteristicas relacionadas a imitatio e ao
homoerotismo quinhentista e tecer comentarios que permitam uma nova Visdo e uma maior

compreensdo da poesia e da literatura quinhentistas.



2.1 Comentario de Faria e Sousa a Ecloga 12

A Cancdo XVII foi publicada em um comentario a Ecloga I, “Que grande variedade vio
fazendo”. Esta écloga foi publicada pela primeira vez em 1595, nas Rhythmas, Quarta Parte, “Das
ECGLOGAS”, mas a cang¢do s6 o foi em 1683, no comentario de Manuel de Faria e Sousa.

Nele, sdo levantadas por Faria e Sousa algumas questdes interessantes. Ele sustenta que:

Don Antonio era poeta, e estava a escrever sonetos em louvor de sua

Marfida, lamentando suas tristezas amorosas por sua beleza.
Além disso, é dito que o jovem fidalgo fora a Ceuta batalhar por ordem de seu pai:

Porque Don Antonio, apaixonado por Dona Margarita, foi aos exercicios do
feroz Marte muito contra sua vontade. Bem, como vimos na e. 24. Foi
porque seu Pai, para todo o seu pesar, o fez ir para afasta-lo de seus

amores.

Mas, em todo caso, a causa foi a Senhora Marfida, porque se ele ndo a
tivesse feito se apaixonar, seu pai ndo o teria empurrado tao rapidamente

para aqueles perigos em que ele perdeu a vida tdo rapidamente.

A partir deste ponto no comentario, Faria e Sousa diz que ela se casa e esquece o0 amor de

Dom Anténio, por ordem de seu pai.

Diga-a que morto seu amante, escolherd outro; culpando-a por isso, sendo
algo que néo pode ser desculpado nas feias, quanto mais nas belas.

Enfim o P. ao dizer isso de Marfida parecia prever: porque ela, quando D.
Antonio morreu, casou-se com D. Jodo da Silva, herdeiro da Casa de
Portalegre: e ndo o fez por mal, mas porque era filha obediente ao Pai, que
a mandou, e ndo podia fazer menos: e querer o P. que ela fosse chorar no

deserto todos os dias de sua vida a morte de D. Antdnio, era muita

2 Todas as citagdes dos comentarios de Faria e Sousa séo traducdes minhas.



peniténcia.

A despeito dessa suposta ndo correspondéncia ao amor do fidalgo, Faria e Sousa mantém que

0 Poeta ao fim a perdoa, alegando que o pensamento feminino € volavel.

Com os poderes que me foram concedidos pelo Sumo Pontifice do Parnaso,

eu a absolvo dessas censuras: e va em paz.
Se muda o pensamento feminino.

Desta forma, é o encerramento de Son 14. de le Cent.l. Todo esse apdstrofe
a Marfida, dizendo-lhe que sua indefinicdo a fara encontrar alivio para ndo

sentir a morte de seu Amante,

Faria e Sousa ainda escreve que a suposta amante de Dom Antonio de Noronha muito sentiu

sua morte, em especial por ndo ter correspondido ao amor durante a vida dele.

Ainda assim, parece que Marfida lamentou muito a morte de D. Antonio,
ainda que o Poeta a acusasse de ingrata; porque no Gltimo manuscrito que
vi ha uma Canc&o com este titulo: A morte de D. Antonio de Noronha: e se

faz de conta que uma Senhora a escreveu, veja a Cangao:
Cangéo XII:

1.
Avida ja passei assaz contente,
Livre tinha a vontade, e 0 pensamento,
Sem receios de Amor, nem da Ventura:
Mas isto foi um bem de um s6 momento
E a minha custa vejo claramente
Que a vida ndo da algum de muita dura.
No tempo em que eu vivia mais segura
De Amor, e seu cuidado,
Por me ver num estado

Em que eu cuidei que Amor ndo tinha parte,

10



N&o sinto por qual arte

Me vejo entregue a ele de tal sorte,
Que em quanto tarda a morte,

A esperanca do bem tenho perdida.

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

2
Quantas vezes eu triste aqui ouvia
O meu Felicio, e outros mil Pastores
Queixar-se em vao de minha crueldade!
E mais surda entdo eu a seus clamores,
Que aspide surda, ou surda penedia,
Julgava os seus amores por vaidade.
Agora em pago disto a liberdade,
Avontade, e o desejo,
De todo entregue vejo
A quem, inda que brade, ndo responde;
Pois vejo que se esconde
Ja debaixo da terra este que eu chamo,
Que € aquele a quem amo;
Aguele a quem agora estou rendida.

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

3
Que gloria, Amor cruel, com meu tormento,
Que louvor a teu nome acrescentaste?
Ou que te constrangeu a tal crueza,
Que com tal pressa esta alma sujeitaste
A um mal onde ndo basta o sofrimento?
Mas se, Amor, és cruel de natureza,
Bastava usar comigo da aspereza

Que usas com outra gente;

11



Mas tu como somente

De ver-me estar morrendo te contentas,
Quando mais me atormentas

Entdo desejas mais de atormentar-me,
E ndo queres matar-me

Porque este mal de mim se ndo despida.

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

4
Onde coisa acharei que alegre veja?
A quem chamarei ja que me responda?

Quem me dara remedio a dor presente?

N&o ha bem que de mim ja ndo se escondas

Nem algum verei ja que a mim o seja,
Porque esta quem o foi da vida ausente.
Eu alguma néo vi tdo descontente,

Que Amor tdo maltratasse,

Que inda ndo esperasse

A seus males remédio achar vivendo

Eu sé vivo sofrendo

Um mal tdo grave, e tdo desesperado,
Que tanto ha mais pesado

Quanto a vida com ele had mais comprida

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

5
Suaves aguas, dura penedia,
Arvoredo sombrio, verde prado,
Donde eu ja tive livre o pensamento;
Frescas flores; e vds meu manso gado
Que ja me acompanhastes na alegria,

N&o me deixeis agora no tormento,

12



Dai-me para ele ajuda,

Que eu tenho a lingua muda;

O alento me vai ja desamparando.

Mas quando? (ai, triste) quando

De um dia uma hora me vi tdo contente,
Que eu te veja presente,

Pastor meu, e contigo esta alma unida?

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

6
Mas ndo sei se € sobrado atrevimento
Querer-se esta alma minha unir contigo,
Pois dela foste ja tdo desprezado.
Amor me livrara deste perigo;
Que depois que 14 vires meu tormento,
Creio que te haveras por bem vingado.
E se ainda em ti durar o amor passado,
E aquela fé tdo pura,
Eu estou bem segura
Que has la de receber-me brandamente.
Aprenda em mim a gente
Quéo cara uma isen¢cdo com Amor custa:
A pena dé bem justa
A uma alma que lhe é pouco agradecida

Ai! Quéo devagar passa a triste vidal
Por fim o comentario descreve brevemente a opinido do editor sobre a cancao:
A cancdo ¢ escrita de forma muito limpa. Mas o estilo ndo é do meu P. nem
conheco de quem seja; s6 me parece que ndo € de nenhum daqueles daquele

tempo de quem obtivemos obras impressas; porque em nenhum deles existe

algo parecido com isso. Se 0 meu P. o fez, disfargou o estilo, felizmente,

13



para parecer que Dona Margarida a havia escrito.

No restante do comentario fica clara a preocupacdo do Principe dos Poetas com homenagens
post mortem ao seu pupilo, sugerindo a necessidade de uma memdria (timulo sem corpo) para que

ele e seus feitos sejam lembrados pela posteridade:

Dando a entender que todos queriam (obrigados pelas raras partes de Don

Antonio) que alguma lembranca duradoura dele permanecesse.

E agora aqui ele ordena que o timulo seja florido, porque corresponde ao
falecido. E na Ecloga 3, falando o P. de sua morte, e querendo que 0
sepultassem, diz que eles ndo enfeitem o timulo com flores, mas o deixem

sem adornos.

Ainda segundo Faria e Sousa, 0 Poeta ainda sugere uma localizacdo possivel para o sepulcro:

Refere-se as margens do Tejo, porque D. Antdnio era natural delas. E ele
ainda que seu corpo ndo estivesse ali, quer que pelo menos haja um tamulo

como memoria dele: que é o que se faz com Vardes claros.

Por tudo o que podemos perceber nesse comentario, Faria e Sousa fez uso de diversos poemas
em diferentes idiomas para associar aos versos camonianos e sua clara preocupagdo com a
lembranca que persistira de Dom Antonio de Noronha, além do seu lamento pelo fidalgo ter
morrido tdo jovem. Lembramos que 0 Poeta escreveu obras como sonetos, éclogas e cancdes, além
de tratar em carta desse passamento. Isso sugere uma forte ligagéo entre os dois, durante a vida e

ap0os a morte.

14



3. Proposta de edicédo anotada da Cangao

Cangéo XIlI:

1.
A vida ja passei assaz 3contente,
Livre tinha a vontade, e o pensamento,
Sem receios de Amor, nem da Ventura®:
Mas isto foi um bem de um s6 momento
E a minha custa vejo claramente
Que a vida ndo da algum de muita dura®.
No tempo em que eu vivia mais segura
De Amor, e seu cuidado,
Por me ver num estado
Em que eu cuidei que Amor ndo tinha parte,
N&o sinto por qual arte
Me vejo entregue a ele de tal sorte,
Que em quanto tarda a morte,
A esperancga do bem tenho perdida.
Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

2
Quantas vezes eu triste® aqui ouvia
O meu Felicio’, e outros mil Pastores®
Queixar-se em vao de minha crueldade!

E mais surda entdo eu a seus clamores,

[op 2 RSN Ob)

~

Assaz: muito

Ventura: sorte, fortuna.

Que a vida ndo dé& algo que dure muito. Foi escolhida essa forma pelo Poeta para manter a rima.

Triste. E comum no Renascimento portugués os poetas assumirem o papel de tristes, pois ndo podem alcancar a
felicidade ou ndo conseguem se expressar.

Felicio: valete de quarto de Nero.

A presenca de pastores refere-se a um recurso comum da imitatio, onde referéncias a temas bucdlicos e pastoris
funcionam como tema de fundo do poema e referenciam diretamente a antiguidade classica greco-romana. O
género da écloga produz o ambiente onde se desenvolvem os temas homoeréticos.



Que aspide surda®, ou surda penedia,©
Julgava os seus amores por vaidade.
Agora em pago disto a liberdade,
Avontade, e o0 desejo,

De todo entregue vejo

A quem, inda!! que brade, ndo responde;
Pois vejo que se esconde

Ja debaixo da terra este que eu chamo??,
Que € aquele a quem amo;

Agquele a quem agora estou rendida.

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

3
Que gldria, Amor cruel, com meu tormento,
Que louvor a teu nome acrescentaste?
Ou que te constrangeu a tal crueza,
Que com tal pressa esta alma sujeitaste
A um mal onde n&o basta o sofrimento?
Mas se, Amor, és cruel de natureza,
Bastava usar comigo da aspereza
Que usas com outra gente;
Mas tu como somente
De ver-me estar morrendo te contentas,
Quando mais me atormentas
Ent&o desejas mais de atormentar-me,
E ndo queres matar-me

Porque este mal de mim se néo despida.

10

11
12

Aspide surda: serpente usada por magos no encantamento de serpentes. Aquelas que se recusam a acalmar era dado
o nome de aspide ou vibora surda.

Surda penedia. Penedias sdo lugares repletos de rochas, rochedos. Aqui o poeta se refere juntamente ao lado da
aspide surda a recusa consciente de ouvir os clamores do amor, ou a sua incapacidade de corresponder dada a sua
natureza.

Inda: versdo arcaica de ainda.

Ja se esconde debaixo da terra este que eu amo: refere-se a morte da pessoa amada. Trata-se de um eufemismo, que,
de certa maneira, torna mais leve o0 acontecimento, pois 0 amado ndo esta morto, mas apenas se escondendo.



Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

4
Onde coisa acharei que alegre veja?

A quem chamarei ja que me responda?
Quem me dara remedio a dor presente?
Né&o ha bem que de mim j& ndo se escondas
Nem algum verei ja que a mim o seja,
Porque esta quem o foi da vida ausente.

Eu alguma néo vi tdo descontente,

Que Amor tdo maltratasse,

Que inda ndo esperasse

A seus males remédio achar vivendo

Eu s6 vivo sofrendo

Um mal tdo grave, e tdo desesperado,

Que tanto ha mais pesado

Quanto a vida com ele ha mais comprida

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

5
Suaves aguas*®, dura penedia,
Arvoredo sombrio, verde prado,
Donde eu ja tive livre o pensamento;
Frescas flores!*; e vds meu manso gado®®
Que ja me acompanhastes na alegria,
N&o me deixeis agora no tormento,
Se do mal meu vos toca sentimento,
Dai-me para ele ajuda,

Que eu tenho a lingua muda?;

Novamente a presenga da natureza emoldurando a obra, caracteristica que remete novamente a imitatio.
Frescas flores: mais uma vez a referéncia ao bucolismo e a natureza.

Manso gado: o poeta e seu amado sdo como pastores e ovelhas. Um domina e controla a relagéo e o outro se
submete de bom grado, de forma mansa.

Lingua muda: figura de linguagem comum no Doce estilo novo, onde a emogéao ou a beleza sdo tdo grandes e



O alento!’ me vai ja desamparando.

Mas quando? (ai triste!®) quando

De um dia uma hora me vi tdo contente,
Que eu te veja presente,

Pastor meu, e contigo esta alma unida®®?

Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

6
Mas ndo sei se é sobrado atrevimento?
Querer-se esta alma minha unir contigo,
Pois dela foste ja tdo desprezado.
Amor me livrara deste perigo;
Que depois que I vires meu tormento,
Creio que te haveras por bem vingado.
E se ainda em ti durar o amor passado,
E aquela fé téo pura,
Eu estou bem segura
Que has la de receber-me brandamente.
Aprenda em mim a gente
Qu&o cara uma isencdo?! com Amor custa:
A pena da bem justa
A uma alma que Ihe é pouco agradecida
Ai! Qudo devagar passa a triste vidal

17

18

19

20
21

intensas que 0 poeta ndo consegue se expressar, dai sua lingua emudece.

Alento: pode ser traduzido por respiracdo, félego, mas também pode se referir a um estado de a&nimo. Uma pessoa
desalentada nesse sentido teria perdido a razdo de viver.

Triste: novamente o poeta assume o papel do triste, aqui mais especificamente daquele que ndo podera ter seu
amado de volta.

Alma unida: aqui se submete ao amado, chamando-o se seu pastor, e, portanto, & o gado que o obedece. Neste
momento suas almas sdo unidas e a felicidade seria alcangada.

Nao sei se sobrou atrevimento. Mantido o “sobrado” para ndo se alterar a métrica.

Isencdo: outra figura de linguagem que se refere ao periodo em que o poeta conscientemente se afasta do amor,
procura ndo se envolver e, portanto, estd “isento” do amor.



4. A estrutura da cancao italiana

“Stanza”

A estdncia € um tipo de estrofe poética de origem provencal, adotada pelos italianos
(chamada de stanza) e caracterizada pela presenca de mais de seis versos hexassilabos e/ou
decassilabos, com rimas e uma estrutura que se repete nas restantes estrofes.

Para lembrar a sucessdo de estrofes, difundidas oralmente, os provencais inventaram
expedientes, as vezes imitados pelos italianos: por exemplo, cada estrofe repete no primeiro verso a
rima ou a palavra do ultimo verso da anterior. Em seu pleno desenvolvimento a estancia é composta
por duas partes, fronte e sirima (ou sirma, cauda): a fronte é composta por duas partes metricamente
iguais, chamadas pés; também a sirima pode ser composta de duas partes iguais, chamadas de
tempos. A passagem da fronte para a sirima chama-se chave ou diesis, e € representada pelo
primeiro verso da sirima rimando com o ultimo da fronte: isso geralmente se fazia a partir dos
poetas estilo-novistas. A série de estrofes termina com uma despedida ou coda, em que 0 poeta se
dirige a cancdo para lhe dar algum aviso ou envia-la para alguém.

Uma caracteristica da época quinhentista é a musicalizacdo como forma de tornar o ato
publico da declamacéo da poesia um espetaculo para o divertimento. Desta forma a métrica e rima
possuem grande importancia para facilitar o acoplamento entre melodias variadas, muitas vezes
tocadas pelo préprio declamador com instrumentos de cordas, e a letra da cancdo, da ode ou da
écloga. Alem disso dada a tradicdo oral fortemente estabelecida a época, essa estrutura também age
no sentido de propiciar o processo de memorizacgdo do texto.

Claro que isso leva a que pequenas diferencas entre diferentes versdes se estabelecam, visto
que a memoria do copiador/divulgador também atua conforme ele reproduz a sua versdo
modificada.

Cada estrofe em uma esténcia costuma ter entre doze e quatorze versos.

Tal forma poético-musical ressurgiu durante o inicio do Renascimento, em cangdes
florentinas de temas amorosos de autores com Dante Alighieri e Francesco Petrarca. Foi a estrutura
elaborada por Petrarca da stanza em seu Canzoniere que foi amplamente adotada na Europa e se
tornou a base da cancdo francesa, ibérica e inglesa. E uma forma notadamente muito musical, com
voltas e alternancias de versos longos e curtos, permitindo junto com as rimas uma facil
musicalizacdo e memorizacdo. Contudo, justamente por essas caracteristicas, € uma forma rigida,

dificil e que muito desafiou os poetas, tornando-se modelizada a métrica fixada pela poética



petrarquista.

Sa de Miranda teve contato com o “dolce stil nuovo”, a stanza, durante a viagem a Italia e é
considerado o primeiro autor portugués a compor cangfes em estancias, dedicadas a Nossa Senhora.
Em seu regresso propagou essa forma poética em Portugal. Camdes a adotou e passou a utiliza-la
em suas cancoes, odes e éclogas.

A canc¢do é um tipo de composi¢do poética contemporanea ao soneto e a sextina. Como essas
formas poético musicais, foi inventada pelos provencais, recodificada por Dante e elevada a forma
poetica renascentista pelos que modelizaram Petrarca no século XVI.

A Cancdo Petrarquiana € composta de um numero indeterminado de estrofes (stanze, dai o
nome também adotado para a unidade estrofica dessa forma poético-musical, stanza), contendo
versos decassilabos e hexassilabos?2. A primeira estrofe institui como quiser o padrdo métrico e de
rimas que se repete em todas as stanze da cancdo. As demais devem segui-la no arranjo das linhas e
no esquema de rimas na mesma ordem.?

Cada estrofe é dividida em duas partes, a fronte (ou frente), inicial e a sirma (ou coda), que
engloba os versos finais. Em geral a fronte é dividida em dois pés, com 0 mesmo numero de versos,

e 0 ultimo verso da fronte rima com o primeiro da sirma, estabelecendo o que é chamado de chave.

O esquema seria este:

1° pé
Fronte

2° pé
Chave

12 volta
Sirma

22 volta

Como podemos perceber é uma forma bastante musical, dada a metrificagdo e as rimas se
harmonizarem e permitirem repeti¢cGes das linhas musicais com certa naturalidade. Por outro lado, é

uma forma dificil e rigida, que serve muito para desafiar os poetas, e acabou por tornar-se

22 Nessa época 0s versos eram contados de maneira diferente, até a Gltima silaba do verso, diferente de atualmente quando a
contagem é até a Ultima silaba tonica do verso. Isso faz com que em alguns textos sejam citados versos hendecassilabos e
setendrios, em vez dos atuais decassilabos e hexassilabos.

23 “A partir de algumas regras fixas, o primeiro verso pode ser criado livremente, tanto como nimero e alternincia de
hendecassilabos e setenarios, quanto como rimas; entdo, no entanto, todas as outras estrofes dessa cancéo devem ser construidas
da mesma maneira, com o mesmo arranjo de linhas e com um esquema de rimas semelhante.” (Macione)



praticamente uma instituicdo a estrutura métrica fixada da cancédo pela tradicdo poética italiana.

La “canzone” ¢ davvero un’istituzione tra le strutture metriche fisse della tradizione poetica
italiana: infatti, pur nella molteplicita della sue forme e realizzazioni, essa & una presenza
fissa dalle Origini fino ai sommovimenti metrici a cavallo tra Ottocento e Novecento (con i
primi esperimenti versoliberisti), configurandosi come genere poetico o terreno di prova per
ogni poeta che aspiri alla patente della fama almeno fino a Carducci e D’Annunzio.
(Weschool)?*
A estrofe abaixo € um exemplo de uma cancdo com a sirma dividida em duas voltas, com

versos decassilabos e hexassilabos. Tem esquema rimico ABC ABC CddEeCDD.

Piety and novella etate woman

1° pé

Donna pietosa, e di novella etate,

adorna assai di gentilezze umane,

che era la 'v'io chiamava spesso Morte,
2° pé

veggendo li occhi miei pien di pietate,
e ascoltando le parole vane,

si mosse con paura a pianger forte;

12 vez ou volta
E altre donne, che si fuoro accorte — chave

di me per quella che meco piangia,
fecer lei partir via,
e appressarsi per farmi sentire.

22 vez ou volta
Qual dicea: «Non dormire»,

e qual dicea: «Perché si ti sconforte?»
Allor lassai la nova fantasia,

chiamando il nome de la donna mia.

24 “A “cangdo” é verdadeiramente uma instituicdo entre as estruturas métricas fixas da tradi¢io poética italiana: de fato, apesar da
multiplicidade de suas formas e realizag@es, € uma presenca fixa desde as origens até as convulsdes métricas na virada do século
XIX e XX (com as primeiras experiéncias verso-liberais), configurando-se como género poético ou campo de provas para todo
poeta que aspira a licenga da fama, pelo menos até Carducci e D'Annunzio.” (Weschool)


https://library.weschool.com/lezione/poesie-giosue-carducci-e-poetica-classicismo-5935.html
https://library.weschool.com/lezione/d-annunzio-poesia-5774.html
https://library.weschool.com/lezione/donna-pietosa-e-di-novella-etate-dante-morte-di-beatrice-3305.html

4.1 Ametrica da cancdo XVII

A cancdo XVII € composta por seis estrofes de quinze versos, que segue com algumas

modificagdes o esquema popularizado por Petrarca.

Camoes em nome de Marfida, segundo Faria e Sousa, nesta cancdo XVII, adotou versos
decassilabos na fronte e uma alternéncia de versos decassilabos com hexassilabos na sirma. Nao
utilizou nesta cancéo a estrofe de despedida, em seu lugar adotando um verso que se repete a cada
final de estrofe, “Ai! Quao devagar passa a triste vida!”, em rima com o verso anterior, recurso caro

ao trovadorismo portugués.

Temos entao:
Fronte composta de seis versos decassilabos, organizados nos tradicionais dois pés,
Chave

Sirma composta de nove versos, alternando decassilabos e hexassilabos.

A

Seis estrofes com quinze versos cada, em cada uma delas o ultimo verso se repete.

Os versos possuem por toda a cangdo a seguinte métrica:10, 6, 6, 10, 6, 10, 6, 10, 10. Essa
constancia facilita a musicalizacdo, a medida que permite contagens de tempo previsiveis e
constantes ao longo da cancdo. Além disso a repeticdo do ultimo verso o transforma quase em um
refrdo, repetindo e reforcando a ideia central do poema, do lamento pela perda definitiva do amor

n&o correspondido.



4.2 O esquema de rimas da cancao XVII

O Poeta adotou um esquema de rima constante ao longo de toda a cancdo. As maiusculas
representam versos decassilabos e as minusculas os hexassilabos. Assim na fronte adotou rima ABC
BAC, o que ¢ chamado de “dois pés”. A esses versos se segue a chave, em rima C, concordando
com o Ultimo verso da fronte e ndo com o primeiro da volta. A rima adotada na sirma, Unica e sem
divisdes € ddEeFfGG. Temos aqui dois diferenciais. A auséncia de primeira e segunda vez (ou
volta) na sirma e a presenca do verso final, que se repete ao longo do poema, sempre em rima com o
verso anterior, fazendo o GG. Nota-se que ndo ha na sirma intercalacGes de rimas, apenas ocorrendo
pareadas. Também podemos notar que sempre 0s dois Ultimos versos sdo decassilabos.

Nesta obra temos uma inovacdo de Camdes, a repeticdao do Ultimo verso de cada estrofe, que
acaba por aumentar o impacto desse verso e realcar a intencdo do P. como um lamento pela vida que

deve prosseguir mesmo sem seu amado.



Estrofe | Métrica | Rima

Al vilda| j&| pa|ssei| a|ssaz| con|tenite, 10 A

Li|vre| tijnha a| von|ta|de, e 0 |pen|sa|men|to, 10 B

Sem| re|celios| de A|mor|, nem| da| Ven|tu|ra: 10 C Fronte
Mas| is|to| foi| um |bem| de um| s6| mo|menl|to 10 B

E a| milnha| cus|ta| ve|jo| cla|rajmen|te 10 A

Que a| vi|da| ndo| da al|gum| de| mui|ta| dura. 10 C

No| tem|po| em| que eu| vi|via| mais| se|gu|ra 10 C Chave
De A|mor|, e| seu| cui|daldo, 6 d

Por| me| ver| num| es|ta|do 6 d

Em| que eu| cui|dei| que Almor| ndo| tijnha| par|te, 10 E

N&o| sin|to| por| qual| ar|te 6 e Sirma
Me| ve|jo en|tre|gue a| e|le| de| tal| sor|te, 10 F

Que em| quan|to| tar|da a| mori|te, 6 f

A es|pe|ran|ca| do| bem| te|nho| per|di|da. 10 G

Ail| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|da! 10 G

Estrofe Il Métrica | Rima

Quan|tas| ve|zes| eu| tris|te a|qui| ou|via| 10 A

O| meu| Felli|cio, |e oultros| mil| Pas|to|res 10 B
Quei|xar|-se em| vao| de| mi|nha| crulel|da|de! 10 C Fronte
E| mais| sur|da en|tdo| eu| a| seus| clajmojres, 10 B

Que as|pi|de| sur|da, ou| sur|da| pe|ne|dia,| 10 A

Jul|galva os| seus| ajmo|res| por| vai|da/de. 10 C

Algolra em| palgo| dis|to a| li|ber|da|de, 10 C Chave
A| von|talde, e o| de|seljo, 6 d

De| to|do en|tre|gue| ve|jo 6 d

A| quem|, in|da| que| bra|de|, ndo| res|pon|de; 10 E

Pois| veljo| que| se es|con|de 6 e Sirma
Ja| de|bai|xo| da| te|rra es|te| que eu| chajmo, 10 F

Que €| alque|le a] quem| a|mo; 6 f

A|quelle a] quem| a|go|ra es|tou| ren|di|da. 10 G

Ail| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|da! 10 G




Estrofe 11l Métrica | Rima
Que| glojria, Almor| crulel|, com| meu| tor|men|to, 10 A
Que| lou|vor| a| teu| nojme alcres|cen|tas|te? 10 B
Ou| que| te| conltran|geu| a| tal| crule|za, 10 C Fronte
Que| com| tal| pre|ssa es|ta al|ma| suljei|tas|te 10 B
A um| mal| on|de| ndo| bas|ta o| so|frijmen|to? 10 A
Mas| se, A|mor|, és| crulel| de| najtu|re|za, 10 C
Bas|ta|va u|sar| co|mi|go| da as|pe|re|za 10 C Chave
Que u|sas| com| oultra| genlte; 6 d
6 d
Mas| tu| cojmo| so|men|te 10 E
De| ver|me es|tar| mo|rren|do| te| con|tenltas, 6 e Sirma
Quan|do| mais| me altor|men|tas 10 F
En|téo| de[se|jas| mais| de a|tor|men|tar|-me, 6 f
E| ndo| que|res| maltar|-me 10 G
Por|que es|te| mal| de| mim| se| ndo| des|pi|da. 10 G
Ai!| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|dal
Estrofe IV Métrica | Rima
On|de| coi|sa a|chalrei| que a|le|gre| ve|ja? 10 A
A| quem| chalma]rei| ja| que| me| res|pon|da? 10 B
Quem| me| da|ra| re|mel|dio a| dor| pre|sen|te? 10 C Fronte
Né&o| ha| bem| que| de| mim| j&| ndo| se es|con|das 10 B
Nem| al|gum| ve|rei| j&| que a| mim| o] se|ja, 10 A
Por|que es|td| quem| o| foi| da| vi|da aul|sen|te. 10 C
Eu| allgu|mal néo| vi| tdo| des|con|ten|te, 10 C Chave
Que A|mor| t&o| malltralta/sse, 6 d
Que in|da| ndo| es|pe|ra|sse 6 d
A| seus| malles| re|me|dio a|char| vi|ven|do: 10 E
Eul s6| vi|vo| so|fren|do 6 e Sirma
10 F
Um| mal| tdo| gra|ve, e| tdo|de|se|pe|ra|do, 6 f
Que| tan|to ha| mais| pe|saldo 10 G
Quan|to a| vi|da| com| e|le ha| mais| com|pri|da 10 G

Ail| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|da!




Estrofe V Métrica | Rima
Sula|ves| a|guas|, dulra| pe|ne|dial, 10 A
Ar|vo|re|do| som|bri|o|, ver|de| pra|do, 10 B
Donl|de eu| j&| ti|ve| lilvre o| pen|sa|men|to; 10 C Fronte
Fres|cas| flo|res|; e| vds| meu| man|so| gado 10 B
Que| ja| me a|com|pa|nhas|tes| na alle|gri|a, 10 A
Né&o| me| dei|xeis| a|go|ra| no| tor|menl|to, 10 C
Se| do| mal| meu| vos| to|ca| sen|tijmen|to 10 C Chave
Dai|-me| palra e|le ajju|da, 6 d
Que eu| te|nho a| lin|gua| mulda; 6 d
O allen|to| me| vai| ja| de|sam|palran|do. 10 E
Mas| quan|do? (ai,| tris|te|!) quan|do 6 e Sirma
De um| dia| ulma holra| me| vi| tdo| con|ten|te, 10 F
Que eu| te| veljal pre[senlte, 6 f
Pas|tor| meul|, e| conlti|go es|ta al|ma u|ni|da? 10 G
Ail!| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|da! 10 G
Estrofe VI Métrica | Rima
Mas| ndo| sei| se é| so|bra|do altre|vi|men|to 10 A
Quelrer|-se es|ta al|ma| mi|nha u|nir| con|ti|go, 10 B
Pois| de|la| fos|te| ja| tdo| des|pre|zaldo. 10 C Fronte
Almor| me| livra|ra| des|te| pe|ri|go; 10 B
Que| de|pois| que| 14| vi|res| meu| tor|men|to, 10 A
Crelio| que| te alve|ras| por| bem| vin|ga|do. 10 C
E| se ain|da em| ti| dulrar| o ajmor| palssa/do, 10 C Chave
E alquella| fé| téo| pu|ra, 6 d
Eu| es|tou| bem| se|gu|ra 6 d
Que has| 14| de| re|ce|ber|-me| bran|da|men|te. 10 E
Alpren|da em| mim| a| gen|te 6 e Sirma
Quéo| calra ujma ilsen|cdo| com| A|mor| cus|ta: 10 F
A| pe|na| da| bem| jus|ta 6 f
A ulm’al|mal que| Ihe é| pou|co a|gra|de|ci|da 10 G
Ail| Quéo| de|valgar| pa|ssa a| tris|te| vi|da! 10 G




5. Comentéario homoeraético

O homossexualismo tal como é visto hoje € uma construcdo moderna. A definicdo que

conhecemos atualmente foi elaborada no século XIX.

Para tanto, é preciso termos em mente 0s contextos, ou seja, refletirmos sobre o fato de que
pornografia, assim como homossexualidade ou heterossexualidade sdo categorias e
percep¢Oes de mundo que se formaram na Modernidade e que moldam nossas Visdes
quando dirigimos nossos olhares para o passado. Pornografia e sexualidade, nesse sentido,
sdo conceitos criados no séc. XIX em um contexto de discussdo sobre obscenidade e das
praticas médicas que definiam o que era saudavel e/ou racialmente superior. (Garrafoni &
Sanfelice, 2016)

Antes disso houve momentos de maior ou menor aceitacdo da pratica homoerética, que
sempre existiu do ponto de vista antropoldgico, conforme os costumes da sociedade, cuja
legitimidade se deu de acordo com as opinides e decis6es de monarcas e do clero.

Na Grécia antiga a relacdo de pederastia fazia parte da educacdo do jovem grego, era, na
verdade, um rito de passagem para a idade adulta.

Devemos ter em mente, por exemplo, que em Roma as caracteristicas da pratica homoerotica
foram diferentes, as relacdes sexuais e sua aceitacdo eram antes uma questdo de poder e status do
que de género. Eram aceitaveis as relacdes entre pessoas do mesmo sexo, desde gque se atuasse 0
papel do dominante, 0 uso sexual como exercicio do poder viril em relacdo ao dominado. Era uma
questdo de poder e status, em vez de género e identificagdo com uma orientacdo sexual, como

atualmente.

Although sexual practices are often left out of discussions of history, the fact remains that
homosexuality in ancient Rome did exist. However, it's not quite as cut and dried as a
question of "gay versus straight." Instead, it's a much more complex cultural perspective, in
which the approval—or disapproval—of sexual activity was based upon the social status of

the people performing various acts. (Wigington, 2019)

The Roman censors were a committee of officials who determined where in the social
hierarchy someone's family belonged, and occasionally removed individuals from the upper
ranks of society for sexual misconduct; again, this was based on status rather than gender.
In general, same-sex relationships among partners of the appropriate social status were

considered normal and acceptable. (Wigington, 2019)



Trataremos aqui do homoerotismo em um dos poemas que Camdes, por meio de um disfarce,
se despersonaliza na voz de D. Margarida, para chorar a morte de D. Antonio de Noronha. Apesar
de relacionados, homossexualismo e homoerotismo ao tempo de Camdes néo sdo a mesma coisa. A
questdo aqui ndo é nem determinar a sexualidade de Camdes como pessoa historica, nem afirmar
que tenha sido homossexual, mesmo porgue esse € um conceito inexistente a sua época, mas sim
analisar seus textos com uma visdo aberta que busca retomar a perspectiva renascentista,
procurando ler neles as indmeras referéncias ao homoerotismo. No século XVI e na arte
renascentista pode-se encontrar muitas referéncias a atos homoeroticos. Estes, poréem, por si sos,
ndo definiam a identidade sexual de uma pessoa. A erdtica renascentista ndo exilava as mulheres
que também compartilham uma sexualidade ambigua e indefinivel com os padrdes da
heteronormatividade do século XX.

A Cangdo XVII, “A vida j& passei assaz contente” estd relacionada a um conjunto de obras
atribuidas a Camoes, em que podemos notar uma tematica comum, alinhada ao que foi chamado de
imitatio. Esta caracteristica das composi¢6es quinhentistas adotada por inimeros poetas, dentre eles
Camdes e Sa de Miranda, em que os modelos da antiguidade cléssica, voltaram a ser imitados,
largamente utilizados e bastante valorizados. Lugares comuns da filosofia e da arte antigas se
tornaram parte integrante da ambientacdo ficcional dos poemas cantados e encenados, dialogados
na natureza, seus temas pastoris e bucdlicos, além de referéncias a personagens de historia antiga e
religiosa, aos acontecimentos antigos, elencados na cultura, nos alvores dos tempos modernos.

Também se espalhou pelas terras portuguesas a utilizacdo do Doce Estilo Novo, que € a
imitacdo da escola de Dante e seus amigos, isto é, da poesia italiana anterior a Petrarca e que se
denomina estilonovista. Por exemplo, a men¢do a imagem “lingua muda”, que designa a
incapacidade de o poeta falar, usar a linguagem, uma contradicdo em relacdo ao trabalho de
escrever e cantar versos, mas um lugar-comum da conquista amorosa, quando diante do objeto
amado o poeta perde a voz. Dante e seus amigos buscam a felicidade do convivio amoroso e
fraterno, e ndo se centram na dor pelo amor ndo correspondido, como 0s poetas portugueses.

Na Cangdo XVII, a ficcionalidade bucolica ou pastoril se mostra de forma a emular as
praticas homoeroticas romanas, em que o imperador tinha o seu servical erético.

Tomemaos por exemplo o seguinte trecho:

O meu Felicio, e outros mil Pastores,
Queixar-se em vao de minha crueldade!

E mais surda entéo eu a seus clamores,



Que aspide surda, ou surda penedia,
Julgava os seus amores por vaidade.
Agora em pago disto a liberdade,
Avontade, e o desejo,

De todo entregue vejo

Em uma mesma estrofe temos algumas referéncias bastante importantes.

Felicio € um nome de pastor comum no discurso bucdélico quinhentista, mas Felicio é o feliz
menino de quarto de Nero.

Felicio é uma referéncia a um ex-escravo sapateiro de um liberto de César. Considerado como
imprestavel, foi vendido por seu dono, Epafrodito, mas acabou se tornando “valete de quarto”?
(Dinucci, 2020), o responsavel pela administracdo dos aposentos do proprio Nero. Essa ocupacao o
colocava diretamente dentro da intimidade de um imperador romano famoso por ser pervertido e
cruel, a quem eram feitas criticas por sua devassiddo, em uma época em que tal pratica erdtica era
relativamente tolerada.

Felicio apds essa reviravolta do destino, de tolo se tornou sabio, pelas méaos de Epafrodito:

E como um ser humano se torna subitamente sabio quando César? o faz encarregado de sua
cozinha! Como dizemos, entdo: “Felicio falou sabiamente comigo!”. Desejei que lhe fosse
retirada a latrina®” para que ele novamente se parecesse tolo! Epafrodito tinha um sapateiro
gue vendeu por ser um imprestavel. Em seguida, este, por uma reviravolta do destino, foi
comprado por um dos cesarianos®, tornando-se sapateiro de César. Verias como Epafrodito
o reverenciava naqueles tempos! “Que fazes, bom Felicio, meu amigo?” E se algum de nés
indagasse: “O que faz Epafrodito?”, dizia-se que deliberava com Felicio sobre algum
assunto. Pois ndo o vendeu como um imprestavel? Mas quem o tornou subitamente sabio.

Isso é reverenciar outra coisa que ndo as passiveis de escolha. (Dinucci, 2020)

Felicio ¢ simbolo aqui de um amor associado aos “outros mil pastores”, termo muito utilizado

para referir os poetas bucolicos e seu encontro durante o pastoreio. Para além disso, a histéria de

25. O termo empregado aqui € koitonitas, acusativo plural de Kkoitonites, “valete de quarto” (cubilarius em latim), o
responsavel pela administracdo dos aposentos de alguém poderoso. Suas fungdes incluiam cuidar dos penicos de seus
mestres. Cf. SENECA, Da constancia do sabio, 14; HORACIO, Sétiras, 1.6.109. (Moraes, 2019)

26. O termo aqui se remete ndo a Jalio César, mas ao imperador da época a que Epicteto se refere, Nero. (Moraes,
2019)

27. Kopron. Epicteto refere-se a uma das fun¢es do cubilarius: a administragdo dos penicos. Felicio, no caso,
administrava os penicos imperiais. (Moraes, 2019)

2 8. Kaisarianoi. Os membros da entourage de César (amigos, parentes, colaboradores diretos). (Moraes, 2019)



Felicio faz dele um tolo que se torna sabio. Essa mansiddao do pastoreio é relacionada no verso

abaixo ao jovem fidalgo, com a alegria no relacionamento:

Frescas flores; e vOs meu manso gado

Que ja me acompanhastes na alegria,

H& uma relagdo entre 0 uso de pastores e do gado manso e o homoerotismo baseado em
relacdo de dominancia, o que pode constituir a imitatio do modelo romano. Se o pastor seria 0
dominante, aquele que cuida, ampara, protege e direciona as ovelhas, o gado. E este seria 0
dominado, que faz de bom grado o que lhe é exigido/orientado pelo pastor. Assim se alcanca a
alegria nessa relagdo harmonica.

Nero reinou entre 37 e 68 d.C. e nesse periodo a sodomia e a pederastia eram tolerados desde
que aplicadas a relacdes de poder segundo a hierarquia proposta entre amantes ativo/passivo. Nero
em seu governo chegou mesmo a se casar com um dos Seus amantes, ato sem maiores
consequéncias. Outros imperadores antes e depois dele se apresentavam como se relacionando com
ambos os sexos, como Julio César (100 a.C. a 44 a.C.) e Adriano (76 d.C. a 138 d.C.).

Camdes em sua obra épica, os Lusiadas, realcou o casamento de Nero com seu amante

Esporo:

Canto 11

92 N&o era Sancho, néo, tdo desonesto
Como Nero, que um mogo recebia
Por mulher e, despois, horrendo incesto
Com a mée Agripina cometia;
Nem téo cruel as gentes e molesto
Que a cidade queimasse onde vivia;
Nem tdo mau como foi Heliogabalo,

Nem como o mole Rei Sardanapalo.

Notemos ainda que a reprovagdo explicita de Camdes a Nero foi focada na relacdo de incesto
deste com sua mae e depois com a fama que Nero tem de ter queimado a cidade de Roma.

Essa situacdo de tolerancia foi se alterando conforme o cristianismo foi ganhando poder e



mudou definitivamente apds o imperador Teodosio | oficializar a religido cristd em todo o impeério
em 380 d.C. Essa institucionalizacdo levou ao que conhecemos hoje como catolicismo, e deu inicio

a perseguicdo a quem exercia 0 homoerotismo.

O século IV marca o fim da época das perseguicdes religiosas. Constantino, em 313,
promulga o Edito de Mildo, a partir do qual o cristianismo passa, de crenca ilicita, a religido
licita, em igualdade de condi¢cdes com as demais existentes no Império. No final do século
em 380, Teoddsio promulga o Edito de Tessalonica, que torna a religido cristd a oficial do
Império. A partir deste ato, o Estado romano ndo é mais agnostico e sim confessional, com

todas as consequéncias que dai advirdo. (Guerras, 1992)

Pensemos na associagdo desta cancdo a écloga | e no fato de ter seu estilo disfar¢ado para ser
escrito na voz feminina, de uma possivel amante de D Antonio, que recusava suas investidas. A
cancdo seria, portanto, escrita por uma “D. Marfida” ou “D. Margarida”, nome alias de uma das
irmds de D. Antonio. Consideremos agora as referéncias citadas. Um escravo ligado a um
imperador sabidamente amante dos dois sexos. E uma referéncia bastante clara e seria dificil de ser
negada, caso escrita por uma voz masculina. Além disso o Poeta estava em Goa e necessitaria
enviar atraves de conhecidos o poema para o antigo continente. Lembramos agora que o Tribunal do
Santo Oficio, vulgarmente conhecido como Inquisicdo, ja estava em Portugal instaurado desde o
ano de 1536, a pedido do rei D. Jodo III, que buscava uma “arma de centralizagdo régia”. Muitas
das cerimdnias da Inquisicdo eram assistidas pelo proprio rei e pela familia real, e, como todas as
denincias eram aceitas, desde boatos até cartas andnimas bastavam para iniciar um processo
inquisitorial. Verdade seja dita, dada a unidade de crenca existente a época quinhentista em
Portugal, os escolhidos como alvo principal da Inquisicdo foram os cristdos-novos, judeus e mouros
forcados a conversdo religiosa, mas nao s6. Como o préprio rei pediu a instalacdo desse tribunal, as
vitimas eram também politicas. Nos longos anos em que esteve ativa, a inquisicao teve cerca de 40
mil pessoas processadas, 0 que resultou em cerca de 1.800 penas capitais pelo fogo.

A cancdo como podemos ver pode ser descrita como um lamento pela morte de D. Antonio de
Noronha e um arrependimento por um amor ndo correspondido, ato esse que ndo pode mais ser
reparado e com o qual serd necessario continuar a viver. “A vida ja passei assaz contente”. Uma
correspondéncia nesses termos e com essas caracteristicas poderia ensejar ferramentas a quem
desejasse prejudicar Camdes junto a corte, a despeito dele se encontrar na india, onde o terrivel
tribunal se instalou apenas em 1561, sendo D. Alexo Falcdo o seu primeiro inquisidor. Além disso

ndo seria o0 Unico a ser potencialmente prejudicado, posto que os proprios Noronha poderiam ter sua



posicao junto ao Rei prejudicada.

Nos versos seguintes 0 Poeta travestido de Marfida fala que os pastores se queixam da sua
crueldade, no que se caracteriza como uma recusa a aceitar essa relacdo. Para realgar o sentimento
de recusa em aceitar os amores, Camdes aqui utiliza uma frase antiga, relacionada aos salmos,
também encontrada na obra de outro poeta da mesma época, Sa de Miranda, que com 0 mesmo

sentido de recusa em ouvir escreveu em uma esparsa.?®

2
Quantas vezes eu triste aqui ouvia
O meu Felicio, e outros mil Pastores,
Queixar-se em vao de minha crueldade!
E mais surda entdo eu a seus clamores,
Que aspide surda, ou surda penedia,

Julgava os seus amores por vaidade.

Salmos 58
4. O seu veneno é semelhante ao veneno da serpente; sdo como a vibora surda, que tapa os ouvidos,

5. Para ndo ouvir a voz dos encantadores, do encantador sabio em encantamentos.

A palavra utilizada pelo Poeta ¢ “aspide”, palavra que aparece em diversas passagens da
Biblia e € uma traducdo do hebraico. Refere-se a também chamada vibora-aspide, ou cobra vendada
do Egito. Em versGes mais recentes dos Salmos ela foi substituida por vibora ou serpente.
Comumente encontrada na regido da Palestina em buracos de rochas, muros velhos e em ambientes
secos, é especialmente susceptivel a antiga arte dos encantadores de serpentes. Apesar disso, alguns
poucos espécimes desse réptil resistem tenazmente a todas as tentativas de acalma-las, sendo assim
chamadas de “dspides surdas” ou mais recentemente de “viboras surdas”. Podemos interpretar aqui
que a recusa de ouvir se da por forca da vontade e ndo de uma surdez fisica, até mesmo porque
essas serpentes reagem primariamente a sons agudos e notas penetrantes, como as usadas pelas
flautas desses magos. E entdo uma insisténcia na recusa de Marfida, na surdez aos clamores do
amante, algo consciente e ndo acidental.

Ainda nessa estrofe aparece a referéncia a “penedia”, lugar cheio de rochedos, rochas. Estas

ndo escutam, portanto sdo imunes tambem aos chamados do amor, embora aqui de forma natural.

29 Esparsa publicada em 1516 no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende. Vide anexo XXXX BINO



Esse termo se repete no texto e pode ser interpretado como se o peito do amado fosse antes daquele
momento algo similar a um peito de pedra, que incapaz de amar fosse.

Em seu romance ‘“Pode um desejo imenso”, o professor da Universidade de Coimbra,
Frederico Lourenco, que também é ficcionista, listou a série de textos dedicados por Camdes a seu
jovem amigo que possuem referéncias ao homoerotismo classico. Considerado preceptor do jovem
D. Antonio de Noronha, a quem teria 0 Poeta dedicado 10 poemas liricos, em diversos géneros e
sempre revisitando os lugares comuns da imitatio, inclusive, por meio de referéncias a imagens e
mitologemas, o homoerotismo classico, de forma a esse conjunto sugerir uma relacéo de pederastia
nos moldes classicos, erotica e pedagogica.

As frequentes dedicatorias a D. Antdnio de Noronha em poemas atribuidos a Camdes tém
forte significado, posto que, conforme sustenta Hermano Saraiva:

. @ nenhuma outra pessoa dedicou o Poeta tdo elevado nimero de composicdes; e em
todos os casos, alias pouco frequentes, de dedicatoria de poema a uma pessoa determinada
€ muito clara a razdo da oferta. Nao acontece isso com D. Antdnio de Noronha; alusdes um

pouco vagas muito lisonjeiras ao talento do mogo... (SARAIVA, J. H., 1978, p. 82)

O Principe dos Poetas abertamente tece elogios a D. Antonio de Noronha, chamando-o “o
mais gentil pastor que o Tejo viu” (SARAIVA, J. H., 1978). O jovem fidalgo faleceu quando tinha
17 anos, e nesse momento o Poeta ja possuia por volta de 30 anos. O destino de ambos foi tocado
por combates em Ceuta, onde ambos estiveram, apesar de em momentos diferentes, e fez Camdes
considerar que a morte do fidalgo estabelecia uma ligacdo ainda mais forte entre o preceptor e seu
pupilo.

Quanto ao homoerotismo implicado pela cangdo XVII, “A vida ja passei assaz contente”
apresenta indicios de que tal relacdo é ficcionada/imitada a partir do paradigma romano de
homoerotismo, além disso, a escrita sob o disfarce feminino é possivelmente para a autoprotecédo do
Poeta. A referéncia a Felicio e ao “manso gado” como imagens de D. Antonio de Noronha, inserem
a cancdo no universo simbdlico da ficcdo pastoril que caracteriza o bucolismo, no qual o tema
erético e homoero6tico é congénito, nasce com este género para-dramatico, pois propde um erotismo

entre pastoras e entre pastores que se utiliza do travestimento para disfarcar relagdes homoerdticas.



6. Resultados

O projeto da Antologia Homoerética Camoniana projeto contou com reunides privadas com a
orientadora professora doutora Marcia Maria da Arruda Franco, além de reunides mensais, também
virtuais, com a presenca da equipe de alunos e professores brasileiros e portugueses. Este projeto de
Iniciacéo Cientifica foi apresentado no Simposio Internacional de Iniciacdo Cientifica e Tecnoldgica
da USP (SIICUSP), em 18 de outubro de 2021, na “Mesa 62 — Literatura e sexualidade” e também
no Seminario de Investigacdo Antologia Homoerdtica Camoniana, realizado no ultimo dia 6 de

junho na Universidade do Minho.
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Anexo 1

Cancao XVII, “A Vida ja passei assaz contente”,

A vida ja paffey affaz. centente,
Livre tinba a vontade, & o penfamento,
Sem receos de Amor,nems da Venturay
s 1fto foy bum bew de bum, fo momenpo
E 4 ammba cufls vejo claramente
Que a vids vido da algum de viuyta dura,
No tempo em que eu vivia majs [egura
De amor, @& [eu uydado,
Por me ver num eitado
Em que eu cuydey que Avor n&o tinba parte,
Nio finto por qual drte
Mo vijoemregue aelle detal forte,
Que em quanto tards a morte,
Aefperanga do bem tenho perdida,

Ay\Quam de pagar paffa & trifte yida |
2.

Quantas vezes eutrifie aqu ouvia

O muu Felusio, & outrosmil Paflores
Queyxar[e em vao de minba crueldede |
E mays furda entdo eu a feus clamores,
Que afpide furda , ou furda penedia,
Julgava os feus amones por vaidadts
<A gora em pago diflo & libeidade,
Avontade, & o defefo,

De todo entreguc vejo

A quem, inda que brade, nio refponde;

Poyt vejoque [¢ efoonde

Fadebayxo daserra efte que e chamo,
Que be aquclle 4 quem amo;

Agquelle a quem agora eflou vendids
Ay! Quam de pagar pafaa srifle pida |

3

Que glovia, Amor crurl, cout mett tormento,
Que louvor & tew nome acresenialfe?
Ou que te sonflrangeo a tal cricta,
ﬁ«t com tal preffa efta alma fogeytaff

bum mal onde wio baftao [ofrimento?

M [e, Amor, escruel de naiweza,
Baftava ufar commigo da afperer.a
Que ufas com outragents;
M 14 comg [onente
D¢ verme eftar morrendo te contentas,
Quando mays me atormentss
Entis defejas mays d: atormentarme,
E na) quetes matarme
Porque efle mal de mim [e 39 deffide,
Ay ! Quam de yagar p2ffa atrifie pida !

Onds

fac-simile de Rimas varias, Tomos I, IV e V, 1688, de Manuel de Faria e Sousa

4-

Ode coufs acharey que alegraej, ?

Aquen chamare) 13 qus merefpondy ?
e me dara 1emedio 4 & dor prefente?

Ndo habem que demim ja nd, fe tftondas

Nems algam ve'ey 4 que a mim 0 feja,

Forque efia quim o 1y da vida aufenss,

Eu alguma nio v tao defconante,

Que Amor 1do mal trataffe,

Que indani efperaffe

A feus males vemedio achar yiyend:

L [0 vivo fofrendo

Hum mal tio grave, & 1o defs[perads,

Que tanto he mays pefado

Quanto & vida com elle be mayscompride,

4) ! Quam de yagar pafia a tusfle pida |

§e

suaves aguas, dura penedie,
Aryoreds fombrto, verds prado,
Donds eu ja tive livie o penfamentoy
Frefoas floress & vos meuw manfo gado

ug J4me 4k mpanbafies na alegria,

Niio me deyxeys agova o tormentos
s¢ do mal mes vos 1oca fentimento,
Dayme para elle afuds,
Que eu tenbo 4 lirgua mudi;
O lento me vay j defamparandos
M as quando ? (ay 1mifte! )‘qund'a
D¢ bum dia bum’bora me puta contentsy
Que eute veja prifente,
Paflor meu, & contigo efl
4y Quem de vagar paffa

6,
45043 [0y [e be [obrado atrevimento
M_va{ z ¢fla abna mmba unir contigo,
poys dell fofle fa 140 defprov.ado,
Aot me lsorard defts per'8os "
ut defpoys que la vires meu 10TMENTTy
Qm que l{ averds por bem yingadoe
I feinda em tidurar o amoTP 1ffado,

E aquell f¢ ;am pura,
Eu efton bem [egurd
Q:efa 14 de recebarme brandamentts
A prnda e mim & gente
wam Garé bamaﬂifum (0
di bem jufia :
: Z:,::'dm qujc 1¢ be ponco aguq’md:;
oAy Quam de pagarpaffc 4 priffe vida

0 emuirha limpieza.

2 almaunida?
atnifte pida!

m Amr cuff it



Anexo 2
Ecloga I, dedicada a D.Antonio de Noronha, primeira pagina, fac-simile da primeira edigio das
Rhytmas de Camdes, 1595.
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Anexo 3
Comentario de Faria e Sousa, contendo a Cancao XVII, “A Vida ja passei assaz contente”,

fac-simile de Rimas varias, Tomos Ill, IV e V, 1688, de Manuel de Faria e Sousa

184 COMENTAR. DE MANUEL DE FARIA

g Acentos wamerofos. Eftodd a entender que  verfificadora hizo fobre eftancias de Arioflo T,
Don Antonio era Poeta,y echava a bolar Sonetos davia, parece que Maifida fint:d mucho ], mu:

en alabanga de fu Maihda, y en lamento de fus
amorolas penas por (u hermofura,
91 e 42as Leilnofos exercicios fe dou do f.ro Martes

Comoen Vlrgllio Egloga 10.

Nuné infanusawor durs me Martis in armis

Telainter media, atque adverfos detinet boftes.
En efte lugar firve bien un Epitafio que los Ca-
ftellanos halliron de un Portugues , fin que nun-
¢a los Portuguefes le hallaffen, ydize: Agm jaz
Vafco Figueyra muyto contra fus vontade, Porque Don
Antonio enamorado de Doa Margarica fe fue &
Jos exeicicios del fiero Marte muy contra fu ve-
luntad; pues como lo vimes en la e. 24. fue por-
que fu Padre 4 todo {u pefar, le hizo ir por quitat-
Ie del proceflo de {us ansores . Pero de qualquiet
modo la Seiiora Marfida fue la caufa, pues fi ¢l no
laenamordra, fu Padre no le huyiera embiado ran
prefto d aquellos peligros en que ran prefto perdié
1a vida.

§  Etu, ingratao amor ja noutraparte G¢. Dizela
que muerto fu Amante eligiri otro ; culpandola
delto,fiendo cofa que no fe puede efcufar en feas,
quanto mas en hermofas. Bartol.Carlien lasefts
Vago drappel @¢. en femejante ocalion femejante
apoltrofe 4 otra Ninfa:

Tudove fes n tanto, o ctuda, ¢ feras

O forda Filli, ove tsporta il calle 2

(be /i [piesatailpesto, sl ciglio altiera;

A cofs grave mal volti le [p alle 2 Crea

Ove ten’vai menive chi folo adora

1/ tuo bel vifo a fete chiama, & pregal Grea
Garcilaffo Egloga 1. T tu, ingrata, viendo Gre. Alfin
el P, endezir efto de Marfida parece que vatici-
nava: porque ella,muerco Don Antonio,cafl6 con
D. Juan de Silva heredero dela Calade Portale-
gre: v eftonolo hizo ella por mal, fino porgus
era hija obediente 4 fu Padre, que la mandd, y no
podia hazer menos: y querer el P, que ella fe fuef-
fe allorar en un yermo todos los dias de fu vida
la muerte de D. Antonio, era mucha penitenciae
Yo con los poderes que me fon concedidos del
Summo Pontifice del Parnafo la abluelyo deftas
cenluras: y vayafe en paz.

& S¢ muda o feminino penfamento, A elte modo
es el remate del Son,14. dela Cent.1. Todo efte
apoftrofe 3 Marfida, diziendola que fuefquivez
lahard hallar alivios para no fentir la muerte de
fo Amante , es imitando lo que dezia Licidas 4
Pilemon, amante, d amado de Filidaenla Egloge
1. de Sanazaro:

Ab mifers) & pofibac nec trifles linguimus antas;

Nec dubitat favus [olatia ferre Pylemon,

Groto en un madrigal defte argumento: .

Si picc:ol tempe dura in un penfiero

Di voi dorne sl voler vanno, ¢ leggiero,
Y no es mucho que los hombres digan efto de lag
mugeres, pues hafta ellas mifmas io dizen. Dizelo
Laura Terrachina, afli: Tusti i penfier mutamo fucrl-
maute o Efto es enel Dilcurlo 29 de los que efta

te de Don Antonio, aunque él Poeta I3 acufed
ingrata 3 porqueen elultimo n anufc(itoque vel
eltd una Cancion con efte titulo : ata wsertece D
Antonis de Noveli 1 3 ) fugefe que Lo efe11vio una §, g0,
Veys la Cancion: l

A vida ja paffey affaz centente,
Livre tmba a vontade, © o penfamento,
Sem receos de Amor,vems da Ventuw az
HMoas 1fto foy bum bem de bum fo momentes
E 4 ammba cufls vejo claramente
Que a vids niodaalgum de muyta dura,
No tempo em que e vivia mays [egura
De amor, @ [enuydade,
Por me ver num eflado
Em que eu cupdey que Amor ngo tinba parte,
Nio finto per qual arte
M vijomregue aelle de tal forte,
Que em quanto tards a morte,
Acefperanga do bem tento prrdida,
Ay|Quam de pagar paffa & triffe yida

Quantas vezes eu trifie agui ouvia
O meu Felssio, & outros mil Paflores
Queyxarfe em vao de minba crueldede |
E mays furda entdo tu a feas clamores,
Que afpide furda , ou furda penedin,
Fuigava os feus amores por vaidades
<A gora em pago diflo a liberdade,
Avontade, & o defejo,
De t:da entreguz vejo
A quem, inda que brade, ndo refponde;
Poyr vejoque [e efeonde
Fadebayxo daterra efte que en chamo,
Que be aguelle a quem amo;
Aguelle & quem agora eflou rendids,
Ay Quam de pagar paffs a srfte pida |

3.

Que glovia, Amor cranl, cous tett tormento,
Que louvar & tew nome acreseniafie?
Ou que te sonflrangeo a tal cructa,
§n com tal prefla efta alma fogeytaft

bum mal onde wio baft2o [ofrimento?

M s [e, Amor, escruel de naiweza,
Baflaya ufar commigo da afperez.a
Que ufas com outragente;
M tu comg [onente
Dr verme efiar morrendo te contentasy
Quando mays me atormentass
Eniis defegas mays dz atormentarme,
E nit» queres matarme
Pergue efle mal de mim fe v deffide,

! de 2[4 atrifte pida !
Ay ! Quam dg yagar paffa atiifee o
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Ode tonfa acharey que alegrevej; 2
Aquen chamare) f1 qus g efponda?
Quen e dard emedio & o dor prefe, ot
No b bem que demim ja nio e ,/md",
Nen algam ve/¢) 14 gue 4 mim o fojs <
Porqueefiz qum ofyydavids l.[g.‘:.
Eu algumanio vitao defconrunie,

Que Amar 1do mal trataffe,

Que indanis efperaffe

A feus males vemedio achar yiyend:

I [0 vivo fofrendo ¥
Hum mal 13 grave, & 1o defe[perads
Que tanto he mayspefado 2
Quanto & vida com elle be mayscompride,
4)! Quam de pagar pafia a tesile pida |

§

Suaves aguat, dura penedie,
Arporedo fombrio, verds prado,
Donde eu ja tive livre o penfamentoy
Frefems floress & vos meu manfo gado
Que jame acompanbafles na alegria,
Niio me deyxeys agora no formentos
¢ domal meu vos 1oca fentrmento,
Dayme para elle afuds,

a¢ ¢y 1enba & lingua mudas

0 alento me vay J* defamparandos
A s quando ¢ (ay trifte!) quando
D bum dia bum’bora e pitd contentsy
Queeute veja prifente,
Paflor meu, & contigoefla almawids?
4y Quam de yagar palfa & 1ile vida!

6,

Musnal [y e be [obrads atrevimento
Querer[e it abna mmba wnir contigoy
pops dells fofle j4 143 defprevadss
Amor me lspravd defte pariges
Quedefpoys que la pires med formentoy

740 que B Averds par Lem yingados
F feinda em ti darar o amar pffade,
E aquells [¢ sam pursy
Eueflou bem [igurs

Queha 1 derecsherme brandamentts

A prenda e minn 4 gente

Quam carabums ifangdo com Amer ot

Apena di bom jufla ?

Al slm1 que e be ponco aguqml:‘.

oAy Quam de pagar paff c ¢ wifle vidd
L2 Cancion eft4 efcrita con mucha limpieza.Pefo
eleflilo no es de mi P. ni puedo conocer de quien!
fea; pareceme folamente que no esdealguno de
aquellos de quien de Iq‘l;d mmﬁﬂrg:l’n::& p:
m H uno

prelan; porque €0 B disfrags eleltio

tecida delta» Si miPe la elelli
por mz:xu,pu; que parecielle que 14 3via efcrito
Doiia Margarita.

Toms Vo Party e

XXVIIL

Paftoresdefte Valleameno, & frio,
Que de Tionio o cafodefaftrado
Quereys nas altas ferras que fc contes
Hum Tumulo de flores adornado
Lheedificay 2o longo defte rio,
Quea vela enfreeao duronavegante:
Eolaflo caminhante,
Vendo ramanha magoa,
Arrafe osolhos de aguoa,
Lendona pedradura 0 verfo efcrito,
Quedigaaffi: Mcimoria fm, gt grito
Paradar reflemunkboem toda parie
Do mays gentil Efprito
Que tirarad do Mundo Amor, €& Martt.

q P flores e, quede Yionia o c4fo &C, quTEY G
Dando a entender que todos defeavan (obligados
de Jas raras parces de Don Antonio) que del gue=
daffe alguna durable memoria.

q  Hum Tumulo de flves adormads , Uhe edific’) Gre
Esnotable la atencion con que flempre vd ha~
blando ¢l Pocta. EraD. Antonio de edad floren=
te; y por effo dixo del en ¢l Soneto 12. d¢
Centaria 1. Ei flot vos arrancou ¢ entad recids O6 Y
ach et 12, amnda o flar cortads. Y agora aquy orde-
na que ¢l Tumulo que fe ha de hazer fea florido,
porque correfponda al difunto. Y enla Egloga3e
hablando el P. de fu muerte, ¥ queriendo que 15
fepulcen, dize que nole adornen de floresel 1=
pulero, masque le dexen fin adorno . Veai¢ cllo
e lae.s. Yluegoacd, paflando 3 la mueree del
Principe D. Juan, que aun erd mas mogo,dize que
fufepulcro eftava adornado de flores ., Veremos'o
enlae.37.¢l Jugaresde Virgilio Egl. 5. Spuge
bumum [l 6o poflires G, y FEn 6o del difunto
Joven Marcelo:

Tu Marcellus eris: anibus date lilia pleniss

Pwpurees [Jargam floris,&reé
El Varchi Eglog 1. Us rumub fard di fiois ¢ d"harbee
Omito aqui erudiciones floridas, que 3y muchas
a elte propofito.

& a0 longo dufle tio s Entiende 4 las margencs
del Tajo,porque era natural dellas Don Antonioe
Y quiere que i fu cuerpo 10 eftuviere alli , 4 lo
menos elté por memoria un Tumulo: quees lo
que fe haze con Varones claros. A eftafuertede
fepulcros fin cadaveres llamaron los Criegos, Ce~
notafios: y a eflo correfponde lavoz Tumulo: y
affi con propiedad fe llaman Tumulos las fabri-
cas que fe clevan para hazer honras funebres 3
grandes Perfonajes; porque €n ellas no efta el ca~
daver: y porque tambien aquellas fepulcuras va-
zias fe laman Memorias, atendiendo 4 efloel Py
dize que el Epitafio diga: W emoria [ @ Que
efta fucfle la mente del P. conftade fu Egl, 3. en
elfe Jugacabi citado : porque fuponiendo que los

A3 Paltores



Anexo 4
Soneto de Camdes a D. Antonio de Noronha, fac-simile da segunda edi¢do das Rimas do poeta.




Anexo 5

Carta da India a um amigo, fac-simile da segunda edicéo das Rimas,1598 do poeta.
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‘CARTAIMA NDA
“_DADAINDIAA HL\“M, Wﬁo

PO RRRLANY (% AL B L L ‘, \“‘ y iy A | \\\‘(
' tanta hiiay a,qdm:lo‘qnpdlcm.
D %{)ﬂ, wmw%arqu efte e 0 mais certo
- coftuime da fortuna, confentir que fe defeje o quemais
preftohade negar.Mas porque outrasNaos me nio fa
gai tamanha offenfa , como be fazeremme fofpeitar
\quie vos niio lembro ; *Mtrm: de Mﬁ:ﬁ:
‘com Mmiais i menos
roqrz,:;éfmr“ﬂoh terra. Em pago do qual,d'an
Mmﬁoww pago com mﬂm fammhm
fundo' de bita arca para auentareiros,
yhmﬁawmombeoﬁegnw,\@mﬁb '
gﬁecé,trlémb&#ba ; : »,f
Defpois terra parti , como quens
para o‘ouﬂ‘::wﬂd}uxdamfm .
cas dera de comer ate entiio, com pregad publico por
a{fxﬁadomodtmoeda E defenganei ¢ffes penfamen

rmfm&wmmmm caffepes

i B meniavia
ﬁw{'w ﬁw«i%m -

naNao w*@“l""#ﬂ'gﬂm
£ pétri nom po mﬂ’mm’
o ("" AHED  ROITU O {70 WSO L " 4‘*‘.
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1ot oo Cartas
%Mm ,qwmohggﬂ"cfmcﬁum
» 3 eummldzm.i: lingo .u,peom ten~
g:m,vigmda vontadesnafcidas &pﬁrdemtlyd de've-
rem [u amadayedra de fi armmda,(rm outro muro
afida, da qual tambem amizades mais brandas g
mﬁcfandmm quﬁt&mpﬁ 0
Aume que me deitana mais pingos na que 05 CoY~
ros de hum leitdo. Entdg aﬁmﬁ f;’”lfwbamu
Sempre na pelle a vireude de Achiles, gnwm{in@
cortado fendo pellas folas dos pés, s quaes dg mas ndo
Verem nunguayme fe3 ver asde muites, & ndo
ear conueragies da mefma. impre[Jaz, a guem fracos
m,wgmdomakuguagmmm
dida com o brace. Em ﬁm,/mbmmmjm;mglp(
me pague. faber tambem fugir a quantos lagos nelfa
terra me armando os acomcmmf endo com d:x}}w
aeﬂdgmdtm mats venerado,q os touros da Mer
o que a cela de ﬁm\ rega
dcr mumwfmﬁqranm_p«kwl&sm,
a de homés honrados, Porque os que fe cd
-fm&nbro,fm/ef#mv fvﬁrm
a1 com bexigas Mas os que fua opiniiio deitaya las
mMuv[aa,mmté pos mmw.
Porqne fabei que antes gue amadureg
¢fbes que tomando ofta valétes
dcgmgm riberas del Duero arriba canalgar

"‘:v'_
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bablando <o

quando vem ao effeito da obra faludofe
com m, que fe ndo podem fa3er tamanbas duas
confas como e prometer, & dar. Informado difto,veo

aefta terra Toad'T of cano,que como fe achawa em algii
magufto de rofides verdadeiramente, que alli era fu co
mer las carnes crudas,fu beber labina fangre.Calif?
de Sigueira fe veo dmi:bmmmu,pwqtmﬁ:_
em hita torméta grande em que fe vio. .
bum Manoel Serrao, que /irut & nos manqueja de biz
olbo, fe té cd prowado arrexoadamente.Porg fui toma
do por juiz, de certas palanras de g elle fez defdizer a
Bi foldadosoqual pol poftara de i el ers i i
doem boa conta.Se das damas da terra greis nonas;s
i [ad obrigatorias a hiia carta,como marinkeiros d
feftade fai F Pero Gongalues:fabei § asPortuguefas
todas caé de maduras, § ndo ha cabo g lhe tenha o5 po
tos fe lbe quiferem langar pedaco. Pois as que a terra
dd,alem de ferem derrala,fazeime m.que lbe faleis al-
Ziis amores de Petrarca, ou de Bofcio,re Yos.
biia lingoagem meada de ernilbaca, que trana na gar
&anta do entendimento,agual vos lica agoa na feruu-
ra da mér quentura do miido. Hora julgai fefior o que
[entird hum eftamago coftumado a rvefiftir as falfida-
des de hii roftinko de tauxia debita dama Lisbonen-

e e SR
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L 2 Cartas !
avora entre eSta carne de folé,que nenhum amor d Je
, como nio chorara las memorias de in illo tempore?
Por amor de mim , que s molberes deffa terra digass
deminba parte, que [e querem abfolutamente ter alea
da com baraco, & pregai, que nito ‘receem feis mefes
de mavida pore/Je mar;que eu as efpero , com procif<
Ja,% paleo reneftido em pontifical, adonde eStoutras
[fenhoras lhe irdo entregar as chanes d cidade, < re-
~ ¢onbeceram toda a obediencia 4 que por fua mnita ida
de fai ja obrigadas. Por agora nido mass fenio quie e-
- fRe Soneto gue aqui vay,que i3 a morte de dom Anto~
nio de Noronha, vos mando em final de quanto della.
me pefou. Hiia Egloga iz fobre a mefma materia,
a qual tambem tratta algiia confa da morte do Prin
" cipe,gue me parece melbor que quantas fiz. Tambem:
vols mandara para a moffrardes li a Miguel Diaz,
que pella muita amizade de Dom Antonio folgaria de
aver, mss a occupacio de of créuer muitas cartas pa~
rao Reyno me nido de lugar. ‘Tambem ld efcreno a.
Luis de Lemos ; em repofta doutra quevi fua, felha
wéo derao, faiba que be culpa daviagem na qual tudo
Jeperde. Vale. 4153 0) (
-~ Em florvos arrancoude entaocrecida -~
- Ahfeshor Dom Antonio,a dura forte!
- Donde fazendo andaua o braco forte .
PRI TN b g § FERARAT ‘..&Er"\






Anexo 6
Séa de Miranda: esparsa publicada em 1516 no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende.

Cerra a serpente 0s ouvidos
a voz do encantador;
eu nao, e agora com dor
quero perder meus sentidos.
Os que mais sabem do mar
fogem d' ouvir as sereias;
eu ndo me soube guardar:
fui-vos ouvir nomear,

fiz minh' alma e vida alheias.
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